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RESUMEN

Se analiza el Palacio del Real de Valencia, obra de origen medieval, en su devenir durante los Borbones. En concreto, se esta-
blece una narracién que contempla el proceso constructivo y el uso de los espacios, determinada por la evolucién social, politica
y estética que conforma una imagen del Rey y criterios de mudanza afectiva hacia el edificio.

En tiempos de Felipe V se establece una clara identificacién entre la nueva dinastia y la renovada imagen publica de la fachada
del palacio, y la semiptiblica de su interior que era reservada a las élites locales. El inmueble, como manifestacién del poder real, se
convierte en simbolo socio-politico desde el que analizar las aspiraciones de los capitanes generales del reino y de otros miembros
de la administracién central, al tiempo que desgranar como éstas tuvieron su repercusién, no sin ciertas tensiones administrativas,
en la arquitectura y su entorno, como la Alameda. Asi como en el uso de sus espacios, por ejemplo, a través de fiestas cortesanas
y otras de exaltacion de la Monarquia.

ABSTRACT

The “Palacio del Real” of Valencia, which is of medieval origin, is analysed throughout the Borbon dynasty. Concretely, a narrative is
established that contemplates the construction process and the use of spaces determined by the social, political and a esthetic evolution which
collude to form an image of the king and his affective ties towards the edifice.

In the times of Felipe V, a clear identification between the new dynasty and the renewed public image of the fagade of the palace and the semi-
public interior, which was reserved for the local elites, was established. The edifice, as a manifestation of royal power, becomes a socio-political
symbol especially if we analyse the aspirations of the captain generals of the kingdom and other members of the royal administration and, we
may also determine how these affected, not without certain tensions, the architecture and its surroundings as occurred with “la Alameda”. It

is also significant, for example, how its spaces were utilised for courtesan festivities and the exaltation of the monarchy.

El Palacio del Real se alz6 hasta comienzos del
siglo XIX fuera de los muros de la ciudad, en
la parte de los jardines de Viveros que al otro lado
del rio quedan comunicados por el puente del Real.
Se trataba de una obra de origen musulmédn que
con la dominacién cristiana del siglo XIII se reservé
a casa real. Desde entonces se fue transformando
atendiendo a las exigencias residenciales y represen-
tativas de los reyes que la habitaron regularmente,
asi como de sus procuradores en el reino, que en
los primeros tiempos fueron personas del mas alto
rango, pues esta funcién recayé en los infantes pri-
mogénitos y desde Pedro IV el Ceremonioso, que lo
transformo notablemente y nombré a su hija dofia
Constanza procuradora general, se hizo frecuente
que accediesen mujeres de la misma consideracién.
Desde comienzos del siglo XV recibieron el nombre
de virrey o Portanveus de Governador.

Muy destacada fue la labor de Maria de Castilla,
esposa de Alfonso V el Magndnimo y virreina de
Valencia simul et in solidum con su cufiado el infante
don Juan, hijo segundo de Fernando de Antequera.

! El presente trabajo ha contado en algunas de las pesquisas
con el respaldo del proyecto Arquitectura en construccién en
el dmbito valenciano de la Edad Media y Moderna, proyecto I+D
(HUM 2004-5445/ ARTE), financiado con fondos FEDER. En
este proyecto los profesores Amadeo Serra y Luis Arciniega
han estudiado detenidamente el Palacio del Real de Valencia.
La amplitud de los resultados ha obligado a dividir el trabajo
en diversos articulos. El andlisis del edificio en época medieval
estd pendiente de publicacién, mientras que el de época de los
Austrias estd a punto de ver laluz enla revista Ars Longa (2005).
De manera conjunta, pero resumida y sin aparato critico, se
difundiran estos trabajos en un libro que prepara el Ajuntament
de Valencia con motivo del hallazgo por el profesor J.V. Boira de
los planos del palacio realizados a comienzos del siglo XIX.
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Entonces, el palacio adquirié especial relevancia
como sede de una corte y edificio monumental y
representativo. En estos momentos se le confirié un
cierto criterio urbano al crear una didfana extensiéon
delante de su acceso principal que constituiria el
lugar de encuentro entre la ciudad y el rey a través
de las manifestaciones festivas, y comunicado con la
ciudad por uno de los cinco puentes sobre el Turia,
que especificamente debia enlazar la residencia real
con la de su tltima morada en el panteén dindstico
que en un principio se dispuso en la capilla de los
Reyes del convento de Santo Domingo; se concedié
gran importancia a la capilla de palacio, situada en la
parte mas antigua o del Real vell, que ocupaba el vo-
lumen oriental del conjunto, y cuyas mds destacadas
reliquias se mostraron ptiblicamente, como ocurrié
con el Santo Céliz; se consumé la ampliacién iniciada
en tiempos de Pedro IV en el Real nou, el volumen
occidental del conjunto, y se dot6 al vell de torres en
sus esquinas, asi como de otra sobre la sala de los
Angeles, cercana al acceso principal situado en el
nou; y se habilitaron amplios salones que permitieron
desplegar las exigencias representativas, puesto que
ademads de residencia del rey y de su representante
con funciones gubernativas y militares, el palacio
era sede de la Real Audiencia, que el mismo virrey
presidia, y desde Alfonso el Magnadnimo en él se
ubico el archivo del reino. Aunque con variaciones, el
Real vell, que habia distribuido la vida del palacio, se
destinaba a servicios, residencia de personal y salas
de gobierno y justicia. La comunicacién entre el vell
y el nou quedaba reservada al rey, con espléndidas
vistas al mar y ciudad, acceso a los espacios ya ci-
tados, asi como a la capilla inferior. El resto del nou
se reservaba a espacios de servicios y archivo, en la
planta inferior, y a los representativos y residenciales
dela Reina, en el extremo occidental, con vistas a los
huertos y jardines. Hacia ellos se construyeron gale-
rias o miradores, y recibieron una especial atencién,
que alabaron de manera constante los viajeros.

En la transicién de épocas el edificio estaba prac-
ticamente definido en su dimensién administrativa
y palatina, y, por consiguiente, simbdlica y Itdica.
Durante la primera mitad del siglo XVI fueron nom-
brados virreyes con cardcter vitalicio miembros de
familia real, principalmente reinas viudas que traian
inercias de representatividad, lo que permite hablar
de una auténtica corte virreinal en épocas como la
de la reina Juana de Ndpoles o la de Fernando de
Aragén, duque de Calabria o jurado al trono del
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mismo reino, junto a sus esposas Germana de Foix,
reina viuda de Fernando el Catélico, y Mencia de
Mendoza, marquesa de Cenete. Realmente, las inicia-
tivas constructivas fueron sumamente importantes y
crearon un sentido casi patrimonial del edificio y la
existencia de una auténtica corte de prestado en él,
que no volvié a producirse. Tras la muerte del du-
que en 1550 el palacio no tuvo bajo los Austrias una
estabilidad de imagen delegada semejante. A partir
de entonces, el palacio despierta en lo constructivo a
anuncio de visita real, entre la que despunta la ocurri-
da con motivo de la boda de Felipe III con Margarita
de Austria. El palacio es escenario del rey en estos
momentos en que cuenta con su presencia, pero en
la mayoria de las ocasiones es su mds clara evoca-
cién. Y son los virreyes los que en muchas ocasiones
despliegan acciones que persiguen la vinculacién y
por emulacién difunden formas y gustos propios del
dmbito del monarca.

NUEVA DINASTIiA E IMAGEN RENOVADA

El inicio de la nueva dinastfa en Espafia supuso
para el Real de Valencia un sistema de administracién
y gobierno diferente. La Nueva Planta lo mantuvo
como residencia del poder militar, que recafa ahora
en el capitdn general, quien asumia las funciones
del gobernador de época foral, asi como del poder
gubernativo y judicial, en manos de la Chancilleria,
que en la fecha temprana de 1716 pasé a llamarse
Audiencia Yy él presidia. Este, ademds, estaba al frente
del Real Acuerdo, formado por militares y letrados
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Fig. 1.- Detalle del plano de Valencia, Vicente Tosca,
ano 1704. Ajuntament de Valencia.



con la misién de gobernar el reino, y tenia potestad
para nombrar a los funcionarios de designacién real,
por lo que actuaba como gobernador politico. El tini-
co poder ajeno al capitdn general era el financiero,
que quedaba en la Superintendencia. No obstante,
el superintendente y sus ministros, con asiduidad se
reunian con €l en las mismas salas de los Consejos,
situadas en el Real vell. Asi pues, durante el siglo
XVIII el edificio se mantuvo como mdxima repre-
sentacion del poder delegado del monarca, por lo
que fue objeto de obras para adaptarlo a las nuevas
necesidades representativas, residenciales, militares,
gubernativas, judiciales..., que debia desempefiar. En
este sentido, desde 1708 fueron frecuentes los trabajos
de los maestros del Real: Vicente Climent en lo arqui-
tecténico e Hipélito Ravanals en la carpinteria®.

Las condiciones del inmueble, desde luego, no
eran las més adecuadas. El capitdn general Cano nun-
calo habit6, llegando incluso a trasladar la secretaria
a su casa de Valencia, a buen seguro méds conforta-
ble. Por su vital importancia se reparé y organizé
el archivo. Al igual que se actué en las salas de los
Consejos, que se encontraban seriamente dafiadas,
situacién que agravaron las lluvias de 1713, y razén
por la que emitieron informes diversos maestros de
obrasy el prestigioso matemdtico oratoriano Vicente
Tosca®. Tampoco se descuid6 la labor de la heraldica
y de las inscripciones en la posesién del edificio,
principalmente en estos primeros momentos de la
nueva dinastfa. Por ejemplo, sobre la puerta de las
caballerizas, que fueron ampliamente reformadas,
se colocé la siguiente inscripcién®:

PHILIPPUS
A%

DEI GRATTA
REX
HISPANIARUM
ANNO 1713

Y pocos afios después, sobre el epicentro simb6-
lico y casi geométrico del edificio, sobre su acceso y
en su fachada, se pint6 en la torre de los Angeles un
descomunal escudo, que en los contenidos y orde-
nacién mantenia en lo fundamental los cuarteles de
las armas de Austria, pero que obviamente inclufa
el escusén de Borbén-Anjou.

Hipélito Ravanals, miembro de una familia que
mantuvo el cargo de maestro de carpinteria de las

obras del Real hasta la demolicién de éste y como si
de una exigencia se tratara también el nombre de pila
hasta poco antes del suceso, trabajé ampliamente en
las caballerizas®. En 1714 su actividad se multiplico,
como la presencia de otros artifices, ante la posible
llegada de Isabel de Farnesio, que iba a contraer ma-
trimonio con el recientemente viudo Felipe V, pues
si bien el cambio de ruta de acceso a la corte frustrd
toda esperanza, los preparativos se mantuvieron
hasta el final y permanecieron ante el compromiso
de una posterior visita y la disposicién de medidas
de financiacién regulares que aseguraron una trans-
formacién dentro de las posibilidades econémicas.

Para recibir a la reina, heredera del ducado de
Parma y con derechos al de Toscana, reconocieron
el palacio® Rodrigo Caballero y Llanes’, superinten-
dente general del reino de Valencia en los primeros
afios del reinado de Felipe V, a cuyo Consejo perte-
necid, y con competencias financieras; el conde de
Pefialva, alcaide del palacio y, por lo tanto, custodio,
administrador y conocedor del mismo; Vicente Tosca,
de la Congregacién del Oratorio, y de reconocido

2 Archivo del Reino de Valencia (ARV), Real Patrimonio, Bailia,
letra B, expedientes 1y 28.

* ARV, Real Patrimonio, Bailia, letra B, expediente 26.

4 ORTIZ, ]OSE MARIANO: Descubrimientos de las leyes palatinas
y derechos que tiene V.M. como Rey de Aragén en vuestro Palacio
Real de Valencia. 1782, Imprenta Andrés de Sotos, Madrid. Este
libro debe destacarse entre la bibliografia del Palacio del Real
de Valencia, pues es sin duda el germen consciente y sobre
todo inconsciente de muchos otros trabajos sobre el tema. El
silencio de algunos autores, como es el caso de Zacarés, y el
desconocimiento de otros, ha llevado hasta el siglo XXI esta
deuda con quien rigurosamente consulté los archivos. No obs-
tante, es todavia una incégnita el papel que pudo protagonizar
el trabajo de Miguel Eugenio Mufioz, quien en 1750 recibié la
aprobacién para publicar su Discurso histérico é instrumental de
la real capilla del Palacio, llamado el Real de Valencia, y tradiciones
de sus capillas. Al menos, el titulo insta a suponer que fue un
claro precedente de la obra de Ortiz.

> ARV, Real Patrimonio, Bailia, letra B, legajo 1, expediente 1, f.
247.

¢ CORBIN FERRER, JUAN LUIS: Desde los jardines del Real a la
Plaza de Tetudn. 1985, Federico Domenech, Valencia, pp. 80 y
85. Este autor también ha sido reiteradamente omitido en los
estudios sobre el palacio del Real de Valencia, a pesar del valor
de su aportacién para el siglo XVIIIL. No obstante, para fechas
anteriores basa su contribucién en las referencias de archivo
publicadas por L. Fullana, aunque sin citarlo, y cuando presenta
un documento nuevo no siempre cita su procedencia, como
ocurre con los planos de la Biblioteca Nacional.

7 Aspectos genealdgicos del personaje en FERRAN SALVADOR,
VICENTE: «Notas geneal6gicas de don Rodrigo Caballero e
Illanes, superintendente general del Reino de Valencia», Anales
del Centro de Cultura Valenciana. 1952, pp. 306-313.
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Fig. 2.— Detalle del grabado realizado por Carlos Francia, conte-
nido en Fiestas seculares (1762) de Tomé&s Serrano.

conocimiento en el &mbito de la arquitectura, pues
ya se habian publicado varios de los IX voltiimenes
de su Compendio mathemdtico en que se contienen todas
las materias mds principales de las ciencias, que tratan
de la cantidad..., y para el que en 1712 se aprobé su
tratado XV sobre montea y cortes de canteria; y Rafael
Marti, maestro de obras. En definitiva, se persigui6é
arreglar y configurar algunos espacios en su interior
y otorgarle un nuevo perfil en el exterior.

Respecto a lo primero, se repicé y enlucié todo el
edificio®, se trabajé en los salones de Consejos y en
el de los Alabarderos, en los aposentos destinados
a acoger de manera reservada a la Reina, al igual
que en la creacién de amplios espacios destinados a
aquellos actos mds cortesanos y de recepcién. En este
sentido, Rafael Marti contraté por 400 libras, y bajo
las directrices del padre Tosca, la obra de componer el
salén del reloj, que daba al patio grande, y por la que
reedificé la pared que sostenia su béveda y terrado.
Todas las paredes del inmueble se enlucieron. Asi se
hizo en toda la fachada principal, formada de oeste a
este por la torre quemada, la galeria principal, la torre
delos Angeles y la esquina con el Real vell, donde se
encontraba el acceso a las habitaciones del alcaide
y un pequefio campanario o espadafia en el remate
de la iglesia baja. En este cuerpo se encontraban
también las salas del Consejo, que llegaban hasta
las caballerizas. También se arreglaron y lucieron los
lados norte y oeste del palacio, los que daban hacia
los jardines, y el muro en éstos que llegaba hasta el
cuartel cercano al colegio de San Pio V. Al igual que
los patios, como el principal, el de caballerizas o el
delahabitacién del conde de Pefialva, y la pared del
trinquete, que también tuvo que repararse®.

En el interior todas sus paredes se enlucieron,
Bautista Queralt pint6é de color nogal 192 puertas y
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ventanas, algunas a la castellana, y se decidié sustituir
la escalera que desde las habitaciones del conde de
Pefialva bajaba a la cocina por otra también a la cas-
tellana®, lo que constituye un reflejo més del proceso
que experimento el palacio de manera paulatina a
lo largo de la Edad Moderna. No obstante, especial
significacién tuvo la renovacién de la capilla de
Santa Catalina o iglesia superior, que se enlucié y
en la que se trabajé para dotarla de nueva tribuna,
parala que se hizo cancel y confesionario de marmol
bruiiido y otras piedras, y Francisco Campos doré
elementos como la concha y marcos de los vidrios,
asi como un nuevo retablo para el altar mayor. Este
fue trazado en 1714 por Leonardo Julio Capuz, hijo
del escultor genovés afincado en tierras valencianas
con el que se form¢ hasta obtener la maestria en 1680,
y ejecutado por 130 libras en el plazo de dos meses
con madera seca castellana de buen melis por ya
maestro Manuel Vergara el Mayor y su hermano el
aventajado oficial Francisco Vergara el Mayor, quien
entré como aprendiz en el taller del citado Capuz en
1696 y permaneci6 en él hasta que opté a la maestria
poco después de los encargos de Rodrigo Caba-
llero; y en lo estrictamente carpinteril por Miguel
Esteve, carpintero analfabeto formado en el oficio
con Domingo Cuevas a finales del siglo anterior.
Capuz, ademads de la faceta escultérica, dominaba
perfectamente el mundo arquitecténico del retablo,
pues con anterioridad habia realizado los mayores
de la iglesia de San Lorenzo de Valencia, el de la pa-
rroquial de Burjasot, el del convento de la Puridad
en Valencia, el de la arciprestal de Santa Marfa de
Castellén y el de la Cueva Santa de Altura, en todos
con ecos churriguerescos; y tuvo un destacado papel
la renovacién de la iglesia de los Santos Juanes en

8 TEIXIDOR, FRAY ]OSE: Antigiiedades de Valencia. Observaciones
criticas donde con instrumentos auténticos se destruye lo fabulosos,
dejando en su debida estabilidad lo bien fundado. (Mss. 1767) 1895-
1896, Sociedad el Archivo Valentino, Valencia, vols. II; t. I, p.
88.

® ARV, Real Patrimonio, Bailia, letra B, expedientes 26 y 55.

10" ARV, Real Patrimonio, Bailia, letra B, expediente 55.

I ARV, Real Patrimonio, Bailia, letra B, expediente 55, pp. 27-30.
Con anterioridad y utilizando esta misma fuente se apunté
erréneamente que la traza se debia a Julio Capuz, mientras
que la realizacién escultdrica recayé en Miguel Esteve, Manuel
y Francisco Vergara (CORBIN FERRER, JUAN LUIS: op. cit.,
1985, pp. 80y 85). El perfil més reciente y s6lido de todos estos
escultores en BUCHON CUEVAS, ANA: Ignacio Vergara y la
escultura de su tiempo en Valencia. 2006, Generalitat Valenciana,
Valencia.



Valencia y en la Obra Nueva del palacio ducal de
Gandia'?. Ademas de lo estrictamente arquitecténi-
co, como columnas y frisos, el retablo tenia cuatro
Angeles que sostenfan las armas reales, un motivo
que probablemente actualizase el que desde época
medieval contribuy6 a fijar el nombre a la sala de
los Angeles del mismo palacio. El dorador Francisco
Campos dor6 el nuevo retablo, junto al sagrario, por
200 libras, incluyendo nicho para la santa, polseras,
molduras de oro y llanos de jaspes, columnas, fri-
sos y los cuatro dngeles que sostenian las armas...
Leonardo Julio Capuz, como asi firma, de 54 afios y
autor de la traza, inspecciond el retablo el 1 de febrero
de 1715, estimando mejoras por valor de 25 libras,
mientras que el dorador José Alpera realiz6 la misma
labor en el &mbito de su competencia. Finalmente,
el pintor Vicente Aguilar realizé los lienzos de Santa
Catalina, San Jaime y el Salvador, por 34%.

Respecto al nuevo perfil que se perseguia en el
exterior, es evidente que en el viejo inmueble, sim-
bolo consuetudinario del poder, también se querian
presentar elementos distintivos de la nueva época,
y todo el tramo meridional por su dimensién pu-
blica y mayor significacién urbana fue el lugar que
recibi6 especial atencién. En la torre de los Angeles,
el pintor Pedro Campos realiz6 las armas del rey en
su frontis™. A la torre de la Reina, la mds préxima
al puente del Real, se traslad6 el reloj de consumo
doméstico que se hallaba anteriormente sobre uno
de los salones y se orientaba hacia las huertas. Se
compuso la maquinaria y se colocaron dos esferas
u horarios para abarcar los dos lados de su fachada:
uno hacia el oeste o Real nou, y otro hacia el sur, ha-
cia el puente y ciudad®. En toda la amplia fachada
se buscé un efecto deslumbrante por cromatismo y
novedad técnica y formal. Para cambiar su fisonomia
la torre de la Reina se remat6 con un gran chapitel,
cuya estructura de madera quedé recubierta con
planchas de plomo trabajadas a golpe de martillo,
empledndose 120 quintales de este material que
aporté Herman Sollicofre (Salicofre). Desde luego,
esta estructura era habitual en dmbitos de clima
menos apacibles, con abundantes lluvias y nevadas,
e incluso en Castilla desde finales del siglo XVI,
pero no lo era tanto en tierras valencianas, donde
existieron precedentes de remates apiramidados’®,
pero no de tal envergadura. Precisamente, la falta de
experiencia en estos menesteres, junto con las prisas,
fueron argumentos esgrimidos para justificar las
patologias que tempranamente aparecieron en él".

Aqui, Francisco Campos dor6 la veleta, cartelas, cruz,
bolas de las pirdmides, cuatro balcones, indices de los
relojes y bola del estandarte real. Y su almohadillado
se decidi6 pintarlo de azul y rojo, en contraste con las
almenas de otras torres, que se pintaron de almagra
y blanco. La torre Quemada, cuyo nombre evidencia
el siniestro que la dejé maltrecha, se levanté y lucid,
y se repusieron sus almenas. Finalmente, el mismo
Francisco Campos pinté de verde los balcones de
la galerfa, mientras que Antonio Tova, campanero,
hizo las bolas para los mismos'®. Al mantenimien-
to de estas intenciones cromdticas en la fachada
probablemente se refiriera Pascual de Beramendi a
finales del mismo siglo al sefialar que tenfa un aire
de Majestuosidad que se ha avivado mds con la pintura
en perspectiva que se ha dado a todo el cuadrilongo que
corre desde el extremo izquierdo de su fachada a lo largo
del paso®. Las pinturas en fachadas, con caracteristicas
ornamentales y arquitecténicas, en ambos casos en
ocasiones con contrastes cromaticos, siguiendo una
tradicion frecuente més alld de lo Pirineos, y que
en Valencia comenzé timidamente en el siglo XVI a
través de las decoraciones a la romana, se introdujo
a principios del XVIII en el palacio ducal de Gandia
y el del Real de Valencia, lo que supuso un acicate
para muchos otros inmuebles y pudo alcanzar altas
cimas con la llegada a la ciudad al servicio de los
duques de Gandia del escenégrafo Felipe Fontana
hacia 1767. Poco tiempo después tenemos constancia
de que las fachadas de los importantes palacios del

2. ARCINIEGA GARCIA, LUIS: La Memoria del ducat de Gandia i
els seus titols annexos. Redactada per Basilio Sebastidn Castellanos
per al duc d’Osuna (1851-1852). 2001, CEIC - Alfons el Vell,
Gandia.

13 ARV, Real Patrimonio, Bailia, letra B, expediente 55, ff. 36v-40,
47-47v, 50v-51v, 70v, 79, 83-83v, 98v, 100, 101v y 102v-103v.

4 ARV, Real Patrimonio, Bailia, letra B, expediente 55, f. 71v.

15 TEIXIDOR, FRAY JOSE: op. cit. (Ms. 1767) 1895-1896; t. I, p. 88.
Juan Luis Corbin interpreté mal las palabras del dominico y
fij6 estas obras en el virreinato del conde de Paredes (CORBIN
FERRER, JUAN LUIS: op. cit., 1985, p. 62).

16 BENITO DOMENECH, FERNANDO: «Un plano axométrico
de Valencia disefiado por Mancelli en 1608», Ars Longa, 1992,
n° 3, pp. 29-37. Enumera su presencia a comienzos del siglo
XVl en el Colegio del Patriarca Ribera, después eliminado, los
conventos de San Francisco, Santo Domingo, San Fulgencio,
el Soc6s y el Carmen, el hospital de En Bou y la cofradia de
Montserrat, el palacio arzobispal y el hospital general.

17 ARV, Real Patrimonio, Bailia, Letra B, legajo 1, expediente 1, f.
247.

18 ARV, Real Patrimonio, Bailia, Letra B, expediente 55.

9 SOLER PASCUAL, EMILIO: El viaje de Beramendi por el Pais
Valenciano (1793-1794). 1994, Ediciones del Serbal, Valencia.
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Marqués de Dos Aguas y del Marqués de Jura Real
estaban pintadas al fresco a la moda italiana.

Por su cardcter festivo también se concedi6 es-
pecial atencién a los jardines. La comparacién entre
el dibujo del padre Tosca y el grabado de Fortea
que parte del anterior no deja lugar a dudas. Se
arreglé la vegetacion, se pavimentaron los solados,
se compuso la noria, y se dispusieron elementos de
sorpresa. Alcanzando una especial consideracién el
del jardin de la Murta, situado en el lado occidental
del palacio. Desde una galerfa del cuarto de las Da-
mas se descendia por la escalera realizada en 1697, y
bajo cuyas bévedas el pintor Vicente Aguilar realizé
la representacién de la Virgen de Nuestra Sefiora
de los Desamparados. Francisco Campos, pinté la
misma escalera, y Dionis Vidal en los jardines por un
total de 100 libras pinté al fresco diversos adornos
y un retrato del rey a caballo, pisando turbantes y
medias lunas y trofeos de campafa®. Se trataba de
una representacion alegdrica, mitohistérica, que lo
enlazaba con la iconograffa de Santiago Matamoros
y de los monarcas medievales que destacaron en la
reconquista. Practicamente se opt6 por un sincretis-
mo de distintas formas conocidas de enaltecimiento
del monarca. Con una versién alegérica mitolégica
se le represent6 en la entrada que hizo en Madrid
en 1700: El como Perseo matando al dragén, bajo
cuyo aspecto se escondia el moro que tenfa cautiva a
Africa en la forma de Andrémeda. Bajo la tradicional
composicién ecuestre del apdstol se le representé
victorioso sobre tropas austracistas en el grabado
de Juan Bautista Ravanals, que sirve de frontispicio
al libro Glorias de el sefior D. Felipe Quinto, Rey de
las Espafias y Emperador del Nuevo Mundo (Madrid,
Francisco Antonio de Villa-Diego, 1708), que surgi6
a partir de la predicacién seis afios antes del francis-
cano Antonio Cabrera en la poblacién valenciana de
Carcagente. Respecto a la tradicién de los monarcas
medievales, es significativo que en el obelisco erigido
en Almansa para conmemorar la victoria de Berwick
se hiciese mencion a la celebrada en el mismo lugar
en 1255 por Jaime I. Aspectos que redundan en las di-
rectrices de la propaganda del bando borbénico, que
insisti6 en el cardcter de cruzada religiosa que tenfa
la Guerra de Sucesién, alimentado por la presencia
en las tropas del archiduque Carlos de protestantes
y luteranos, y estableciendo un paralelismo entre
decadencia religiosa y decadencia politica?. En el
fresco de Valencia se unen muchos de estos aspectos,
y las deudas iconogréficas de su composicién parecen
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Fig. 3.— Retrato ecuestre de Felipe V,
grabado calcografico realizado por Juan Bautista
Ravanals y frontispicio de la obra Glorias de el seiior
D. Felipe Quinto (1708) de fray Antonio Cabrera.

encontrar una buena explicacion en el hecho de que
el superintendente fuera caballero de la Orden de
Santiago.

En su conjunto, los trabajos llevados a cabo en
el palacio fueron tan impactantes que despertaron
impresiones que quedaron por escrito. Es el caso de
Thomas Giiell, que en la frecuente hipérbole local
constata en su dietario cémo para muchos el real
palacio de Valencia era mejor que el de Madrid, en
lo espacioso y bien dispuesto, y divertido de quanto pue-
den alcanzar los ojos, y reconocia que era cosa especial
dicho cubierto de la torre”. Se estaba configurando
una nueva imagen de la zona del Real, pero no sin

2 ARV, Real Patrimonio, Bailia, Letra B, expediente 55.

21 MORAN, MIGUEL: «El retrato cortesano y la tradicién espafio-
la en el reinado de Felipe V», Goya. 1980, n. 159, pp. 152-161.

2 Citado por BERCHEZ, JOAQUIN; GOMEZ-FERRER, MER-
CEDES: “El Real de Valencia y sus imagenes arquitecténicas”,
Reales Sitios. 2003, 4 trimestre, afio XL, n. 158, pp. 33-47; p. 38.



ciertas tensiones en las obras. El alcaide mostré su
descontento?. El cargo, se encontraba desde finales
del siglo XV en la familia Torres, que por vinculo
familiar en el XVI pasaron a llamarse Juan de To-
rres, y en el XVII este sirviente de S.M. alcanz6 el
titulo de conde de Pefnialva, con salario de 180 libras
anuales. El acceso al monarca era una via de ascenso
tradicional, y en Valencia esta familia lo consigui6 a
través de su servicio a la mas destacada imagen del
rey. Evidentemente, se trata de una relacién lejana,
que proporciona una promocion lenta, generacional,
pero segura, pues se halla alejada de las disputas
por facciones, y su incuestionable mérito es el de
acumular afios de servicio. Incluso, Carlos Juan de
Torres fue consejero de capa y espada de la Real
Audiencia de Valencia desde 1666 hasta su muerte
en 1679, por lo que ademads percibia unas 240 libras
anuales. Su sobrino, Luis Juan de Torres y Centellas,
heredo el titulo nobiliario y el de alcaide perpetuo
del real palacio, en que se mantuvo la familia incluso
tras la Guerra de Sucesién.

Este ascenso y consolidacién en el cargo condujo
al alcaide a defenderse en su correspondencia de las
que consideraba intromisiones en sus competencias,
que inclufan el actuar como sobrestante de las obras,
el pago a todos los operarios de las mismas, asi como
la ejecucién de las mas necesarias, principalmente
las concernientes a la habitabilidad del inmueble.
Aspectos que en su escrito de queja contraponia a
la actitud del poderoso Rodrigo Caballero y Llanes,
superintendente general del reino. Ciertamente la
preocupacién de éste se centré en los elementos
que perseguian ostentacién y exaltacién de lanueva
Monarquia, y por proximidad la propia. Algo que
consigui6 fisicamente a través del cuidado con el que
abordé laimagen de esta parte del rio, en la que tenfa
grandes intereses, pues comprd varias propiedades.
Asf lo denunciaba el alcaide en una de sus cartas al
sefialar tdcitamente que el superintendente pasaba
por delante del palacio, que ve todos los dias, mafianas
y tardes, cuando transita a sus huertos o jardines de la
Alameda*. En principio, esta frase pudiera interpre-
tarse como una manera irénica de acusar, de modo
interesado y tal vez no del todo veraz, de ociosidad,
pero no cabe duda de que manifiesta la predileccién
por esta zona contigua al palacio, y testimonia la
supervisién que ejercié en la urbanizacién de la arbo-
leda como lugar de esparcimiento y exaltacién de la
Monarquia. Desde el mismo Llano del Real se accedia
a la Alameda, convertida en un incuestionable hito

de la imagen urbana de Valencia, y via triunfal de la
nueva monarquia borbonica, realizada con importantes
fondos de impuestos municipales®.

En abril de 1713, antes de la esperada visita, el
superintendente ya solicité permiso al consistorio
municipal para replantar y engalanar el paseo
comenzado en el siglo anterior. En enero de 1714
se iniciaron las labores y se destinaron 2.000 libras
para acabar las dos torres gemelas de San Felipe y
Santiago, rematadas con chapitel originariamente
emplomado, de factura similar a la empleada en el
Real, con presencia de heréldica, aqui en piedra, y
fuertes contrastes cromaticos, lo que servia para unir
de manera evidente ambos espacios. A su vez, con
claras semejanzas con la «Torre de la Mtisica», situada
frente al Paseo de Recoletos, o con la del Camino
Real de Valencia, cercana al Palacio del Buen Retiro
de Madrid®. Por su parte, la unién de una alameda
de 4rboles alineados con columnas de evocacién
simbdlica, enlazaba claramente con Sevilla, donde
hacia 1574 se cre6 la Alameda de Hércules, cuyo
nombre proviene de las dos columnas de marmol
que procedian de un cercano templo romano del
siglo II, y a las que remataron en la segunda mitad
del siglo XVIII las estatuas de Julio Cesar y Hércu-
les, quienes segtn la leyenda fundaron Sevilla. En
Valencia el cantero Domingo Laviesca realiz6 entre
1715 y 1716 las columnas de jaspe negro, blanco y
rosado de 20 palmos de largo, con basas y capiteles
mas pedestales de marmol blanco de Génova, sobre
las que con este mismo material Leonardo Julio Ca-
puz, miembro de la familia de escultores valencianos
que habian obtenido un ascenso profesional mas
evidente con la llegada de los Borbones, realizé las
esculturas de Felipe V y de su esposa, muy proba-
blemente Isabel de Farnesio, para el primer 6valo, el
mads cercano al palacio, y la del principe Luis, para

2 Archivo de la Corona de Aragén (ACA), Consejo de Aragén,
legajo 639, expediente 43/16.

* ARV, Real Patrimonio, Bailia, Letra B, expediente 26.

% Estudio diacrénico en MINGUET Y ALBORS, LUIS: La Alameda
de Valencia: el Prado, la Alameda, la ermita de la Soledad, el paseo
de la Alameda. 1910, Valencia. Asi como en GAVARA PRIOR,
JUAN ].: «<El paseo de la Alameda de Valencia. Historia urbana
de un espacio para la recreacién publica (1644-1994)», Ars Longa.
1994, n° 5, pp.147-157; la cita en p. 149.

% GAVARA PRIOR, JUAN J.: op. cit., 1994, n° 5, pp. 147-157; p.
150, nota 15.
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Fig. 4— Escultura de Felipe V, procedente de la Alameda,
realizada por Leonardo Julio Capuz h. 1716.
Museo de Bellas Artes de Valencia.

el segundo?. Esta, ejecutada por Francisco Vergara
el Mayor, siguiendo el modelo dado por Capuz. A
su costa Rodrigo Caballero mandé hacer cerca del
lado izquierdo de la Alameda la ermita de Nuestra
Sefiora de la Soledad, que probablemente algtin
Vergara trazé de planta centralizada®, un poligono
con ctipula semiesférica, que también se empled en
la iglesia del Colegio de San Pio V en Valencia, al
lado occidental del palacio del Real. Para comunicar
la ermita con el paseo en 1715 Pedro Sarri6 y Rafael
Martf recibieron el encargo de ampliarlo y abrir su
tercera via. Y un afio mds tarde se finaliz6 la ermita
con numerosos mdrmoles y con retablo de madera
de ciprés, material donado por el monasterio de San
Miguel de los Reyes en enero del afio anterior®, y
realizado por Leonardo Julio Capuz y ayudado por
su oficial Antonio Salvador el Romano, que fue re-
clamado a Roma, asf como las imagenes de la titular,
los cuatro doctores de la Iglesia sobre repisas en las
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Fig. 5.— Torre de la Alameda.

pilastras y los medallones de mdrmol con los retratos
en relieve de Rodrigo Caballero y su esposa. Poco

¥ Laatribucién a Leonardo Julio Capuz de los “triunfos”, creemos
que hace referencia a las esculturas de los reyes, probablemente
no como dice de la primera sino de la segunda esposa, y de la
escultura de la Virgen de la Soledad en la ermita homénima
en ORELLANA, MARCOS ANTONIO: Valencia Antigua y
Moderna. (Ms. h. finales del s. XVIII) 1924, Acci6n Bibliografica
Valenciana, Valencia; t. I, pp. 25-27.Las referencias a las obras
de la Alameda, utilizando fondos del Archivo Municipal, en
GAVARA PRIOR, JUAN J.: op. cit.,, 1994, n° 5, pp. 147-157; p.
150. Las referentes al palacio y la Alameda con sus estatuas,
y composicién de caminos y calles, desde fuentes de la Bailia
(ARV, Real Patrimonio, Bailia, legajo 17, expediente 55) en
MONTEAGUDO ROBLEDO, M* PILAR: EI espectdculo del
poder. Fiestas Reales en la Valencia Moderna. 1995, Ajuntament
de Valencia, p. 103.

% Unjuicio critico sobre las distintas atribuciones puede consul-
tarse en BUCHON CUEVAS, ANA: op. cit., 2006, p. 123.

2 Archivo Histérico Nacional (AHN), Cédices, 509/B, f. 95.



después, solicit6 una feria franca en la Alameda para
mayor culto y significacién de esta ermita™®.

Las acciones llevadas a cabo por Rodrigo no res-
pondian tanto a unas consignas de exaltacién real
cuanto a un deseo de agasajo con el que, ademads,
poder vincular su persona. No dejaba lugar a dudas
la proximidad de su fundacién conla Alameda, nila
presencia en las torres del paseo de su escudo, ni la
siguiente inscripcién bajo el escudo real en ellas:

REYNANDO EN LAS ESPANAS PHELIPE 'V,
EL ANIMOSO, MANDO HACER ESTAS TORRES
Y ESTOS JARDINES Y RESTABLECER LA
PUBLICA RECREACION DE ESTE PASSEO EL
S5.D. RODRIGO CAVALLERO LLANEZ,
CAVALLERO DEL ABITO DE SANTIAGO,
DEL CONSEJO SUPREMO DE SM. Y
SUPERINTENDENTE GENERAL DE LA
JUSTICIA, POLICIA, GUERRA'Y HACIENDA
EN ESTE REINO DE VALENCIA. ANO DE 1714%".

Fig. 6.— Escudo real e inscripcién conmemorativa.

Pascual Esclapés, contemporaneo de tales hechos,
destacé poco tiempo después la labor del corregidor,
la belleza del lugar y la hermosa vista de las bellas
torres con sus chapiteles®. En este lapso, con un
motivo de un pleito con los cartujos de Ara Christi
que condujo hasta su excomunién® dej6 Valencia y
ocup6 importantes puestos al servicio del monarca
en Barcelona, La Corufia y Salamanca. Aqui, como
intendente general de Castilla en 1728 propuso la
realizacién de una monumental plaza que siguiese
los modelos de Madrid, Valladolid y Cérdoba. Un
afio mds tarde se inicié bajo la traza de Alberto
Churriguera y pocos mds tarde bajo el medallén
de Fernando III el Santo se colocé una inscripcién
donde, de nuevo, el nombre del corregidor se unfa
al del monarca con motivo de un ambicioso proyecto
urbanistico de exaltacién mondrquico.

En Valencia el superintendente habia alcanzado
grandes competencias en las obras, por su interés
personal y por su cargo alrededor de las finanzas
reales, y precisamente éstas consolidaron su papel
en el palacio del Real. Asi, el rey establecié que sus
obras se ejecutasen por direccién de los intendentes,
que dispondrian anualmente de 1.500 libras de plata
procedentes de bienes confiscados a los austracistas
para satisfaccién de festividades, salarios y demds
obligaciones, como conservacién y reparaciones®.

% AHN, Consejos, Legajo 6.812, n® 44. Incluye el parecer del
Consejo en vista del informe de Rodrigo Caballero. Adjunta
informes favorables de la ciudad de Valencia y de la Audiencia
y del marqués de Valdecafias.

GAVARA PRIOR, JUAN ]J.: op. cit., 1994, n® 5, pp.147-157, p.

150.

ESCLAPES DE GUILLO, PASCUAL: Resumen historial de la

fundacién y antigiiedad de la ciudad de Valencia de los edetanos

o del Cid. Sus progresos, ampliacién y fdbricas insignes con otras

particularidades. 1805 (primera edicion 1738, Imprenta de An-

tonio Bordazar de Artazu, Valencia), Jose Estevan, Valencia,

pp- 147-148.

% Un resumen en CRUILLES, MARQUES DE (SALVADOR Y
MONSERRAT, VICENTE): Guia Urbana de Valencia. Antigua y
Moderna. 1876, José Rius, Valencia; t. I, pp. 439-447.

% La administracion de lo dispuesto en el Real Decreto de S.M.
de 1708 por el que cada afio debian asignarse 1.500 libras de
plata de venta de bienes confiscados y distribuirse en las seis
fiestas celebradas anualmente en la capilla del palacio, se con-
firi6 en vida del conde de Pefialva a Rodrigo Caballero en 1715
(ORTIZ, JOSE MARIANO: op. cit. 1782) y el 20 de abril de 1717
se establecié que con estos dineros se satisficieran los gastos
de festividades, salarios y demds obligaciones, y se ejecutasen
las obras del real palacio por direccién de los intendentes
(ARYV, Real Patrimonio, Bailia, Letra B, legajo 1, expediente 1,
f. 247).
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Durante los primeros afios del siglo se persiguié
dar al palacio el sesgo que evidenciara el inicio de
una nueva dinastia, que costearfan los bienes de los
defensores de su alternativa. Como era préctica habi-
tual, la financiacién de obras de mayor envergadura
debfia ser externa a las arcas reales o conseguida de
manera extraordinaria, como también sucedié con
la construccién de la escalera principal en 1645, y
en concreto ahora se establecia que procediera de
la venta de bienes confiscados. Una solucién que
permaneci6 hasta 1727, puesto que ante la escasez
de fincas decomisables tras los tratados de la Paz de
Viena, se decidi6 volver a atender a las obras con
los fondos del Real Patrimonio. Entre 1714 y 1715
se gastaron en el palacio un total de 6.103 libras
procedentes de bienes confiscados.

La decisiéon de 1717 vino acompafiada de una
notable transformacién administrativa. No obstante,
lejos de ser estructural® era mds bien de racionali-
zacién e insistia en la autarquia. Précticamente no
hay diferencia con el personal dedicado al servicio
de la administracién y organizacién de los aspectos
regulares y cotidianos relacionados con el cuidado y
mantenimiento del palacio y personas que lo habitan,
de época de los Austrias. A su vez, una simplificacién
del organigrama que presentan los palacios donde
habita regularmente el rey. En el de Valencia no exis-
ten cargos alrededor de la Camara del Rey, ni de las
Reales Caballerizas, porque acompafian al monarca.
Tampoco hay muchos oficios de boca, encargados de
suministrar, organizar y servir las comidas, ni de
oficios de la casa, responsables de conservar y admi-
nistrar objetos y espacios, pues muchos de ellos se
delegaban en los virreyes y capitanes generales, que
tenfan segtn sus deseos y posibilidades. A otros se
les pagaba por servicios. Sélo en caso de visita real
muchos de estos oficios llegaban con el monarca. S
existe en némina una figura que estd al frente del
inmueble, el alcaide, asi como oficios de la casa y
los de la Capilla Real.

Segun la citada reforma el alcaide tendria re-
sidencia en el palacio y desde dos afios mads tarde
con un salario de 240 pesos anuales, que incluiria
la gratificacién por sus labores como sobrestante
de las obras. El asesor del alcaide, el escribano y
el alguacil mayor también tendrian habitacién en
el palacio, dispondrian como el anterior de fuero
militar, pero no de salario, por lo que cobrarfan por
su trabajo a través de una parte de la venta de las
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flores y frutos que dieran los jardines. La importan-
cia de éstos explica que el jardinero quedara como
uno de los pocos trabajadores de los oficios de la
casa vinculados al palacio con un salario fijo: 160
pesos anuales. Como refleja el grabado de Fortea los
jardines estaban formados por cinco parterres, cada
uno con dibujo especifico, con plantaciones a ras de
suelo, formando figuras intrincadas, conforme a las
directrices de la jardinerfa barroca de raiz francesa.
Ademds, se aprecia como es en el lado occidental
donde hay mayor ntimero de parterres, e incluso una
fuente. Sin habitacién en palacio, sin fuero militar y,
la mayorfa, sin salario quedaron el procurador del
rey, el fiscal palatino, el portero y barrendero, y los
maestros albafiil, carpintero y cerrajero, también
encargado de componer y cuidar el reloj. Ademads,
habitaban los cuatro capellanes de la Real Capilla de
Santa Catalina Martir, con un sueldo de 550 pesos
anuales para los cuatro, que se distribufan por meses
la obligacién de oficiar misa por la Casa Real, y un
sacristdn menor, con 57 pesos anuales®.

afio 1738, a partir del plano de Tosca.

% Diversos trabajos han sefialado la escasa repercusién que tuvo
en la administracién, etiqueta y ceremonial la llegada de los
Borbones. Por ejemplo, BOTTINEAU, YVES: El arte cortesano
en la Esparia de Felipe V (1700-1746). (1962) 1986, Fundacién
Universitaria Espafiola, Madrid, p. 192. GOMEZ-CENTURION
JIMENEZ, CARLOS: «Etiqueta y ceremonial palatino durante
el reinado de Felipe V: el reglamento de entradas de 1709 y el
acceso a la persona del rey», Hispania. 1996, LV1/3, 194, pp.
965-1.005. Asi como su trabajo junto a Juan Sdnchez Belén en
la obra que acttian como editores La Herencia de Borgoiia: la
hacienda de las Reales Casas durante el reinado de Felipe V. 1998,
Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, Madrid.

% ORTIZ, JOSE MARIANO: op. cit. 1782.



La tan esperada llegada del nuevo monarca
se produjo, por fin, el 5 de mayo de 1719. En este
momento, se exponian ante Felipe V, la reina y el
principe Luis los esfuerzos llevados a cabo en afios
anteriores, y se realiz6 uno nuevo para el adorno de las
numerosas, y magnificas piezas de tan sumptuoso edificio.
El duque de San Pedro, capitdn general del reino, se
trasladé al palacio arzobispal. Esta era una medida
frecuente y que en épocas pasadas adquirié especial
relevancia en las cortes virreinales mas arraigadas,
pues suponia escenificar el vasallaje hacia el verda-
dero sefior del palacio y testimoniar su presencia con
criterio exclusivamente delegado®. Por su parte, los
regidores municipales y nobles ofrecieron el mobi-
liario necesario, como ldminas, espejos, camas —unas
cuarenta para personas destacadas y otras muchas
paralos més de trescientos sirvientes y los numerosos
soldados de la guardia—, asi como tafetanes para las
principales paredes, puertas y ventanas, siguiendo
la frecuente delegacién en el compromiso de vestir el
palacio, sobre todo al tratarse de estancias cortas®.

En definitiva, en esta época en que todavia no
existia en los palacios del rey una gran diferencia en
la plasmacién arquitecténica respecto a la dinastfa
precedente, la oligarquia al servicio del poder real
rivalizé por manifestar las verdaderas inquietudes
desarrolladas por la nueva dinastia en sus palacios,
que perseguian mayor magnificencia escenografica
en las zonas de aparato y recepcién, y mayor como-
didad y confort en las zonas privadas de vivienda®.
En Valencia lo primero, como hemos visto, se mani-
fest6 a través de la atencién en el cardcter urbano y
totalmente ptiblico del edificio y su entorno, y de su
capilla; lo segundo, merced a la gran transformacién
sufrida en la distribucién de los principales espacios
de residencia por instruccién de los reales aposen-
tadores, alterando la inercia de un uso secular. De
este modo, el cuarto del Rey se ubicé en el principal
que miraba hacia los jardines, que tradicionalmente
se reservaba a la reina, el de ésta en el de la galeria,
el de su Alteza en el llamado de los Infantes, el de
la princesa en la secretarfa, el del cardenal en los
cuartos del Consejo, y la secretarfa en los cuartos
bajos, correspondientes a los del rey. Lo que no
cambi6 respecto a la dinastia precedente es el uso
del palacio como tradicional espacio de recepcién
de tribunales, magistrados, nobleza, jurados de la
ciudad, damas..., y lugar de caza de palomas en sus
jardines, fiestas, luminarias y castillo de fuegos, que
vieron los monarcas desde los balcones®.

EL PALACIO BORBONICO, SEDE DE LOS CA-
PITANES GENERALES

Durante muchos afios el palacio se engalané y
transformé para acoger a los miembros de la nueva
dinastia. Como hemos visto, varios de sus espacios
interiores cambiaron, su perfil urbano se renové,
quedando integrado ademads en el ambicioso proyec-
to de la Alameda. Tras la marcha del rey se traté el
peliagudo problema de los defectos de la torre de la
Reina*, que era urgente reparar por estar en la zona
del Consejo, y en 1720 dos ingenieros se presentaron
ennombre del rey para tomar medidas del edificio*.
Pero como no llevaban las autorizaciones pertinen-
tes el oficial Antonio de Montaigt de la Perilleé,
brigadier de ingenieros del Servicio Geogréfico del
Ejército, se limité a dibujar los contornos del palacio
y sus jardines, con motivo de la eleccién de un paraje
conveniente para situar un cuerpo de cuarteles para
dos escuadrones, ampliando los ya existentes en la
zona contigua al colegio de San Pio V, para cuyo
alzado presenté trazas a la francesa en 1724%.

Este tltimo afio, tras la renuncia de su padre, se
produjo la proclamacién de Luis I. Ante la primera
oportunidad de aclamar a un rey de la nueva dinastfa
bajo el ceremonial castellano, el poder central mani-
fest6 el deseo de convertir el palacio en el simbolo
inequivoco del monarca y la primacfa del mismo en

% Muchos de los estudios sobre la Corte parten de la tesis de
entenderla como estructura de poder que establece medios
especificos de dominio y en la que todo tiene un significado,
manifestada por el ya cldsico trabajo de ELIAS, NORBERT: La
sociedad cortesana. (1969) 1982, Fondo de Cultura Econémico,
México.

3 Biblioteca Valenciana (BV), Carreres, XVIII/1.347. Relacién
verdadera, en que se declara el fino amor con que los nobles, y leales
valencianos han recibido i sus Magestades, y al muy Alto, y sere-
nisimo Sefior Luis Primero de Espaiia, Principes de las Asturias, y
lo demas que vera el curioso. Entraron en esta Ciudad a 5 de mayo
de este Afio de 1719. Un andlisis sobre los festejos celebrados
durante esta visita puede encontrarse en MONTEAGUDO
ROBLEDO, M? PILAR: op. cit., 1995, pp. 104-109.

% MORAN TURINA, JOSE MIGUEL: «El palacio como laberinto
y las transformaciones de Felipe V en el Alcdzar de Madrid»,
Anales del Instituto de Estudios Madrilefios. 1981, XVIIL, pp. 251-
263.

4 V.n.38.

“ GOMEZ-FERRER, MERCEDES; BERCHEZ, JOAQUIN: op. cit.,
2003, p. 38.

22 ARV, Real Patrimonio, Bailia, letra B, expediente 26.

# INSAUSTI MACHINANDIARENA, PILAR DE: Los jardines
del Real de Valencia. Origen y plenitud. 1993, Ajuntament de
Valencia.
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el orden politico y social. La ciudad, que debia orga-
nizar los actos tomando como modelo el ceremonial
llevado a cabo en Sevilla, propuso el siguiente orden:
La plaza de la Seo, en representacién del poder
local y eclesidstico, el Llano del Real, y la plaza del
Mercado, sitio popular por excelencia. Sin embargo,
Luis Regio Branciforte, principe de Campoflorido,
capitdn general de 1721 a 1737 y primer paso en su
importante carrera politica y diplomatica, se opuso
y reclamé que el primer acto se efectuase junto al
mayor simbolo del monarca en la ciudad: su palacio.
Ante la discrepancia se consulté al rey, quien fiel a
su deseo de hacer avanzar el poder central ordené
que el primer acto se celebrase en el Llano, mientras
que dio libertad a la ciudad para establecer el orden
de los dos restantes*.

El éxito de la medida anterior beneficiaba al ca-
pitan general, pues como distinguido representante
del poder real y habitante en la principal imagen
del mismo, se vefa reforzado sobre el resto. Si para
los Borbones era manifiesta la asociaciéon del pa-
lacio con su persona, necesaria sobre todo por su
distanciamiento fisico, pues sélo el primero y el
dltimo de los miembros de esta dinastia en tiempos
del palacio lo visitaron —Felipe V en 1719 y Carlos
IV en 1802, para sus representantes los capitanes
generales residir en él y convocar en nombre del
monarca era una manera de testimoniar su cerca-
nia. La promocién politica y social fue pretendida
por la mayoria de los capitanes generales, y lejos de
acentuar el cardcter militar del palacio persiguieron
desplegar en él cierto refinamiento, a lo que sin duda
contribuy6 que sus estancias en el cargo volvieran a
ser dilatadas, como habia sucedido hasta mediados
del siglo XVI. El mismo principe de Campoflorido,
que estuvo mds de quince afios, en 1725 celebré un te
deum en la capilla real por orden del rey, nuevamente
Felipe V tras la muerte de su hijo, con motivo de la
paz firmada con el Emperador, organizé una célebre
fiesta en diciembre de 1727 por el aniversario del
monarca y en octubre del afio siguiente por el de la
reina, por lo que en el sumptuoso salon de su palacio se
interpretaron con musica del maestro de capilla Fran-
cisco Corradini sainetes de desavenencia conyugal
expuestos con engafio en la sala de la Audiencia. El
dia de San Luis de 1729 también se representaron tres
sainetes. En 1730 las obras de Hernando de Acufia
Baccoco, dragma musica, con motivo del aniversario
de Felipe V, y Dorinda, fibula pastoral, por el santo
de la reina Isabel de Farnesio. En 1731 se dispuso lo
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necesario para acoger al joven infante Carlos, que tras
la muerte sin descendencia del duque Antonio de
Farnesio se dirigfa a tierras italianas para hacer valer
sus derechos, presencia que llev6 un afio més tarde
a representar en celebracién de su salud recobrada
unos Entremeses en musica y al festejo de grandes
funciones de mdscaras*. Con la marcha del principe
de Campoflorido en agosto de 1737 se hizo relacién
del estado del palacio y de lo que faltaba por hacer.
Vicente Climent, maestro de obras de 55 afios, Hip6-
lito Ravanals, el menor, de 52, maestro carpintero, y
Miguel Selda, maestro cerrajero de 62, inspecciona-
ron los “cuartos de verano”, el “cuarto de la galerfa
grande que sale al corredor de los vidrios”, la “alcoba
de dicha galeria”, los “cuartos de la secretaria”, la
“torre quemada”, los “cuartos de los Infantes”, los
de la cocina principal y las caballerizas...*, lo que
nos permite intuir algunos usos.

También con Claudio Abraham de Tubiéres, mar-
qués de Caylus, capitdn general de 1737 a 1759, el
palacio recuperé intensos momentos festivos, como
los celebrados en 1738 con motivo de los desposorios
de Carlos Sebastidn de Borbén y Farnesio, infante
de Espafia y rey de Napoles, Sicilia y Jerusalén, y
Maria Amalia Cristina, princesa de Sajonia, hija de
los reyes de Polonia, y por los que por orden de la
municipalidad se sucedieron en el Llano luminarias,
fiestas de mdscaras, desfiles de gremios, tablados
para bailes, mojigangas y torneos, salvas de artillerfa,

“# MONTEAGUDO ROBLEDO, M* PILAR: op. cit., 1995, pp. 62-
68, 80-81. Esta obra muestra el valor de las ceremonias como
recurso de legitimacién del poder, y en concreto las fiestas
reales celebradas en Valencia como un ejemplo de los cambios
experimentados por el Estado en el avance de una monarquia
absoluta.

4 Noticias como el te deun en MONTEAGUDO ROBLEDO, M*
PILAR: op. cit., 1995, p. 137. Por otro lado, tenemos constancia
de las representaciones teatrales a través de las obras impresas
en Valencia por Antonio Bordazar y que hemos localizado en
la Médiatheque centrale d’agglomération Emile Zola, Mont-
pellier, Hérault, o en Biblioteca Valenciana como Folla real que
en celebridad de los afios de la majestad de la reina Isabela... mando
ejecutar el... principe de Campoflorido 1728, Antonio Bordazar,
Valencia. El resto de noticias aparecen citadas en CARRERES
ZACARES, SALVADOR: Ensayo de una bibliografia de libros de
fiestas celebradas en Valencia y su antiguo Reino. 1925, Valencia;
vols. Il. ORTIZ, JOSE MARIANO: op. cit. 1782. ZACARES, JOSE
MARIA: op. cit., 1845. ORELLANA, MARCOS ANTONIO: op.
cit. (Ms. h. finales del s. XVIII) 1924, t. I, p. 471.

4 ARV, Bailia, letra B, legajo 1, expediente 1, ff. 5-10. Pagos de
remate a Hipdlito Ravanals por obras de carpinteria y reparos
en el palacio en ARV, Protocolos, Agustin Olériz, n. 7.010 (1734-
1735), ff. 56v, 61 y 62.



fuegos artificiales..., marcando el punto de partida de
la solemnizacion de esponsales reales mds participativa,
brillante y completa de las celebradas en el siglo XVIII
(...) “canto de cisne” de una forma de entender la fiesta
que engloba toda la sociedad valenciana y a todas sus ins-
tituciones en un “corpus” compacto que expresa a través
de la fiesta su identidad®.

Enlas actividades festivas sefialadas en el parrafo
anterior y en otras de mantenimiento son constantes
los pagos a Hipo6lito Ravanals y Vicent Climent por
sus trabajos, como los efectuados en 1742 en la torre
del reloj del palacio, es decir la de la Reina®. En la
segunda mitad del siglo continu6 la familia Ravanals
al frente de las obras de carpinterfa, mientras que
la maestrfa de obras estuvo a cargo del prestigioso
arquitecto Vicente Gasco, quien en 1755 se encargaba
de las luminarias y otros motivos destinados a los
actos conmemorativos del tercer centenario de San
Vicente Ferrer”. Entre los mismos, sin lugar a dudas,
destac6 la naumaquia celebrada entre los dos puen-
tes donde se ubicaba el palacio y el colegio de San
Pio V, y en concreto es relevante que en el lado del
primero participando de los festejos se erigiese una
evocacion del Vesubio y un baluarte, simbolo de la
fortaleza y poder.

Bajo el virreinato del marqués de Caylus el
palacio subrayé su dimensién residencial. Por un
lado, porque albergé una vida refinada, a través de
fiestas y recepciones, con participacion frecuente de
los musicos que tenia a su servicio la marquesa. Por
otro lado, sufri6 una gran transformacién de sus es-
pacios, pues el Real vell dej6 de ser la sede de la Real
Audiencia, trasladada en 1751 al palacio de la antigua
diputacién del reino, en opinién del contemporaneo
Teixidor: por evitar a los litigantes la molestia de la dis-
tancia, i de el Sol en el verano: i aquella antigua solo se
tienen los Acuerdos™. En 1761 Vicente Gascé trabajaba
en la celda del palacio, un afio mds tarde se constata
actividad en la capilla alta y en general obras a cargo
del citado maestro e Hipélito Ravanals®. No obstan-
te, se mantuvo como sede incuestionable del poder
politico y militar. De hecho, los elementos represen-
tativos que asf lo justificaban se consolidaron, como
sucedi6 en el salén grande, llamado de los virreyes
donde ya en 1759 habia 53 retratos de medio cuerpo
de los representantes del rey en tierras valencianas;
esto es, virreyes y capitanes generales. Ademds, este
salén, cercano ala galeria de la fachada, al menos en
1763 contaba con cuatro cuadros de paisajes sobre

las puertas que comunicaban dichas estancias. Por
su parte, la capilla de Santa Catalina disponia de
plata, ornamentos de ropas, libros littirgicos..., y una
cruz con Lignum Crucis®, sin que pueda afirmarse
que fuera la misma que causé tanta veneracién en
tiempos de Maria de Castilla. Si sabemos que Pedro
Pablo Abarca de Bolea, X conde de Aranda, capitdan
general hacia 1765, antes embajador en Portugal y
Polonia, y después de gran carrera politica, implanté
la fiesta del Laus Perennis o Cuarenta Horas>, por la
que del 1 al 4 de enero, no sélo se exponia “Nuestro
amo”, sino que se sacaba procesionalmente por
todo el salén inmediato a la capilla, aquél que en
su dfa sirvié en las bodas de Felipe IIl y que quedé
transformado tras la construccién de la escalera
principal a mediados del siglo XVII. Ademds, en
1776 se cre6 la capilla musical del palacio con los 18
profesores musicos mds hébiles de las capillas de
mdsica de las parroquias de San Martin, San Juan y
San Andrés; de esta tltima procedfa su director, el
maestro Joaquin Traver®. Los vinculos entre los actos
religiosos y el ceremonial, que habian configurado
disposiciones del palacio desde época medieval, y
que alcanzan un considerable desarrollo a lo largo
de la Edad Moderna, son ahora introducidos como
actos de representacion por capitanes generales, re-
forzando en su persona y cargo los mecanismos para
transmitir la idea de poder propia de los monarcas
en sus palacios.

El palacio recuperaba en cierto modo la ambicién
de la capilla musical del duque de Calabria, como
también se hizo con la costumbre de las represen-
taciones teatrales. Al menos tenemos constancia

¥ MONTEAGUDO ROBLEDO, M* PILAR: op. cit., 1995, pp. 46-
47.

% ARV, Protocolos, Tomds Cebolla, n. 534 (afio 1738) y n. 535
(afio 1739). Las de la torre del reloj en ARV, Protocolos, Agustin
Olériz, n. 7.012 (afios 1742-1744). Otras en ARV, Protocolos,
Agustin Olériz, n. 7.014 (afio 1748) y n. 7.015 (afio 1749).

¥ ARV, Protocolos, Agustin Olériz, n. 7.019 (1755), £. 67v el pago

a V. Gascé. Otros pagos a H. Ravanals y V. Gasc6 en ARV,

Protocolos, Agustin Olériz, n. 7.020 (afios 1756-1758) y n. 7.020

(1756-1758).
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de las celebradas en sus salones en el invierno de
1782: El delincuente honrado de Jovellanos, EI cortejo
enredador del conde de Nofiora y otras comedias,
desempefiando los papeles varias sefioras y caballe-
ros de la ciudad®. El palacio tenfa amplia tradicién
en estos actos y se trataba de algo muy comtin en la
Valencia del momento desde que el arzobispo An-
drés Mayoral aprovechase el terremoto que arrasé
Montesa en 1748, interpretado como castigo divino,
para conseguir del rey la prohibicién de comedias
en el reino y la clausura de la casa de las Comedias,
la cual fue derruida en 1750, a pesar de la oposicién
de la institucién municipal y del capitdn general.
Diez afios mads tarde Carlos III volvié a autorizar
las representaciones, que se celebraron esporadica-
mente de 1761 a 1832 en la Botiga de la Balda, cerca
del Portal de la Trinidad. Como se trataba de un
teatro provisional que no permitfa una temporada
estable en muchos palacios valencianos se crearon
espacios para representaciones, como en la plaza de
San Lorenzo en el salén principal del de los duques
de Benavente, herederos de los titulos y propieda-
des de los Borja, que fue convertido en teatro por el
artista Felipe Fontana, y fue utilizado para bailes y
representaciones de 6pera a cargo de varias compa-
ffas itinerantes italianas de 1768 a 1774, e incluso en
fechas posteriores para actos diversos, como sombras
chinescas®. Novedades que, a buen seguro, incorpo-
raron los capitanes generales, deseosos de mostrar
su conexién con el monarca y reconocimiento en la
ciudad, en la que eran referente. Asflo manifestaron
algunos viajeros britdnicos, como Richard Twiss que
hacia 1772 cené con el capitdn general, el francés
conde de Sayve de muy avanzada edad, o como
Joseph Townsend en 1786, que hizo lo propio con
asiduidad con el duque de Crillén hasta el punto de
afirmar: en esta casa conoct a la gente mds importante
de Valencia que era invitada a su mesa a mediodia o a las
tertulias del atardecer”.

Ante actividades tan diversas como las politicas,
gubernativas, militares, sociales, culturales, etc., en
un mismo inmueble es f4cil entender las fricciones
que podian surgir por intromisién de competencias.
El capitdn general, habitualmente un militar con as-
piraciones nobiliarias y politicas, con su familia y en
ocasiones un amplio personal a su servicio, debian
compartir espacio con el alcaide, que en numerosas
ocasiones era noble e incluso militar, su familia, etc.,
y ya hemos hablado de las tensiones surgidas entre
ambos en la segunda década del siglo XVIIIL, pero
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Fig. 8.— Plano del palacio del Real, realizado por
Vicente Gascé. ARV, Mapas y planos, 14.

también con residentes permanentes en el palacio,
como los capellanes y el sacristdn, lo que gener6
mads de un problema en la distribucién de espacios.
Gracias a estos conflictos tenemos una informacién
precisa del edificio, puesto que Olériz, que en 1801
afirmaba llevar cuarenta y tres afios como capelldan
mayor de la capilla del Palacio, escribi6 para defender
la independencia de la capilla real de las ingerencias,
entre otros, de los capitanes generales. Su defensa
histérica escrita y los planos de Vicente Gascé son
materiales que han llegado hasta nuestros dias gra-
cias a la dificil convivencia de un espacio en el que
muchos representaban de un modo u otro a quien
pocas veces estaba.

De cualquier modo, atendiendo a la necesidad y
los recursos disponibles el cuidado era permanente.
Asi, se invirtieron fuertes sumas en reparaciones,
por ejemplo mas de 8.000 pesos entre 1777 y 1780,
destacando las obras de reedificar la habitacién de
una torre®. O las efectuadas en 1784 en los archivos,
situados en los lados este y norte del patio principal,
separados por el horno. Las lluvias los habian da-
fiado, por lo que Vicente Gascé propuso macizar la
puerta del callejon del horno que comunicaba con los
archivos, tapiar hasta cierta altura la ventana inme-
diata y abrir la comunicacién a dichos archivos por

% CRUILLES, MARQUES DE (SALVADOR Y MONSERRAT,
VICENTE): op. cit. 1876; t. II, p. 229.

5% ARCINIEGA GARCIA, LUIS: El palacio de los Borja en Valencia.
2003, Cortes Valencianas, Valencia.

7 BAS CARBONELL, MANUEL: Vigjeros britdnicos por la Valencia
de la Ilustracion (siglo XVIII). 1996, Ajuntament de Valencia.

% ARV, Real Patrimonio, Bailia, Letra B, expediente 26.



donde antiguamente la tenfan; es decir, en el primer
rellano de la escalera de la secretaria®.

A pesar de los esfuerzos durante toda la centuria
la imagen del palacio no se convirtié6 en undnime
referente. A Carl Christoph Pliier, pastor luterano y
agregado cultural de la embajada de Dinamarca en
Madrid, le parecié viejo e insignificante, mientras
que destacé los jardines de la Alameda; y a Henry
Swinburne le parecié un burdo palacio gético a la
entrada de la misma®. Y, segtin las ideas academicis-
tas imperantes, parecen decirlo més alto los silencios,
como el de Antonio Ponz, que en su detenido paso
por Valencia sélo lo cita al sefialar que el rio pasa
entre las murallas de la ciudad y el palacio que llaman
el Real®'. No obstante, muchos espafioles destacaron
su majestuosidad. José Mariano Ortiz, su capelldn
mayor, y auténtica raiz del conocimiento histérico
del palacio, afirmaba en 1782 que con la posesion
continuada de residir, y hospedarse tantos Soberanos, se
ha hecho majestuoso el real de Valencia; y mas en haberlo
exaltado a regio Palacio, con las prerrogativas que prescribe
el Derecho, de estar (...) en una plaza publica, haber
tenido contaduria, pieza de ujier de armas y leone-
ra, y mantener Audiencia de Gobierno o Acuerdo,
capilla con tribunas, la tltima de las de la Corona
de Aragén que permanecié como palatina, archivo
publico, cuerpos para la caballeria e infanteria, y
correr por cuenta de la Real Hacienda el reparar su
planta magnifica y suntuosa®®. Mientras que hacia 1794
el reformista espafiol Pascual Beramendi apuntaba:
Su arquitectura no guarda orden conocido, st un aire de
Majestuosidad que se ha avivado mds con la pintura en
perspectiva que se ha dado a todo el cuadrilongo que corre
desde el extremo izquierdo de su fachada a lo largo del paso;
lo interior de él es muy capaz, y no deja de haber salones
de algiin mérito por su grandiosa idea®.

La tiltima mencién parece referirse a la transfor-
macién del lado suroeste del palacio, que se dispuso
como vivienda de invierno a finales de siglo. Se
alter6 la distribucién de las dependencias y, con
gran intencién, su exterior, asumiendo el principio
regulador de la galeria de la fachada. Desapareci6
la torre del extremo, que todavia podemos ver en
los grabados de 1762 y que el plano del afio anterior
de Gasc6é muestra estaba en la zona del gallinero,
bodega y despensas. Tanto en el detalle del preciso
cuadro de Miguel Parra como en los planos de 1802
se aprecia cOmo esta obra nueva aporta un intento mds
de regularidad en el lienzo de fachada. En concreto,

Fig. 9.— Detalle del palacio en la obra de Miguel Parra
Jarrén con flores ante una vista del palacio Real de Valencia, 1839.
Casita del Principe. Real Sitio de San Lorenzo
de El Escorial, Madrid.

su extremo occidental se ordena en dos cuerpos, con
pilastras enmarcando los balcones en el superior. Una
composicién que recuerda claramente la mads monu-
mental y arménica trazada por Bartolomé Ribelles
para la fachada del convento de Santo Domingo,
ejecutada entre 1789 y 1800, con fajeado en el infe-
rior y pilastras pareadas en el superior. La relacién
entre ambos lienzos es evidente, como corresponde
a dos arquitectos académicos, puesto que en el caso
del Real muy probablemente fuese Vicente Gascé
el encargado del proyecto, y a dos edificios como
hemos visto préximos fisica y animicamente, y asi
lo confirma el escudo real sobre la clave del arco
de acceso a la porteria del convento. También este
elemento se introducia en la modificacion del Real,

% ARV, Bailia, Letra B, legajo 1, expediente 1.

8 Entre los afios 1758 y 1765 viajé por Espafia. Dejé publicados dos
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Joaquin Ibarra, Impresor de Cédmara de S. M., vols. XVIIL; en
concreto 1774, t. III, Carta X.

2 ORTIZ, JOSE MARIANO: op. cit. 1782.

% SOLER PASCUAL, EMILIO: op. cit., (1793-1794). 1994.
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pues en la torre quemada, la que se conserva en el
extremo occidental se quit6 su balcén para que en
el muro resultante pudiera representarse un monu-
mental escudo, a semejanza del existente en la torre
de los Angeles desde 1715, a la que se incorporaron
torrecillas suspendidas que lo flanquearan. Con esta
incorporacién finalizaba, al menos en el Real nou,
el esfuerzo por dotar al palacio de un concepto de
fachada moderno y uniforme.

En el siglo XIX el palacio todavia manifestaba
estas constantes, que se encargaban de mantener
en 1802 José Serrano, que sustituyd a Gasco tras
medio siglo en el cargo de maestro de arquitectura,
el maestro carpintero Luis Ravanales al frente de su
competencia al menos desde 1800 y el maestro cerra-
jero Francisco Vestida. Y su actividad, una vez mads,
se hizo mds intensa con la llegada real; en este caso,
de Carlos IV y toda su familia —la reina Marfa Luisa
de Parma, el principe Fernando y su esposa Marfa
Antonia—, por lo que se decidié revocar y enlucir el
vestibulo de entrada al palacio por estar su fachada
con descarnados y grietas; en la fachada principal
sustituir las ventanas y los pisos de los balcones de
azulejos pequerios y de diferentes muestras; arreglar
la rampa - escalera que bajaba desde el oeste al jardin,
asegurando sus bévedas y tapando grietas; aderezar
toda la fachada que miraba a Levante o Alameda;
pavimentar el terrado sobre la habitacién del alcaide;
remendar el horno; abrir comunicacién con las casas
de Francisco Borrull, contiguas al lado mds oriental
del palacio, dadas en arriendo al agricultor Joaquin
Herndndez; hacer un tinglado enfrente del palacio
para custodiar “los trenes de SS.MM.” o carrozas;
cambiar puertas, encalar...*

Fiel ejemplo de esta efervescencia son los planos
firmados por Manuel Cavallero en los meses de agos-
to y septiembre, y que se dardn a conocer en breve en
un libro publicado por el Ayuntamiento de Valencia.
Este testimonio junto a los inventarios de la época nos
dan una imagen muy certera del mismo. En el piso
principal se encontraba la vivienda de la secretaria,
formada por ocho piezas, cocina, archivo, “la pieza
de los arcos”, secretaria, pieza del portero, escalera,
habitacién, cuartos, patios, caballerizas, guardia,
cuerpo de guardia. También la llamada vivienda
de verano, que comprendia en el Real vell desde la
sala del Acuerdo hasta la alcoba de Carlos III. El lla-
mado cuarto del Rey de Etruria constaba de catorce
piezas, cocina, pasadizo... De gran importancia era
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el abovedado salén delos Angeles, que mantenfa una
muy especial atencién simbdlica, pues aqui estaba el
retrato del rey con dosel de damasco carmesi, silla
del mismo material y tarima de madera, y varilla de
hierro en medio del salén. En concreto, el retrato de
Carlos IV lo mandé pintar Vicente Gascé en 1788,
a la vez que sugeria retirar el del predecesor real a
la sala donde se hallaban los demds cuadros de los
reyes de la casa Borb6n®, si bien en el siglo XIX ya
habia en esta sala trece retratos de cuerpo entero de
personas reales, y en algunos momentos los lienzos
de Cristo Crucificado con San Juan y la Magdalena,
con guarnicién corlada, y el de la Addltera. En el piso
principal también se hallaba el cuarto de los sereni-
simos sefiores Principes, con al menos dos piezas; la
pieza de las armas y la de las armas blancas; y la ga-
lerfa de los Sefiores Reyes, formada por siete piezas,
colindantes con la galeria de la fachada. Se utilizaban
dos comedores, uno de ellos con seis retratos de cuer-
po entero de reyes de Espafia, mientras que el salén
de retratos albergaba las representaciones de medio
cuerpo de virreyes y capitanes generales del reino de
Valencia, que llegaron a alcanzar la cifra de 71 (de
los que sélo faltaban los del duque de la Roca, Luis
Urbina y Nicolds de Arredondo). También habia un
cuarto de la Guardia, asi como una pieza que entra
a la capilla, un cuarto antes de la capilla y la capilla
propiamente dicha, donde todavia se documentaba
un Lignum Crucis y en su tribuna un humilladero
pintado y una Santa Bérbara de talla dorada. Por
dltimo, la escalera principal, y en el lado norte del
patio principal el cuarto del infante don Antonio,
formado por seis piezas. En los entresuelos estaba la
habitacién del sefior alcaide y la obra nueva. Mientras
que en el piso superior se hallaba la residencia de los
capellanes y piezas nuevas. Finalmente, el nivel de
suelo se dedicaba a servicios y en él permanecia la
capilla de Nuestra Sefiora, con altar principal y otro
dedicado a los Apéstoles®.

¢ ARV, Bailia, letra B, expedientes 1, 13, 26.

% ARV, Bailia, letra B, legajo 1, expediente 1.

% Uninventario de 1800, otros dos de 1801 y uno de 1808 en ARV,
Bailia, letra B, legajo 1, expediente 52 (Citado por GOMEZ-
FERRER, MERCEDES; BERCHEZ, JOAQUIN: op. cit., 2003,
p- 38). Un inventario de 1803 en ARV, Bailia, letra B, legajo
1, expediente 58. Hemos identificado a través de catdlogos la
existencia en Madrid de otros inventarios en el Archivo Palacio
Real (APR), Administracion Patrimonial, Bailia General del
Reino de Valencia, caja 7.084, expedientes 7 y 25: inventario de
1791 sobre bienes de S.M. en el Palacio e inventario de 1800,
pero lamentablemente la caja no pudo ser localizada por los
archiveros.



ULTIMOS MOMENTOS, DESTRUCCION Y
ANORANZA

La hija de Carlos IV, Maria Luisa, reina regente
de Etruria, acompafiada por sus hijos —el rey y la
infanta Luisa Carlota—, pas6 por Valencia en 1808
en su viaje hacia Madrid. Por estas fechas, el nuevo
alcaide al tomar posesién se quejaba del lastimoso
desorden en que se encontraban capilla, edificio,
jardines y gente, puesto que los que debian vivir en
palacio no lo hacian y los que debian residir fuera
de él lo habitaban, algunos con graves quebrantos,
como los ocasionados por la cantinera®”. Durante el
asedio francés a la ciudad a finales de junio de 1808
algunos proyectiles cayeron en el palacio®.

El capitdn general Joaquin Blake, enviado por la
Regencia espariola asediada en Cédiz, decidi6 levan-
tar un campo atrincherado alrededor de la ciudad, y
liberar de posibles apoyos al enemigo las cercanias a
la ribera del rio. Por esta razén entre marzo y diciem-
bre de 1810 se procedié6 a la demolicién del palacio
del Real de Valencia bajo la direccién politica de José
Caro, comandante general de la provincia. Una me-
dida, que atendiendo a la experiencia del rechazado
ataque a la ciudad dirigido por el mariscal Moncey a
finales de junio de 1808, s6lo serviria para evitar que
se parapetase un ejército sin artillerfa. Pero que para
la disposicién de ésta era mds favorable el estado de
ruina que precisamente se dejo, pues se derribé hasta
el primer piso lo que ofrecia una solucién 6ptima para
una fortificacion rasante, y aproveché el mariscal
Suchet. La decision fue duramente criticada después.
Incluso, en tono de vergiienza desde la prensa se qui-
so argumentar que su derribo tuvo lugar a pesar de
la oposicién popular, pero que no fue suficiente para
correr la misma suerte que la Aljaferia de Zaragoza.
Lo cierto es que la medida resultaba poco coherente
estratégicamente, tanto menos cuanto que por causa
del cuidado en la demolicién con destino a las ventas
no dio tiempo a derribar el contiguo Colegio de San
Pio V. En ningtin asedio que habia sufrido la ciudad
el palacio desempefi6 un papel primordial a favor
del enemigo. No lo fue durante la Guerra de los Dos
Pedros. El proyecto de fortificacién presentado por
Guevara en el siglo XVI lo integraba en la defensa
efectiva de la ciudad, protegiendo el acceso a la urbe
desde el puerto y los puentes, defendiendo la parte
por donde podia venir el enemigo. Durante la Guerra
de la Independencia tampoco desempefié especial
importancia durante el primer ataque a la ciudad,

y la medida se vio totalmente ineficaz a tenor del
resultado del asedio de 1812. Ante esta situacién las
voces que denunciaron una operacién especulativa
se hicieron oir. Ventas de cristales, vidrieras, azulejos,
piedras, losas, balcones, madera, balaustres, puertas,
hierro, cabirones, ladrillos, tejas, ventanas a la castella-
na, columnas de marmol, campana... En septiembre
la venta ascendia a 207.869 reales con 31 maravedies
de vellon. Muchos materiales se emplearon en otras
fortificaciones, por lo que no se pagé por ellos®.

Derribada la ermita de la Soledad en el conflicto y
talados los drboles de la Alameda, el mariscal Suchet
decidi6 plantar otros. Y retornada la paz muchas vo-
ces lamentaron lo sucedido con el palacio, e incluso
fue muy extendida la idea de alzarlo de nuevo. Es el
caso de Vicente Martinez Bonet, exdecano del colegio
de abogados de Valencia y fiscal del real palacio,
que a mediados de 1814 redacté una exposicién
sobre el antiguo edificio del que recordaba cémo su
fdbrica suntuosa presentaba la perspectiva mds propia de
un Alcazar Real, tenfa una plaza dilatada, que servia
de entrada a la Alameda y en la que se realizaban
vistosas evoluciones militares y diversiones publi-
cas, asi como el desembarco de los coches en dias de
besamanos, en los que asistia la Real Audiencia a los
acuerdos y en los que se pronunciaban los sermones
de Cuaresma, por lo que recordaba sus dos capillas:
la de Nuestra Sefiora de los Angeles de tiempo de
Jaime I, y la superior dedicada a Santiago el Mayor y
Santa Catalina M4rtir, donde se encontraba el Santo
Sacramento desde la reforma efectuada en tiempo de
Felipe IV?. Precisamente, la pérdida de ésta movi6 la
iniciativa en 1817 del capellan mayor de Nuestra de
Sefiora de los Desamparados de Valencia para que
ésta quedase bajo proteccién de los reyes”.

Pero los esfuerzos més continuados correspon-
dieron a Javier Elio, capitdn general del reino de
Valencia, quien en varias cartas enviadas al duque de
San Carlos expuso c6mo en su opinién la demoliciéon
del palacio fue uno de los mds grandes disparates, y

¢ CORBIN FERRER, JUAN LUIS: op. cit., 1985, p. 120.

% APR, Administraciéon Patrimonial, Bailia General del Reino de
Valencia, Caja 7.088, expediente 158.

% ARV, Real Patrimonio, Bailia, letra B, expediente 57.

70 APR, Administracién Patrimonial, Bailia General del Reino de
Valencia, caja 7.088, expediente 158; exposicién del 7 de junio
de 1814.

71 APR, Administraciéon Patrimonial, Bailia General del Reino de
Valencia, caja 7.091, expediente 308.
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pudo responder al deseo de destruir todo lo que oliese
a Monarca, por lo que manifestaba su firme propé-
sito de reconstruirlo’. Una medida que sintetiza el
cardcter simbdlico de imagen de poder que durante
siglos habia mantenido el edificio. Incluso, por estas
fechas comunicé al conde de Miranda, mayordomo
mayor de S.M, sobre los medios adoptados para
hermosear el sitio que ocupé el palacio: cercado,
plantado y hermoseado de sus jardines, y peticién
de seguir disponiendo de recursos para concluirlos
y reedificar el palacio a través de los 12.000 reales del
arrendamiento del estanque redondo en la Albufera,
un lugar destinado a recreo y caza para los capitanes
generales™. El arquitecto José Serrano y Ros present6
en 1815 planos del palacio ante la Academia de San
Carlos de Valencia, que aprobd que se inspeccionasen
y sirvieran de base para trazar otros conducentes a
su reconstrucciéon’. Juan José Blesa, administrador
del Real Patrimonio de Valencia, escribié al conde
de Miranda, mayordomo mayor de S.M. sobre la
necesidad de autorizarle a recobrar las ruinas del
Palacio Real, bien para su reconstruccién, bien para
su venta, como los sillares utilizados en las baterias
defensa de la ciudad, o las piedras vendidas en
tiempo de los franceses, que amontonaron muchas
alrededor de la muralla”™.

Sin embargo, poco se hizo o pudo hacer. En 1819 el
general Elio gasté importantes sumas en los jardines
e inici6 el cercado del recinto. Tras su fusilamiento
en 1822, algunas cantidades fueron restituidas a su
viuda’®. Arquitecténicamente, en los jardines del
antiguo palacio del Real s6lo se hizo una casa de
recreo, que construy6 a su gusto el capitdn general
Francisco de Longa, y que el monarca le concedié en
1828. Precisamente, en la carta que envié al mayor-
domo mayor de S.M. previa a tal merced, justific6
su decisién en que del palacio derribado hasta sus
cimientos en la Guerra de la Independencia No quedo
de todo mas que un montén de escombros, y el triste re-
cuerdo de haber existido allf un Real Palacio que competia
con los primeros de su clase. Con los restos argumento
se levantaron paredes de los jardines, asi como dos
montecitos sobre los que se plantaron arboles, y se
construy6 una casa de recreo cuya fachada tenia
unos cuarenta palmos y contaba con dos estancias.
No obstante, manifestaba su disposicién si fuese
posible levantar un nuevo Palacio, que hiciera olvidar el
triste recuerdo de que con tan poco fruto fue demolido”.
Esto quedé en intenciones, y lo legado ha sido las
montafias con escombros del palacio, recubiertas
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Fig. 10.—- Detalle del plano de Valencia,
por Francisco Ferrer, 1831.

de pinos y arbustos, y con andenes para subir a su
cima, en la que se coloc una casita de madera. Una
composicién que se aprecia nitidamente en el plano
de Valencia de Francisco Ferrer, académico de mérito,
realizado en 1831, y ha permanecido préacticamente
hasta nuestros dias en unos jardines que en 1880
fueron solicitados por el Ayuntamiento.

En 1838 la nostalgia y resignacién por el palacio
perdido alcanzaba a la propia Corona. La reina Maria
Cristina solicit6 al pintor de cdmara Vicente Lépez
que entre los nuevos encargos que debia satisfacer
su cufiado el pintor Miguel Parra se incluyese la vista
del Real Palacio del Real. Parra, que desde el 2 de no-
viembre de 1836 también era pintor de cdmara, por lo

72 APR, Administracién Patrimonial, Bailia General del Reino de
Valencia, caja 7.088, expediente 158; carta del 6 de diciembre
de 1814. Pero es algo que reitera en muchas otras cartas.

73 APR, Administracién Patrimonial, Bailia General del Reino
de Valencia, caja 7.088, expediente 155; carta del 1 de enero de
1816.

7 GOMEZ-FERRER, MERCEDES; BERCHEZ, JOAQUIN: op. cit.,
2003, p. 38.

75 APR, Administracién Patrimonial, Bailia General del Reino de
Valencia, Caja 7.088, expediente 158; carta del 9 de enero de
1816.

76 APR, Administracién Patrimonial, Bailia General del Reino de
Valencia, caja 7.100, expediente 555; en el afio 1824 se devuelven
alaviuda del General Elio los gastos de obras de conservacién
delosjardines del Real en 1819. APR, Administracién Patrimo-
nial, Bailia General del Reino de Valencia, caja 7.102, expediente
604; en el afio 1825 se siguen las obras de cercado.

77 APR, Administracién Patrimonial, Bailia General del Reino de
Valencia, caja 7.121, expediente 1.332.



que recibia una pensién anual de 6.600 reales con la
obligacién de remitir todos los afios dos obras, envié
a Madrid en noviembre de 1839 los dos cuadros, entre
ellos el hoy catalogado como Jarrén de flores ante una
vista del Palacio Real, de Valencia’®. Muy avanzado el
siglo, la visita a esta capital quedaba fijada en el &l-
bum familiar de los reyes con las siguientes palabras:
Convento de Santo Domingo. Palacio del capitdn General
de Valencia. Residencia de S.M. en su visita a Valencia.
Fotografia de Antonio Garcia, aiio 18887.

78 APR, Administracién Patrimonial, Bailia General del Reino de
Valencia, caja 7.148, expediente 2.277. Sobre este pintor han
trabajado las doctoras Maria José Lépez y Esther Alba en sus
respectivas tesis doctorales, y de manera conjunta elaboran una
monografia sobre el pintor. Algunas de sus contribuciones ya
las han presentado en la comunicacién «La imagen victoriosa de
Fernando VII. Las entradas triunfales del pintor Miguel Parra
(1780-1846)», en XII Jornadas Nacionales de Historia Militar. “Las
Guerras en el primer tercio del siglo XIX en Espafia y América”, de
la Cétedra “General Castafios”. Sevilla, 8-12 de noviembre de
2004 (en prensa).

7 APR, BP, Album 657, p. 10.
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