CesAre0 CaLvo RicuaL

[LAS TRADUCCIONES DE LOS «(CANTI»
EN LA «ANTOLOGIA DE POETAS LIRICOS ITALIANOS»
pE Juan Luis EsTeELRICH (188g)!

Antolagia de poetes liricos ttaltanss (cn lo successivor ALL), realizada por

Juan Luis Estelrich? y cuya edicién corri6 a cargo de la Diputacion
Provincial de Baleares? Se trata de una coleccién de traducciones de poesias liri-
cas italianas de todos los tiempos, ademids de otras poesias originales castellanas
en las que el compilador detecta el influjo de la lfrica italiana *

En un principio la Anfologia dehia constar de algunas traducciones del propio
Estelrich, scleccionadas y realizadas siguiendo sus personales preferencias. Pero
esta idea inicial fue ampliandose progresivamente, en buena parte por el inter-
cambio epistolar que mantuvo con Menéndez Pelayo, al que pedia opinién sobre
la inclusién o no de ciertos autores y obras y sobre muchisimos otros temas. Asi
nacié y fue publicada finalmente la obra, con un peso desigual de los diferentes
autores y con numerosas compaosiciones que fueron afiadidas sobre la marcha en
el trecho final de la obra, muestra ésta, entre otras, de una clerta improvisacién a
la hora de seleccionar las obras que debfan conformar la Arfologia.

En lo que respecta al poeta recanatense, la 4nfologia incluye la traducci6n al
castellano de 21 cantos, ademas de otras al eusquera v al catalan: la cifra es por
tanto considerable, pucs supone casi las dos terceras partes del total. Si hacemos
una rapido cotejo con otros autores italianos alli presentes, comprobaremos que
las traducciones de los Canti ocupan 74 paginas (sin contar los cuatro poemas
anadidos en apéndice), un espacio s6lo comparable con las 67 paginas dedicadas
a Tasso; a mayor distancia siguen Manzoni {36 pp.) y Bembo (32 pp.); Petrarca
queda muy rezagado, con sélo 7 paginas.t La aficion y casi devocion de Estelrich
por Leopardi era declarada rotundamente en el cuerpo de [a siloge:

l B n el afio 188Y aparecia en Palma de Mallorca un volumen titulado

Fntre sus numerosas obras figuran y figuraran eternamente las poesias que colo-
can a Leopardi en el primer puesto de la humanidad como poeta lirico subjetivo.
(AL p. 462)

Profeso pasién ferventisima a este artista y he puesto grande c¢sfuerzo para que
aparczed (an inlegro en mi coleccién como mis fucrza [sic] me permiten, Yo no
dudo que en dia cercano Leopardi figurard al lado de 7 guattro poetr, pues si cro-
noldgicamente aparcee como guinfo no cede en merecimientos a los tres dltimos
que le precedieron y sélo la colosal figura de Dante puede disputarle el primer
puesta. (AL, p. 726)7



CESAREO CALVO RIGUATI

De los 21 Cantos traducidos, 4 aparecen en el voluminoso Apéndice final de
integraciones. Los traductores de Leopardi son diez: Calixto Oyuela® (5 poemas),
José Alcala Galiano (3), Juan Luis Estelrich (3), Gerénimo Rossell6? (2), Federico
Bardibar®? (2), Juan O'Neille! {2), Marcelino Menéndez y Pelayo (1), Miguel
Sanchez Pesquera (1), Juan Palou y Coll (1) v Manuel de la Revilla (1). Sin duda
alguna el mds prestigioso de ellos es Menéndez y Pelayo; algunos de estos tra-
dugctores formaban parte del circulo de escritores mallorquinos, como Rossellé o
Palou y Coll, este tltimo famoso literato en la &poca; aunque aparecen también
dos americanos: el argentino Calixto Oyuela y el venezolano Sanchez Pesquera,
prueba del interés por Leopardi al otro lado del Atlantico.

Doy a continuacion la lista de los cantos y sus traductores, tal como aparecen
en ALI {el nimero romano corresponde a fa edicién italiana):

A Ttalia I Calixto Oyuela
Palinodia al marqués Gino Capponi XXXII M. Menéndez y Pelayo
I.a nache del dia de fiesta X1l Ger6nimo Rossella
Alaluna X Federico Barédibar
Amor y Mucrte XXVII  Miguel Sanchez Pesquera
Remembranzas XX1I Calixto Oyuela

El pensamiento dominante XXVl  José Alcala Galiano
El pajaro solitario Xl J. L. Estelrich

Lo infinito X1 Juan ()'Neille

La puesta de la Juna XXXIII  Federico Bardibar
Canto nocturno de un pastor XX José Alcala Galiano
La lima XXXVl ] L. Estelrich

El sibado de la aldea XXV ]. L. Estelrich

La retama o la flor del desierto XXXV José Alcala Galiano
A si mismo XXVIlIL  Juan Palou y Coll
I.a hoja XXXV Manuel de la Revilla
I.a calma después de la tempestad XXIV  Juan O'Neille

Bruto menor VI Calixto Oyucla

La vida solitaria XV] Calixto Oyuela

A Silvia XXI Calixto Oyuela
Aspasia XXIX Gerénimo Rosselld

Basta una mirada a la lista para constatar la total ausencia de cualquier orden
l6gico o cronoldgico, puesto que no se respeta ni la dipositro de los textos en el
libro original, ni su fecha de composicién, ni el tema, ni el nombre dcl traductor:
muestra indudable de la asistematicidad con la que trabajaba Estelrich al recopi-
lar los materiales de su Anfologia.”2

En las pdginas siguientes me limitaré a ofrecer un somero analisis lingiifstico y
estilistica de la calidad de las versiones tomando un muestreo representativo de
versos. Pero, antes de proceder al andlisis propiamente dicho intentarC aclarar fos
principios por los que éste pretende regirsc:

En teorfa una buena traduccién deberia contener todo lo que dice el original
y solamente lo que éste dice, adoptando a la vez una lengua que no causc recha-
20 en sus hablantes. Sin embargo, el texto poético entrelaza de modo inextrica-
ble forma y contenido: ello obliga al buen traductor a infringir en cierta medida
la ley de la trasposicién plena para respetar en lo posible, no sélo el léxico en sus
implicaciones conceptuales, sino también la estilistica métrica en la interrelacién
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de sus miltiples aspectos (sintaxis-verso, estructura estréfica, acentuacion, pausas,
combinacidn de sonidos, etc.).

Frente a la extendida creencia de que sélo un poeta puede traducir poesia,
creo que lo necesario es pusecr, al lado de la sensibilidad poética, un conoci-
miento profundao del autor traducido y el pleno dominio tanto de la lengua de
partida como de la lengua de llegada. A veces se tienen por buenas ciertas tra-
ducciones cuya finica cualidad es el hecho de poseer un alto valor literario, cuan
do en realidad son meras recreaciones del original, o incluso simples falseamien-
tos. Muchas de las traducciones espafiolas de los Cuztos de Leopardi constituyen
casos de apropiacidén por parte de famosos poetas-traductores que no han sido
capaces de entender bien el original (fondo y estilo).1

En el caso que nos ocupa, lo dicho en ¢l pritner punto es, si cabe, més cierto
ain, hasta el extremo de que resulta imposible traducir la lirica leopardiana sin
reproducir en alguna medida sus elementos formales.¥ A esta dificultad se afade
la de dar cuenta del rico sustrato intertextual que subyace ¢n los Cantr (baste pen-
sar en la magistral reelaboracién de Petrarca) y la consiguiente (inevitable} nece-
sidad de establecer una comparacién entre la lengua de la tradicion lirica italiana
y la de la tradicién poética espaiiola, no siempre reciprocamente traducibles. La
lengua poética italiana cuenta con evidentes ventajas respecto a la espanola, pue-
sto que s mucho mis flexible: por citar sélo algunos ejemplos, recuérdese la faci-
lidad que supone para el italiano el disponer de dos formas diferentes de la misma
palabra (bien por ap6cope, bien por aféresis, bien por sincope) o su capacidad de
sinalefacion (al acabar casi todas las palabras en vocal).’s Otros elementos dificil-
mente traducibles al castellano son las numerosas formas exclusivamente poéticas
de la tradicién italiana: core, augells... O bien los dobletes de numerosas formas:
duolo/dolore... Por no hablar de los arcaismos o palabras antiguas, usados por
Leopardi no por apego a las antigunallas sino con un profundo sentido cstético.1®

Por iltimo, habra quc tener en cuenta también la diferencia que existe entre el
primer Leopardi, atin muy cercano a la artificiosidad ncoclésica, y el Leopardi
maduro que se¢ expresa en una lengua mucho mds fluida aungue no menos ela-
borada.

Las traducciones que me dispongo a analizar no se distinguen en su mayorfa
por su fidelidad al original, ni en la letra ni el espiritu, como intentaré demostrar.
Hay dos hechos que pueden explicar en parte esta situacién, aungue no discul-
parla:

En primer lugar, el haber sido realizadas cn un periodo en el que el concepto
de fidelidad al original (en la forma o en el contenido) no estaba tan extendido
como hoy, por lo que a menudo la traduccién consistia en ofrecer una paréfrasis
mis o menos afortunada del texto.

En segundo lugar, el hecho de que practicamente todos los traductores fueran
también literatos y poetas, lo que puede explicar la propensién generalizada 2
recrear el texto, mas que a traducirlo. La tendencia dominante de casi todos ellos
es el romanticismo tardfo, a cxeepcién de Calixto Oyucla, proclive a un clasici-
smo mas cercano a Leopardi {de ahi quizd la superioridad de sus versiones) y de
Menéndez Pelayo, defensor de un clasicismo rotunde cuyo énfasis oratorio se
aparla por razones opuestas del registro leopardiano.

En las lineas siguientes analizaré un breve fragmento de cada traductor, resal-
tando los aspectos que, a mi juicio, suponen un mayor alejamiento del original,
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conforme a un patrén extensible a la totalidad de las versiones realizadas por cada

uno de ellos.

Cavxro OYUELA (A7 Ttakia, 41-48; 134-140)

Dove sono i tuoi fighi? Odo suon d'armi

e di carri e di voci e di timballi:

in estranie contrade

pugnano i tioi figlinoli.

Attendi, Italia, attendi, Io veggio, o parmi,
un fluttuar di fanti ¢ di cavalli,

¢ fumo e polve, e luccicar di spade

come tra nebbiz lampi.

Che se il fato & diverso, ¢ non consente
chvio per la Grecia i moribondi lumni
chiuda prostrato in guerry,

cosi la vereeonda

fama del vostro vate appo i futuei
possa, volenda I numi,

Do estdn tus hijos? Oigo ramor de armas,
Y de carros y vaces y atambores;
Pugna tu prole en cxtranjeros climas.
Escucha ltalia, escuchal Entrever creo
Un olear de infantes y caballos,
Y humo, y polvo, y centellear de espadas,
Como entre niebla lampos.

Mas si es oteo el destino, v ne consiente
Que entorne yo los moribundos ojos

Por Grecia extinto en dspera contienda
De vuestro vate la modesta fama,

La edad futura, si a los diosces place,
Recuerde en tanto que la vostra esplenda.

tanto durar quanto la vostra duri.

Las traducciones de Oyuela son, como decia, probablemente las mds cefiidas
a Jos originales leopardianos, por cuanto no suelen afiadir ni omitir elementos
importantes. Aun asi, es posible sefialar algunas peculiaridades.

Desde el punto de vista formal destaca la reduccion del niimero de versos, que
lleva aparejada una dréstica disminucién de los heprasilabos, una tendencia lleva-
da al extremo en el primer ejemplo.? Las rimas y asonancias abundan en el
segundo segmento, pero desaparecen en la traduccién.!8 Cabe sefialar tambi¢n
que a veces se pierden ciertos efectos producidos por el ritmo, como en el verso
47, en €l que la batalla es descrita con un ritmo marcado (acentos en las sitabas 2-
4-8-10), quc cl traductor sustituye por otro mucho menos apremiante (1-3-8-10).

En el plano del significado me referiré Gnicamente a ciertos cambios de regi-
stro: Dove -> Do (v. 41: arcaico en espanol), lumpr > lampos (v. 48: inusual en
espanol); zereconda > modesta (v. 137: corriente y unisémico en espafiol).
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2

Feperico BarAgar ( Az luna, 1-5)

Q graziosa luna, io mi rammento Recuerdo, Luna hermosa,
che, or volge 'anno, sovra questo colle Que hace un afio llegaba a esta colina,
io venia pien d’angoscia a rimirarti: Lleno de horrible angustia a contemplarte.
e tu pendevi allor su quella selva Sobre la selva hojosa
siceome or fui, chie tuta la dschiar, Ta la faz levantabas argentina

con el mismo fillgor que hoy la ilumina.

Ademis de aumentar ¢l ndmero de versos, Bardibar introduce heptasilabos cn
un poema compuesto sélo por endecasflabos, del mismo modo que afiade abun-
dantes rimas donde no habia ninguna.l9 Sélo esto bastaria para hacernos sospe-
char que en lo restante la traduccidn se aparta sideralmente del texto leopardia-
no.20

De hecho, los etrores més graves se producen en dos puntos: cn ¢l primer
verso, al omitir la exclamacién y hacer comenzar el verso con el verbo Recwerda
en lugar de con la exclamacién y el vocativo (O graziesa lung). Otra desviacion
grave es la omisi6n por dos veces del pronombre personal de primera persona (70)
con lo cual la contraposicion con el 7« (la luna’) queda ofuscada; en esta misma
linea, se observa que se ha perdido otra contraposicién, establecida en el original
por los deicticos «guesto colles v «guella selvas, de modo que el segundo término
se convicrte en un genérico & sefva Agesa. Por sehalar solamente otro aspecto,
diré que la levedad de las imégenes leopardianas desaparece bajo el peso de epi-
tetos anadidos: ast emble?! y argentina, califican respectivamente la «angustia» y
la «faz de la lunas (con sustitucion de pendevs por un inverosimil «la faz levanta-
bas> [='sollevavi il volto']), mientras que el difuso r7schuurr pasa a convertirse en
un agresivo_fulgor??

3

Juan Luis EsTELRICH (I passero soltfario, 17-26)

Oimé, quanto somiglia iOh cuinto es parecida

al o costume il mio! Sollazzo e riso, Tu vida initil a mi triste vida!

della novella eta dolce famiglia, Familia dulce de la edad futara

¢ te german di giovinezza, amore, —Oh hermano en juventad!— y los amores
sospiro acerbo de’ provetti giorai, {Suspira acerbo de provectos dias)

non curo, io non so come; anzi du lore Yo, como ti, rehuyo,

quasi fuggo lontano; Solo ¥ mofado de la gente. Ahora,

quusi roanito, € strana Casi eremita, cxtraiio

al mio Joen natio, Aun er mi hoger nativo,

passe del viver mio la primavera. Paso de mi vivir la primavera.

Las versiones del compilador mallorquino tampoco se distinguen por su acier-
to pese a la profunda admiracién que profesaba par Leopardi. Estelrich lleva a
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cabo una palmaria suplantacién del original achacable a pura y simple incom-
prensién antes que a una apropiacion creadora.

Dejando a un lado Jos aspectos formales (en los que tampoco destaca, pues
aparece como un mediocre versificador), me centraré en las incomprensiones de
la letra, evidentisimas en este fragmento. En &l, Leopardi compara su vida a la del
«pdjaro solitario», afirmando que ne le interesa la diversion ni el amor, sino que
mis bien huye de ellos y pasa solitario la primavera de la vida en su lugar natal.
Este cnunciado, aparentemente sencillo, es interpretado de forma un tanto
incoherente por Estelrich. Veamos cémo:

§ El costume del original, que no cs calificado de ninguna manera, se parafrasea
como T vida witil a mi triste vida.

§ El par Sollazze ¢ 1750 del verso 18 desaparece. El sintagma del verso 19: della
novella etd dolee famigha, picrde asi su antecedente y la secuencia resultante:
Familic dulce de la edad future, queda inconexa.

§ El apéstrofe al amor (¢ #e german df givvinezza) se convierte en un vocativo
sin referente, con ¢l agravante de que amor pasa a ser un plaral (@mores) implici-
tamente alusivo a miltiples experiencias amatorias del pocta.

§ La abstencién de los placeres, expresada con el verbo noz cure (='no cuido’,
‘descuido’), se convierte, por hipertraduccién, en ‘miedo’ y ‘huida’ {refuye).

§ El traductor afiade, en cambio, una frase dc su cosecha, cargando la mano
sobre la infelicidad y aislamiento del poeta, que aparece Sofo y mofado de Ju gente,
tal vez por contagio con Le ricordanze (vv. 28-39).

4

Grer6NIMO RosseLLS (Aspasia, 8g-96)

Or ti vanta, che i pnoi. Narra che sola Envanécete, Aspasia, bien lo puedes.
sei del tuo scss0 a cui picgar sostenni De las muweres di que fuiste la dnica
l'altero capo, a cui spontaneo porsi Ante quien s= tindié mi altiva frente,
l'indomito mie cor. Narra che prima, Di que eres la primera, la dltima creo,
e spero ultima certo, il ciglio mio Que has visto suplicante a tu presencia
supplichcvo! vedesti, a te dinanzi Mj cerio adusto (corrome al decirlo).
me timido, tremante (ardo in fdirlo Que tembloroso y timido, 2 tu antojo
di sdegna e di rossor), me di me privo Mi alvedrio he rerdido

Las traducciones de Rossellé son otre ejemplo de apropiacién arbitraria esca-
samente respetuosa con el original. Se trata mds bien de adaptaciones, puesto que
los afadidos, omisiones, simplificaciones triviales y cambios de registro — cntre
otros aspectos — desfiguran el texto leopardiano hasta hacerlo casi itreconocible.
Véanse en el fragmento propuesto algunos casos: el tuo sesso -t de las mugeres; o
cut piegar sostenni > Ante quien se yindid, ardo in rdirlo di sdegno e di rossor > -
rrome al decirly;, me di me prive -t a tu antopo mi alvedrip [sic] e rendido. Sobran los
comentarios entorno a los dos dltimos ejemplos, dignos de la mas ramplona cur-
sileria.23

Una omisién significativa es el adverbio conector Or del verso 89, nexo esen-
cial entre lo que ha dicho hasta ese momento y la secuencia siguiente: en la tra-
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duccién no aparece ningin elemento que descmpeific csta funcién. Igualmente
importante es la omisién de parte de los versos 91-92 del original (2 cuz spontanco
porst | Lindomite my cor): con lo cual Leopard[ aparece COmMo Una persona sunple—
mente obstinada que al fin claudica (znée quien se rindid mi altiva frents), pero sin
participacién alguna del sentimiento al que alude el original (Zndomito mis cor).

5

Josk Arcard Gauano (Canto notturne, 133-143)

Forse s'avess'io l'ale T vez si alas tuviese

dda volar su le nubi, Para volar sobre las altas nubes

e naverar le stefle ad una ad una, Y contur las estredlay una a nna,

o come i} tuuno errar di giogo in giogo, Mis feliz fuera yo, dulce rebaiio,

pitt felice sarei, dolee mia greggia, Mis feliz fuera vo, candida luna.

pitt felice sarei, candick luna. O acuso yerro, y lu verdad no acierte,

O forse erra dal vero, Viendo la ugenaa [sic] suerte,

mirando all’altrii sorte, il mio pensiero: Mi pobre pensmnienio,

forse in gual fonm, in quale Y en todo estado y forma, en cueva o cuna,
stato che sia, dentro covile o cuna, Es fatal a quien nace, el nacimiento.

& funesto a chi nasce il di natale.

Con las versiones de Alcala Galiano volvemos a una cierta cordura al menos
en lo que a la interpretacién se refiere. Aun asf, abundan las infidelidades en los
tres importantes y largos poemas elegidos (el Canto notturno di un pastore errante
dell Asia, Il pensiero dominante y La ginestra) 24

El fragmento reproducido corresponde a los versos finales del Canto notturno,
donde Leopardi, tras su pesimista descripcién de la existencia humana, plantea
hipotéticamente posibles alternativas. Podemos observar dos diferencias signifi-
cativas entre el original v su traduccién:

§ Se ha omitido completamente el verso 136 «o come il tnono errar di giogo
in glogo», con lo que se pierde la sugestiva imagen de la erraticidad expuesta en
los dos versos anteriores.

§ La secucncia esté estructurada en tres partes, introducidas todas ellas por el
adverbia_forse: la primera establece una hipotética situacion con la que se podria
alcanzar la felicidad, la segunda plantea serias dudas al respecto y la tercera con-
cluye suponiendo que quizé no haya solucién para la infelicidad. El traductor ha
omitido ¢l Gltimo forse, por lo que los dos versos finales se presentan como una
afirmacion, antes que como una hipétesis dubitativa 25
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6

Juan O'NEeiLLe (La guiete dopo la tempesta, 1-10)

Passata & la tempesta: Pasé va la tormenta:
odo augelli far festa, ¢ la gallina, Los pijaros gorgean isic], la gullina
tomata in su Ja via, De nucvo reaparece.
che ripete il suo verso. Ecco il sereno Por ¢l ocaso, serenado, el cielo
rompe 1i da ponente, alla montagna; Petmite ver el monte.
sgombrasi la campagna, La campifia sin soinbra
e chiaro nella valle il fiume appare. Mucstra en los valles transparente el rio.
Ogni cor si rallegra, in ogni lato Alégranse los pechos;
risorge il romorio Por todas partes el rumor renace.
toma il lavore usato. A su trabajo vuelve
Lartigiana a mirar I'mnido cielo, El artesano, y mira aquclas nubes
con 'opra in man, cantando, De la rempestzd prefiadas todavia,
fassi in su [uscio: Perc tranquilo €n ¢l umbral se sienta

Y a trabajar propéarase cantando.

O'Neille elige dos de las liricas breves mds conocidas de Leopardi: Linfinito y
La quiete dopo lu tempesta. No me ocuparé de la primera, pues Muniz lo ha hecho
anteriormente de modo exhaustivo.2¢ Me limitaré a comentar los versos iniciales
de La quietz que, pese a su brevedad, revela el método seguido por el traductor y
su inclinacién a recrear de modo arbitrario el original lcopardiane.

En el exordio, el poeta ofrcee una serie de imdgenes vivaces y a la vez suma-
mente elaboradas: es fundamental, pues, mantener uno y otro [uctor si se quiere
transmitir €] mismo efecto. Desgraciadamente, O’'Neille introduce elementos aje-
nos al original, que lo alteran seriamente rebajandolo a un nivel ramplon. Asi, la
genérica y poética frase odo augellf far festa se convierte en un c/iché banal: Los
pdjaros gorgean; o bien el cielo, descrito sencillamente como [umidy cielo se dilata
en un profuso aguellas nubes De la tempestad prefiadas todavia, mientras que Eecco tf
sereno Rompe I2 da ponente, alla montagna pierde todo cardcter deictico ¢ incoativo
para amplificarse en una prolija perifrasis explicativa: Por ef ocaso, serenado, el cielo
Permite ver el monte.

En los versos 6-7 se produce una curiosa mutacién a causa de un cambio
sintictico, motivado a su vez por un error de comprension: el consistente en acer-
car paretimologicamente la palabra sgomérasi a ombra (con la que no tiene nada
que ver), por lo que sgombrast la campagna pasa a ser La campriia sin sombra (*senza
ombra®); a su vez, esta campiiia sin sombra se convierte en sujeto de muestra ... ¢f
#is, mientras que en el texto original el sujeto de appare es i fiume: la imagen def
paisaje resulta, asi, profundamente alterada.
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7

Juan Parou v Covru (A se siesso, x-7)

Or poscrai per sempre, Muerto €l engailo que creia ¢teroo,
stanco mio cor. Peri linganno estremo, De tus [aligas paca siempre ahora
ch'cterno io mi credei. Perd. Ben sento, Descanso encontraras, corazén mio.
in noi di cari inganui, No la esperanza ya, consoladora,
non che la speme, il desiderio & spento. Husta el desec que despierta ¢ inspira
Posa per sempre. Assai Esa comin mentira
palpitasti Extinto siento en mi. iHarto, insensato,

Palpitaste en tu torpe desvario!

No menos insatisfactoria la version de A se stesso ofrecida por Juan de Palou.

Por una parie tenemos un radical cambio de orden de los tres primeros ver-
s0s, en los que, ademas, resulta omitido el fundamental Peri: elemento encargado
de imprimir a todo el texto la idea de un final abrupto, definitivo y mortuorio. La
apelacién al stanco mio cor que abre ef poema se ve sustituida por la referencia a la
‘muerte del engafio’, mientras que, en lugar de la estructura segmentada que abar-
ca todo el texto, hallamos un rutinario fluir de endecasilabos. No hace falta co-
mentar, en fin, por exceso de evidencia, otras apropiaciones y tergiversaciones,
como: cari fnganni convertido en esa comiin mentira, Assai palpitast en un enfatico:
iLIarto, insensato, Palpitaste en tu torpe desvario.

8§

ManveL pe LA ReviLia (fuitezione, 1-7)

Lungi dal proprio rumo, Dénde vas, déail hoja,
povera foglia frale, Lejos del tallo?
dove vai ? — Dal faggio —Del haya en ¢ue he nacido
[a dov'io nacqui, mi divise il vento. Me ha separado
Esso, tornando, a volo El viento fiero,
dal bosco alla campagna Y censigo me llava
dalla valle mi porta alla montagna. Fn raudo vuelo.

De Ja montaria al bosque
Y aia campifia,

I.os numerosos defectos de esta versién tienen su origen en la eleccién de una
estrofa tipicamente espafiola de verso corto {la seguidilla compuesta, formada por
heptasilabos y pentasilahos) en la que es casi imposible dar cabida al texto origi-
nal, distribuido en heptasilabos y endecasilabos; de este modo — a pesar de los
dos versos anadidos — el traductor, ne sélo omite difcrentes palabras, sino que
salta toda una secuencia (vv. 9-10).27 Igualmente espectacular el “terremoto
sintactico™8 producido al eliminar Jos dos primeros hipérbatos con cl infeliz resul
tado de unos versos cantarines en exceso. Para rematar el sefsmo, el traductor
separa los lugares mencionados cn los vv. 6 7 {ademds de variar su orden a causa
de Ia rima) para unirlos 2 la frase siguiente.
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CESAREQ CALVO RIGUAL

Marcrrino MENENDEZ ¥ Peravo (Palinodia, 208-226)

Oh menti, vh senno, oh seyrumane 2cume
dell’eta ch'or si volge! E che sicuro
filosofar, che sapienza, o Gino,

in piit sublimi ancora e pidt riposti

subbietti insegna ai secoli fumuri

il mio secolo @ tuo! Con che costanza

quel che ieri scherni, proteso acdora

oggi, ¢ domani abbatterd, per gime
raccozzande i rottami, ¢ per riporlo

tra il fumo deglincensi il di vegnentel
(Quanto estimar si dee, che fede inspira

del sceol che si volge, anzi deil’anno,

il concorde sentir! con quanta cura
convienei a quel dell'anno, al qual difforme
fia quel dell’altro appresso, il seatir nostro
comparando, fuggir che mai d'un punte
non sicn diversi! E di che tratto innanzi,

iOh menze sobrehumana, oh agudeza

Del siglo que ora corre! IY qué seguro
Filasofar, v qué sapiencia, amigo,

En mds sublime asunto ¥ remontado
Ensena nuestra edad a las futuras!

{No ves con qué constancia hoy escatnece
Lo que ayer acord, v cl ara abate,

Pura juntar mafiana sus pedazos,

Y venerarlos entre ef humeante incienso?
iOh cudna fe y csthmacion merece

El cancorde sentir de nuestro siglo,

O el del afio corriente! iY qué trabajo

Es comparar nuestro sentit y ciencia

Con ¢l del afio actual, y del que viene,
Porque ni un punto discrepenios todos!
|Cuinto en flosofar adelantamos,

Si 2] moderno sc opone el tiempo antiguo!

se al moderno si opponga il tempo antico.
filosofando il saper nostra & scorso!

El ilustre critico colaboré en la_4nsologia dando nuevamente a la luz la version
de la Palinodia que habia publicado el afio 1881 en la «Revista de Madrid». El
amargo e irénico retrato de la época trazado por Leopardi parecia sintonizar con
la tendencias antimodernistas del traductor, pero la apropiacién denota un
desajuste de fondo. A pesar de los elogios prodigados por algunos al quehacer de
Menéndez Pelayo,?? estamos muy lgjos de un logro feliz: también aqui la poesia
queda desvirtuada en aquello que tiene de mas propiamente leopardiano: la
desviacion es quizd més sutil que en los casos estudiados hasta ahora, pero igual-
mente efectiva.

Comencemos por el aspecto formal: tanto el original como la traduccién son
series de endecasilabos blancos, pero existc una diferencia de cierta importancia:
en el texto italiano son decisivos los numerosos encabalgamientos, que engarzan
sin solucién de continuidad el razonamiento en un intenso fluir; en la traduccién
apenas se mantienen: la sintaxis se adapta al limite del verso creando una caden-
cia menos potente y mas mecinica. Otro tanto cabe decir de {a mayoria de los
hipérbatos presentes (vv. 217, 219-20, 221-24, 224-26) que desapatrecen en la tra-
duccién. Por otra parte, algunos versos han sido gravemente manipulados: asi,
donde se ironiza sobre la volubilidad de los contemporineos, que primero escar
necen una idea para después adoravla (quel che serd scherni, proteso adora Oggr.. ),
invirtiendo ¢l orden de los factores gratuitamente: Aoy escarnece Lo que ayer adors.

Por lo demas, esta traduccién es, de todas las estudiadas, la que recorta mas el
original: 24 versos menos en total: prueba alterior de la tendencia simplificadora.

Pero los mayores problemas los encontramos en la trasposicion del [éxico,
encaminada a reducir el impacto del lenguaje leopardiano poniendo en su lugar
suceddncos triviales, anecdéticos o convencionales. Tal es el caso de Ja ramplona
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LAS TRADUCCIONES DE JUAN LUIS ESTERLICH

reduccién a vocablos comunisimos de formulas perifrasticas: # &7 vegnente -
manana, del secol che st volge v de nuestro siglo, 1a supresion de elementos descrip-
tivos: proteso adora -> adord, o la sustitacion de precisos distingos por pares redun
dantes: piat sublimi... e piit riposti - mds sublime. .. y remontado.

Por otro lado no es inusual el afiadido de cicrtas palabras ajenas al texto con
¢l agravante de ser términos poco evocadores o incluso antipoéticos.

10

MIGUEL SANCHEZ PESQUERA (Amore e Morte, 1-G)

Fratelli, 2 un tempo stesso, Amore & morte Hermanos a la par formé la suerte
ingenerd [a sorte. B Al Amor y a la Muerte.

Cose quaggin si betle Y deidades mds bellas

altre il mondo aon ha, non han lc stelle. El mundo no tendri ni lay estrellas,
Nasce dall'uno il bene, Nuce del uno el bien, inmenso goze
nasce il piacer maggiore Que a la suprema dileccién convida
che per lo mar dell'essere si trova; Y ¢l oceano del vivir inunda:

Laltra ogni grun dolore, La otra, tado duelo,

ogni gran male annulla. Toda pena profunda,

Y todo acetbo mal borra y olvida.

En el caso del venczolano Séanchez Pesquera encontramos dos tipos de pro-
blemas:

§ Unos derivados de la evidente intencién del traductor de mantener a toda
costa un csquema de rimas similar al del original (AabBedEde; en la traduccibn
AabBCDEfeD), recurriendo a material de relleno (acerbo, borra y ofvida traducen un
solo vocablo: annullz). El mismo propésito parece haber inducido a sacrificar el
quiasmo del verso 4, el paralelismo de los vv. 5-6 y la serie de dos expresiones si-
nonfmicas de los vv. 8-9, dando como resultado una monétona y prolija retahila.

§ Otros problemas plantea la traduccidn de ciertas palabras y expresioncs, que
alteran visiblemente el original recargandolo de vacuo énlasis: cose -> deidades, che
per lo mar dell essere 51 trova 1> v el oceano del vrvir inunda; ogni gran dolore - todo
duelo, toda pena profunda.

El balance de este rdpido mucstreo es sin duda desalentador: el entusiasmo
por Leopardi resulta haber sido tan grande como profundo su desconocimiento
e inadecuado el lenguaje utilizado para trasponerlo. Las primeras versiones de los
Canfi constituycron, asi, tal vez, paradéjicamente, el obstaculo mayor para dar a
conocer el verdadero alcance de la lirica leopardiana ¢n la Espaiia de fin de siglo.

321

.



1. Este trabajo se enmarca en el proyecto
pIGicYT (PB94-0902) titulado Catdlogy
Aistorico critico de las traducciones de obras ite-
ranas ttalianes al castellane v ol catalin,
[nunciado por el Ministerio de Educacién
y Cultura (Subdireccién General de
Promecién de la Investigacion).

2. Juan Luis Lstelrich y Perellé nacié en
Arta (Palma de Mallorca) en 1856 v estudio
en Barcelona y Madrid, donde trabé ami-
stad con numerosos estudiosos, entre los
que debemos destacar — por la importancia
que tuvo en la gestacion de la Antolagla — a
Marcelino Menéndez y Pelayo. Una vez de
vuelta a Mallorca, en 1882, se convirtié en
profesor de literatura por oposicién.
Estelrich fue autor de obras de erudicién
local, de cstudios sobre las literaluras
cspafiola, italiana vy alemana, de antologias
poéticas v de algunos libros de poesia.

3. Antolugia de poctas kricos ftalianos tradu-
cidos en verse castellano (1200-1889), obra
recogida, ordenada, anotada v en parte tra-
ducida por Juan Luis ESTELRICH. Palma de
Mallorca, Escuela Tipogréifica Provincial,
1889. Primera edicién a cxpensas de la
Excma. Diputacién de las Baleares (a partir
de ahora nos referiremos a ella con la sigla
ALI). El volumen fie rescfiado por Juan
Valera en <El Imparcial> el mismo afio de
su publicacién (cfr. Juan VALERA, Obras
completas, Madnid, Aguilar, 11, 1961, pp. 791-
794)

4, Las traduccioncs son obra de muchos
autores, unos de¢ sobra conocidos, como
Garcilaso, Boscan, Fray Luis de Leén,
Moratin, Espronceda, cte, otros menos
famosos ¢ completamente desconacidos; a
todos los anteriores hay gue sumar al pro-
pio Estclrich, que ¢s autor de un buen
nimero dc las versiones, y que en 1391
publicaria otro volumen sélo con sus tra-
ducciones de poesia italiana: cfr. Juan Luis
ESTELRICH, Poetas livicos traducidos en verso,
Palma de Mallorca, Imprenta Amengual y
Muntaner, “Riblioteca Literaria”, 1, 1891

5. Cfr. Marfa de las Nieves Mufiz
Mufitz, FeAntologia de poetas livicos italia-
nos di Bstelrich nell Bpistolario di Menéndez
Pelayo (Per una storta delle traduzioni della
Ietleratura italane in Spagna), in «Anuari de
Filologia (Filologia Rominica)», vol. XIX,
Seccié G, n° 7 (1996), pp. 95-109.

NOTE

6. El interés de Estelrich se centraba sin
duda cn la litcratura italiana modcrna y
contemporénea, tal como se puede com-
probar si comparamos el espacio concedi-
do a los autores de cada siglo: siglos X1 X1
{38 pp.), s. Xtv (32 pp.), 5. XV (82 pp.), 8. XVI
{123 pp.), s. xvII (24 pp.), s. xvII (158 pp.),
5. XIX (204 pp.}.

7. Como afirma Muiiiz en el estudio cita-
do mds arriba, la Antologia sirvié al menos
para reivindicar la grandeza de la figura de
Leopardi entre los literatos espafioles (cfr.
Maria de 'as Nieves Musiz MuRiz,
Lidntologia de poetas liricos italianos» df
Estelrich.. ., pp. 108-109).

8. De Owuela aparecen varios pocmas de
la Condesa Lara en AL Estas noticias,
como las de las notas siguientes, estin
sacadas de la propia Anivlogiz y del Catdlogo
citado en la primera nota.

9. Rossells traduce en ALI sendos poe-
mas de Lapo Gianni y de Tasso.

10. Federico Bariibar es traductor tam-
bién de algunas obras de Manzoni, entre las
que se encuentra un fragmento del Adelchi
{en ALL p. 414), algunas rimas de Carducci,
varios poemas de Giusti {en ALI), de E/
avaro de Goldoni, ademis de una de las
Operette morali del propio Leopardi
(Didlago df Malambrino ¢ di Farfarello). Es
autor, ademas, de un volumen de Pegsizs
lirzcas, Madnd, Calpe, 1923.

11. O'Neille tradujo E/ doctor y el asno, de
Carlo Lodoli, ademis de un cuento de
Bandello (Ur usurere Arzo predicar un sermon
contra le usura).

12. Unicamente es posible ver un cierto
criterio en la colocacién de los dos prime-
ros poemas (A laliz v \a Palinodia al mar-
qués Ginp Cappont): el primero porque lo es
también en el original italiano, cl segundo
porque por su tema y tratamiento es muy
diferente al resto de los cantos.

13. Baste citar la traduccién de Unamuno
de La ginestra, con aislados pero vistosos
crrorcs. Cfr, Rosario SCRIMIERT MARTIN,
«La ginestrar de Leopardi: Valor y fincion de
alguna de sus fraducciones al espariol, in
Aavv., E7 siplo XIX staliane. Actas del 1T
Congreso Nactonal de Italienistas, Salamanca,
Universidad dc Salamanca, 1988, pp. 385-
395. Mis adelante se daran ejemplos toma-
dos de la Autalogiz de Estelrich.
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NOTE

14. Sobre los aspectos lingiiisticos de la
poesia de Lcopardi, véanse Gian Luigi
Beccaria, Dal Scitecente al Novecento, in
AAVV., Storia della Ingua italiana, lorino,
Einaudi, I, 1993, pp. 679 749 y Vittorio
COLETTL, Storia dellitaliano letterario. Dalle
Origrni al Novecento, Tormo, Einaudi, 1993.

15. Cfr, Joaguin ARCE, Lrferaturas
Faliana y Espaiola frente a frente, Madrid,
Espasa-Calpe, 1982, pp. 25-26; y en ¢l
mismo volumen: Legpardi en fa critica y Ja
poesia esparilas, pp. 316-332.

16. Recuérdese a estc respecto lo dicho
por el propio Leopardi: «Una parocla o frasc
difficiimente & elegante s¢ non si apparta in
qualche modo dall'uso volgare [...] Le
parole antiche (non anticate) sogliono riu-
scire eleganti, perch? tanto rimote dall'uso
quotidiano, quanto basta perché abbiano
quello straordinario ¢ peregrino che non
pregiudica né alla chiarezza, né alla disin-
voltura, ¢ convenienza loro colle parole e
frasi inoderne» (Zzbaldone di pensiers, ed. cri-
tica a cura di Giuseppe Pacgrra, Milano,
Garzanti, 1991, vol. 1, pp. 1806-1807 dell’au-
tograto).

17. Sin embargo, en las cinco traduccio-
nes estudiadas se produce un ligerisimo
aumento en el niimero de versos (el
descenso en el de heptasilabos ¢s, por otra
parte, general},

18. Por ejemplo con las siguientes pala-
bras: armi (41), carre (42), temballi (12), parni
(45), fants (86), cavalli (46); y una clara ali-
teracion cn: comsente (134), moribondi (135),
vereconda (137}, volendo (139), quants (140).

19. Sélo una asonancia entre los vv. 3-5.

20. A esto hay que afiadir que a causa de
su prolijidad, las traducciones hechas por él
presentan un 10% mas de verses que el ori-
ginal.

21. Orrbilmente aparece una sola vez
{(xxxix, 62). Para las comprobaciones de
tipo léxico me he valido de la L1z (Pasquale
STOPPELLI - Bugenio PicCHL, Leticratura
Haliana Zanichelll. Seconda cdizione 2.0.
¢cD-ROM dei testi della letleratura italiana,
Bolagna, Zanichcll, 1993).

22. Fiplgare aparece sOlo una vez, pero con
un significado (‘rayo’) diferente del de la
palabra espaficla usada cn ¢l texto fulgor
{‘resplandor’).

23. Pueden afiadirse algunas citas de la

traduccién de este mismo pocma, donde
Rossellé demuestra bien una incompren

sién ante el original, bien una actitud paca

ta ante cierto erotismo presente en la obra:
Or questa egli non gig, ma quella, ancora | nei
corporalf amplesss, tnchina ed ama. || Mas ya
para i esta mujer no existc, | y la otra sola reve-
rencta 'y ama | en su corpdrea_forma. (44-45);
E male al vive sfalgorar di queghi sguardr |
spera Puomo ingannato, ¢ mal richtede | sensi
profonds, sconosciuts, ¢ molto pii che virsli, o
chi dellwomo af tutto da natura é minor || ¥en
vano, en vane | en su thusiin falaz e hombre
espera, | y pide en vano iay Dios! sentir profin-
do, | recondito y virtl, como ¢l gue al hombre |
Naturalexa da {53-58).

24, Sefialaré como principales ‘infidelida-
des’ las numerosas adiciones de rimas {en
1.a ginestra son ¢l triple que las del original)
y de adjctivos (se llega a una cierta infla-
ci6n, tratindose generalmente de adjetiva-
¢ién Lopica y justificada a veces s6lo por la
rima). Se afiaden también otros muchos
elementos que hacen aumentar en gran
medida el mimero de versos del orginal.

25. Lis cierto que la puntuacion (los dos
puntos con los que se cicrra ¢l verso 140 se
convierten en la traduccién ¢n una coma)
parece dar a entender que el segundo forse
{traducido por O acaso) afecta también al
contenido de los dltimos dos versos, pero
no es asi, ya que la distancia que separa
ambos elementos immpide tal interpretacion.

26. Cfr. Maria de las Nieves MuRiz
Muriz, Tadwrre «Linfinito. Intorno ad alcue-
ne versiont spagnole dei «Canttr leopardian, v
AANY.., La corrispondenza imperfitle: Leo-
pardi tradotto ¢ traduttore, 2 cura di Anna
DovLF1 e Adriana MiTeEScu, Roma, Bul-
zomi, 1990, pp. 127-160; véasc asimismo,
pura otros aspectos de las traducciones
decimondnicas de Ieopardi, de la misma
Muriz, Lo stile det «Cants in spagnolo, in
AANY., Lingua e stile in Giacomo Leopards.
Atti dell'viir Convegno internazionale di
studi leopardiani, Firenze, Olschki, 1994,
pp. 527-540.

27 Ello no impide que se introduzcan
algunas palabras ausentes en cl original,
como tos dos adjetivos {tépicos) de los ver-
sos 5y 7 de la traduccidn: «viento fiero,
«raudo vuelos.
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28. Tomo esta feliz expresion de MuRiz,
Lo stile dei «Canti» in spagnolo, cit., p. 529.

29. Asi Miguel ROMERC MARTINEZ en
su edicién de Giacomo LEOPARDI, Obras,
Madrid, Aguilar (1945), 22 ed. 1960, p. 12;
cfr. asimismo Giuseppe Carlo Rossi,
Menéndez Pelayo critico y traductor de la foe-
sia taliana del sigle XTX, in «Revista de
Literaturas gennaio-giugno 1957, tomo XL,
nn, 21-22, pp. 78-101,
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