DOS TRADUCCIONES DE GRESTES DE VIT*TORIO ALFIERT:
NOTAS PARA SU ESTUDIO

Cesidreo Calvo Rigual
Universitat de Valéncia

Las tragedias de Vittorio Alfieri fueron ampliamente conocidas c¢n la
Espaiia del primer tercio del siglo XIX. Ocho de ellas fueron traducidas al
castellano en este periodo. Entre sus traductores figuran nombres ilustres,
como Hartzenbusch, v otros autores menos conocidos hoy, como Dionisio
Solis, Manuel dc Cabanyes 0 Antonio Savifién. No todas ellas llegaron a ser
representadas, pero la existencia de estas traducciones demuestra por si sola
el gran interés que Vittorio Alfieri desperté ¢n Espafia en un periodo
turbulento de su historia.

Entre las tragedias alfierianas traducidas figura Orestes. Palau cita en su
Manual tres traducciones o ediciones de esta obra:

— Orestes. Tragedia en cinco actos, representada por la primera vez en el
Coliseo del Principe, el dia 30 de mayo de 1807. Madrid, imprenta que fue
de Garcia, 1815, xxxiii + 108 pp.

-~ Id. Madrid, Espinosa, 1825.

— Orestes. Traducida por S. Infante de Palacios. Barcelona, Ramirez y
cia., 1869. 12 pp.

De estas tres, sélo he podido Jocalizar la primera. Igual suerte que yo
tuvieron Allison Peers y Amos Parduccil, que han cstudiado la fortuna de
Alfieri en Espafia y la difusién de las traducciones de sus tragedias. Esta lista
se completa con otra traduccién manuscrita inédita con la que di micntras

Este trabajo se enmarca en ¢l proyecte DIGICYT (PB94-0902) Gitulade Catdlogo histdrice
critico de las fraducciones de obras literarias italianas al castellano y at caraldn, financiado por
¢l Ministerio de Educacién y Cultura (Subdireccion General de Promocion de la Investigacién).

1. E. Allison Peers, “The vogue of Alfied in Spain”, Hispanic Review. 1 (1933), pp. 122-140; A,
Parducci, “Traduzioni ¢ riduzioni spagnole 3i drammi italiani”, Giernale Storico della
Letteratura Italiana, CXXVII (1941), pp. 98-124; id., “Traduzioni spagnole di (ragedic
alfieriane”, Annali Alfieriani, 1 (1942), pp. 31-152. Tras la lectura de esta comunicacién se ha
publicado un articulo de Cristina Barbolani que completa el de A. Parducci: “En tomo a las
traducciones de Alfien en Espana”, I Quaderni di Gaia, VIII (1997), pp. 111-120.

131




consultaba c] Catalogo de manuscritos de la Biblioteca Universitaria de
Valencia de Gutidrrez, del Cafio2. De ella no he encontrado la més minima
mencion en las bibliograffas méds conocidas (como el Manual de Palau y
Dulcet antes citado)} o en publicaciones especializadas (como los articulos
antes citados de Allison Peers o Parducci). Se trata de un manuscrito de 39
hojas sin numcrar, cseritas caligraficamente con letra del siglo XVIIL En la
primera pdgina, una mano diferente a la del texto nos informa de que el autor
¢s Don Antonio Gabalddn, ex jesuita, que murié en Génova?,

Dionisio Solis es el autor de la otra traduccién. Se trata de un autor
polifacético que desarrollé su actividad en los inicios del siglo XIX4.
Compuso algunas obras teatrales, aunque es conocido sobre todo por sus
refundiciones dc obras de teatro cldsico cspaiiol y por sus traducciones de
piezas teatrales del francés y del italiano. De esta dliima lengua tradujo
~ademds dc Oreste~ la Virginia, también de Alfieri, autor al que dedicé un
apasionado y sugestivo cstudio —que merecerfa ser mas conocido— que
aparece como pralogo a su traduccién de Oreste 3,

Mi intencidn en este breve trabajo es comparar la traduccién inédita de
Gabhaldén con la de Dionisio Solis®, Al final de este trabajo se encontrarin

)

M. Gutiérrez del Cailo, Catdloga de los manuscritos existenies en la Biblioteca Universitaria de

Valencia, Valencia, Maraguat, 1913,

3. Gracias a la amabilidad del P. Miquel Batllori, que me ba hecho Ilegar ya acabado este articulo
unas notas ain no publicadas del vol. (11 de Urarte-Lecina, podemos conocer algunos datos
sobre el autor de ku traduceidn. Antonio Casildo Gabalddn de Villanueva y Martinez Grand de
‘I'ibaldos Pefiaranda nacié en Villamayor de Santiago (Cuenca) del Priorato de Uclés el 9 de
abril de 1748, Tlabiendo ingresado en la Provincia jesuflica de Toledo ¢} 1 de febrero de 1763, Ie
alcanzé el decreto de destierro estudiando Filosofia en el Colegio de Murcia. En Ttalia se dedicé
a la Jiteratura y a las bellus artes y fueron muy estimados varios cuadros suyos ¥ no pocas
esculturas en madera, mérmol v brouce, Vivia todavia en 1815, Entre sus obras, todas ellas
inéditas, sc encuentran tratados y otros escritos relativos a las bellas aetes v traducciones del
italiano, del latin y del francés. Las obras italianas traducidas por Gabaldén son las siguicntes:
Orestes y Agamemnon [sic] de Alfien, Aristodemo y Cayo Graco de Vincenzo Monti, Noches
romaras junto o Sepuicro de los Escipiones y Las vigilias o noches de San Agustin (poema en
verso heroico),

4. La mayor parte de las noticias sobre Solis se encuentran €n un ariiculo de Hartzenbusch titulado
“Noticias sobre la vida y escrilvs de D. Dionisio Solis™ dc 1839 (y publicado después en
Ensayos poéticos y articulos en prosa, lirerarios y de costumbres, Madrid, Yenes, 1843). Véase
también la sintesis de su vida y trayectoria intelectual que se encucntra en Ia Tesis Doctoral de
Juan Carlos de Miguel y Canuto Lupe después de Lope: obrus del Fénix refundidas por Dionisio
Solis {en el primer tercio del siglo XiX), Valencia, 1993, vol. I, pp. 29-43.

5. Da cuenta de las principales idcas contenidas en €l A, Parducci en “Traduzioni spagnole...” cit.
pp. 60-61.

6. Que fuc estudiada ya, aunque quizd no con toda la protundidad necesaria, por Parducci en

“Traduzioni spagnole...” cit., pp. 61-72. Alli recoge las opiniones de conocidos eriticos sobre el

trabajo de Solts (Cotarclo, Hartzenbusch, etc.) y analiza cspecialmente las omisiones y los

s
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dos fragmentos de cada una de estas traducciones, a las que nos referiremos
cn nucstro andlisis; dichos fragmentos, aungue no muy largos, pueden
permitir al lector juzgar por f mismo las bondades y los defectos de cstas
dos traducctones.

Anles de pasar a analizar cstas traducciones, desearfa hacer algunas
consideraciones sobre la traduecion de una obra teatral. Su dificultad cstriba
en que la traduccién del texto en sf misma no es un producto totalmente
acabado, sino que €5 un paso intermedio en Ja transmisidn del texto desde el
original hasta su representacién en los escenarios. Por ello —a no ser que se
trate de una traduccién hecha exclusivamente para ser lefda— debe tenerse
en cuenta que el texto habrd de ser recitado después por unos actores en un
escenario. Esto plantea algunos problemas cruciales que se resuelven de
formas muy diferentes: ;hay que sacrificar el estilo del original en aras de la
“teatralidad” final del texto? o, en otras palabras, jhay que sacrificar cosas
dei original para que ¢l producto final resulte teatralmente erefble? Las
respucstias pueden ser varias: asi, por cjemplo, nuestras dos traducciones sc
comportan ¢n cste sentido de forma diametralmente opuesta, cOmo veremos
4 continuacion.

En el andlisis que seguird intentaremos dar respuesta al interrogante
siguiente: en qué medida las dos traducciones son fieles al original, es decir,
en qué medida respetan tanto el contenido como la forma. Por forma
entiendo clementos tales como la omisién o adicién de elementos, la
ordenacién de las palabras, ¢l ritmo del verso o la eleccién del iéxico.
Veamos por separado cada uno de estos elementos.

1. OMISIONES, ADICIONES Y CAMBIOS

Si comparamos el original de Alfieri con estas dos traducciones?, el dato
externo que llama primero nuestra atencidn es la diferente extension de las
tres obras. El primer acto, por ejemplo, consta de 272 versos: la traduccién
de Solis tiene 309 vy la de Gabaldén 327. Esta proporcidn se mantiene en el
resto de la obra. En el prélogo a su traduccidn, Solfs (p. XXXIT) ya advertia
de la imposibilidad de traducir la precisidn y brevedad del verso alficriano,
en parte debido a las diferencias entre el metro italiano y el castellano y en
parte a causa de ciertas caracteristicas lingiiisticas del italiano, como la

afiadidos del traductor; de modo mds genérico se refiere a fas cualidades de su endecasilabo y a
1a traduccién de cicrtos cstifemas altierianos (como las serics de adjetivos). Si cn ciertos casos
no nos extendemos en analizar la traduccidn de Solis es porque se trata de datos que se pueden
encontrar en el adiculo de Parducci,

7.  Ambas traducciones se basan en la edicion de las tragedias de Pacis, 1.788-89.
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posibilidad de clisién y de apdcope, fendmeno inexistente en espafiol. No
temlrfa, pucs, nada de cxtrafio que la cantidad de versos aumente cn la
traduccidn al espaiiol, como de hecho asi ocurre. La diferencia cn cuanto a la
cantidad de versos de la version de Gabalddn podria explicarse por una menor
capacidad de sintesis de &ste o por un excesivo afdn por afiadir cosas al
onginal. Por contra, poddamos considerar la traduccion de Solis como mdés
cefitda al original8. La realidad, sin cmbargo, no es exaclamente ésta. Para cllo
debemos analizar mds detenidamente cémo han traducido estos dos aslores.
Amos Parducct indicaba que en la traduceidn de Solis habia una cierta
cantidad de afadidos y omisiones, que “di regola, non superano i due o tre
versi.™ No siempre me parecen acertadas las explicaciones que da para
ciertas omisiones: no se acaba de entender, por ¢jemplo, por qué la actitud
de Orestes acorddndose de su madre en II,2 podia resultar menos aceptable
para el publico espafiol que para el piiblico italiano. Véanse en dicho articulo
diferentes ejemplos de omisiones y afiadidos (por mi aparte afiadiria la
omision de los vv. 17-19 del primer acto del original). La traduccién de
Gabaldén es, en este sentido, mucho mds fiel que la de Solis, aunque por ¢so
mismo resulta mds extensa y menos cefiida a la brevedad de la obra original.
No he encontrado ejemplos de omisiones de una extension similar a las de

Solis. Si que hay, en cambio, algunos casos de aifiadidos, como los
siguientes:

Cl ..Ah! chi lo sguardo Cl.
pud rivolger senz’ira entro il mio cuore
contaminato J’infamia cotanta?

L’odio non posso in e dannar, né I'ira,
Giain vita il 1 rei tormenti io provo
del tencbroso Avemo... :

(Acto I, vv. 66-68)

«j Ah! {Quién mirarlo
sin irritarse puede’ Ya viva sienlo
Los tormentos més {ieros y tembles.

Pil. ..taci: poche ore al senno mio i dona;  Pil. ...Calla por poco: gque yo después daréte
al o furor I"alire dard: con arte, El tiempo que ti quicras a tu safia.

pria che col ferro, la vilta si assale. s menester fingir que somos nuncios
Messi del padre mio ne creda Egisto... De mi padre a esta Corte...

(Acto I1, vv, 107-108)

8. Rccuérdese que algunos contempordncos y atn otros criticos posteriores alabaron mucho su
traduccion, poniéndela incluso por delante del original en cuanto a méritos: Hatzenbusch,
Cotarelo...

9. “Traduzioni spagnole...” ¢ff., p. 63.
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De las numerosas omisiones que Parducci cita en la traduccidn de Solis
{algunas muy extensas), ninguna s¢ halla en la traduccion de Gabaldén.

Si analizamos més dc cerea qué se afiade y qué se quita vemos lo
siguiente: en el primer fragmento, lanto Solis como sobre todo Gabaldon
afiaden ciertos adjetivos superfluos, algunos de los cuales podrian parecer
més propios del melodrama: doloresa memoria, impura sangre (Solis), vista
amarga, noche oscura, frias cenizas, amante hermano, twmba...ultrajada
(Gabaldén). Otros afiadidos, en esta ocasion de Solis, nacen de una intencién
de modelar el texto segiin sus gustos, pues no eslén cn absoluto justificados
por el original: Debelador del Asial (trad.: v.8), bajo el cetro de su adiltero
infame (vv.21-22), del pérfido librando (v.26). En estas intcrvenciones Solis
parece querer inclinar aiin mds la balanza de las simpatias del espectador cn
favor de Elcetra y ¢l recuerdo de su padre y la de los odios hacia el tirano
Egisto, diciendo asi mis de lo que hay realmente en el texto italiano.
Muchos otros ejemplos de afadidos de Solis se pueden ver en el segundo
fragmento: como en los casos comentados, tampoco aqui parecen estar
justificados (y menos atin la imagen del sol y sus rayos, tan ajena a la
estética alfieriana).

2. INVERSIONES

Es sabido que uno de los recursos estilisticos mds habituales de Alfieni
(comunes al resto de la tradicién trdgica italiana) es la trasposicién o
inversién del orden “normal” o “natural” dec los clementos de la frase (o del
sintagma), que aleja su lenguaje del lenguaje corriente, del lenguaje
prosaico. En las dos traducciones estudiadas se manifiesta un
comportamiento diferente. Solis no suele reproducir las inversiones del
original {porque traduce de forma bastante libre), sino que afiade algunas de
su propia cosecha. Gabaldén es mucho mds fiel en este aspecto, afiadiendo
también algunas inversiones que no aparecen en ¢l original. En los
fragmentos reproducidos al final es posible ver los ejemplos siguientes:

— Solis: dos casos que se corresponden con ¢l original: vv. 138, 155; nueve
no aparecen en ¢l original: trad.: vv. 1, 4,9, 14, 16, 17-18, 26, I, 2-3, 12-13, 27.

— Gabaldén: once casos que se corresponden con el original: vv. 8, 23,
28, 130, 131, 134, 141-142, 142-143, 145, 150, 155; seis no aparecen en el
original: trad.: vv. 1, 5, 11-12, 15-16, 11, 7, 10, 17-18.

3. I.A CONSTRUCCION DEL ENDECASILABO

El verso de las tragedias de Alfieri y también de la tradicién trdgica
italiana es ¢l cndecasilabo suelto o sin rima, que, a falta de la rima, basa su
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fucrza en el ritmo interno. Para Alfieri debia eviturse la repeticion en varios
versos seguidos de un mismo csquema acentual, pues esto conferia
inmediatamente al verso un tono de cantinela impropio de la tragedial?; su
VEIso no es por tanto un verso fluido ¥ suave, sino forzado ¥ VIgoroso, un
verso “rofto”, Un andlisis métrico de nuestros dos fragmentos permite
constalar la presencia de este tipo de verso, En cuanto 4 las traduccioncs, hay
que tencr en cuenta previamente que ¢l endecasilabo castellano y el waliano
presentan ciertas diferencias. Pero a pesar de estas diferencias es de esperar
que un traductor intente reproducir ¢l efecto que produce ¢l endceasilabo
alficriano. En este punto hay que reconocer la superioridad de Dionisio
Solfs, autor teatral ¢l mismo, que consigue transmilir la variedad rftmica del
original, evitando la monotonia y haciendo uso sobre todo de endecasilabos
saficos y heroicos y huyendo de los melédicos y de los cenfdticos. Antonio
Gabaldén se manifiesta en este aspecto coma un deficiente versificador,
pucsto que en el primer fragmento insiste en una mondtona acentuacion
sobre la sexta silaba, mientras que en el segundo, que posce una mayor
variedad ritmica, aparecen algunos versos pocos afortunados (v. 8) ¢ incluso
uno de 12 silabas (v. 28). Otra diferencia entre ambos es el uso de la rima
asonante por parte de Solis, en consonancia con la tradicién espaitola.

4. LExico

Otro de los clementos que destacan cn las tragedias alfierianas es la
eleccion del Iéxico, que se caracteriza por huir de las palabras de 1a lengua
comiin y por la prefcrencia por ¢l vocablo més clevado, mds cultol!, La
lengua poética italiana se ha caracterizado a lo largo de su historia
precisamente por haber creado y usado un Iéxico propio, diferenic del de la
lengua comiin o del de la prosa. El espafiol no posce en grado tan acusado
€sla caracteristica: cicrtamente, el espaiol tiene también sinduimos cultos de
rauchas palabras y también muchos vocablos que son mas adecuados para la
puesia que otros, pero no se ha llegado a un grado de codificacién del léxico
poético tan grande como en italiano.

Nuestras dos traducciones se comportan de forma muy diferente en lo
que respecta al Iéxico. La lengua usada por Solfs se mantienc generalmente
en un tono clevado, ajeno a banalizaciones o trivializaciones del sublime
lenguaje alficriano. Solfs 1o consigue mediante la cleccidn de palabras dc
tono medic-alto, incluyendo entre cllas algunos cultismos o referencias a

10. A, Sorella, “La tragedia”, en Storia della fingua italiana, a cura di L. Serianni e P. Trifone,
Torino, Einaudi, 1993-1994, vol. 1, p. 779,
[, Cfr. A, Sorella, cit.. pp. 756-57.
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elementos de la Antigliedad cldsica, que no dcsentqnan con el tono del
original aunque no s¢ encuentren en €l Agamennon, misero padre/dcbc;lador
del Asia, in queste soglie/aras domésticas, tus manes (1,1), qfreiflroso talam(_),
a Minos irritar (1,2), inexhausto manantial, ndmenes sacros, feral presagio
(1,3), lares domésticos, dichosos hadaos, Jipiter (14), etc. El leng_uajt.e de la
traduccién de Gabaldén, en cambio, hace aguas por fo que a la eleccidn del
Iéxico sc reficre. No encontramos en clla aquel ono medio-alto o alto que
hemos sciialado en la traduccidon de Solis y que se corresponde en gcncr_al
bastante bien con ¢l de Alfieri, sine que se constata un lengga_]e
excesivamente comin e incluso banal y prosaico, ademds c_ie una cierta
abundancia de italianismos Iéxicos y sintdcticos ¥ la presencia de 'algunos
arcaismos poco adecuados al estilo de esta obra. Ejemplos de lenguajf:.bana],
prosaico ¢ incluso ramplén: disfritalo en buen hora (112); un punlado. .die
sangre atroz (1,2}, joh mujer! no seas tan voluble (1,3), veé 1 ah.ora} st ‘_’l irse
aqui con tiento es necesario (11,1), su padre se le murié hac.e a!‘.gm,z ne:;po
(IL2), joh qué rabia! (I1,2), Si, con mucho gusto (1I1,3), ;rienes .m madre,
jovenciro? (II1,3), ;Ay de mi! ;se me escapd! corre que vuela (V,!9)‘ podcmos
incluir aqui ciertas exclamaciones de tono poco poético: ;Va}rfz. (.II,I),‘,Ea,!
pues! (I1,2), jbueno! (IV4), jdimantes! (1V,4). Ejcmplos dc ;tallanlsn?os. ye
pensar solo a ti (14), sacrificar su hija (14), temo que no viva ya n:zfxs (I},l),
cudnto deseé de conocerte (11,2), mdtalo presto “enseguida™ (IV,4),
contrastar la noble palma (IV,2), a tu piedad filial yo te conozco (1V.4).
Ejemplos de arcaismos: infelice (1,1), luengas tierras (I1,2), se Za;s' zen_ga en
mal hora (IV,2). Aun asi no faltan, como en ellcaso de Solis, ciertos
cultismos, construcciones latinas o palabras poépcw 0 t.lcsusqdas: gran
copia de satélites (11,1}, el grande arcano (1IL,3), ni quieras incauta te
exponer a algin peligro (V,4), enciende el rogo ahora (V, 13).

5. CONCLUSION

Se deberfan haber analizado otros aspectos tfpicog de la prtzduccwn
alficnana, como ¢l uso del imperfecto narrativo, 1a omsidn del artliculo, las
series de adjetivos, etc., pero por ahora me he limitado a los anteriores, por
evidentes motivos de espacio. _ _

Todo lo expuesto anteriormente me lleva a concluir que ninguna de las
dos traducciones es satistactoria, puesto que ambas gdolcccn de graves
defectos. Una, la traduccién de Dionisio Solis, es brillante por su t_ono
sostenido y por su bucna versificacién, pero traduce de formg demam.ado
libre; incluso admiticndo que sea licito, para mantener el efcclo de _la obra.
teatral sobre el espectador, modificar aquelllo que sea necesario para
conseguir tal fin, creo que Solis, en su traduccidn, ha dispuesto demasiado
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libremente de la obra original. La traduccién inédita del desconocido ex-
Jjesuita Antonio Gabaldén es realmente muy inferior 4 la de Solis. Tiene
pocos méritos a su favor: quizés el mds importante sca una fidelidad mucho
mayor al texto italiano, aunque esto solo no sirve para salvar una traduccidn
ciertamente mediocre en cuanto a su lengua y a su estilo.

ANEXQO: fragmentos de las traducciones de Solis y Gabaldén!2;

Solis, Acto 1. escena 1;

jOh, noche! horrenda,* pavorosa noche,
Eterna en mi memoria! Cada un afo,

dos luslros son, fe muestras a mis ojos
Manchado en sangre el tenebroso manto,
Y auin vive, aiin vive el que morir debiera
Para expiar tu hesser. [Resuerde amarga!
iDelesese memoria! jinclito padre
Bebelader-del-Asial | En w palacio,

De tus aras domésticas a sombra

Muerto con impiedad!... ;Y por qué mano!:
Dexa que elsiensie de la noche

Me acerque a tu sepulcro solitario,

Anles gque venga, al despuntar el dia,

A interrumpir tu matador mi llanto:
Llanto filial, que en anual tributo

A tu memoria paternal consagro.
Lagrimas y dolor quiero a tus manes

No satisfechos ofrecer, en tanto

Que sacia mi rencor tu sed de sangre:¥
Que si aiin aliento,* joh padre mio! al lado
De mi traidora madre y* bajo-ekoateo
BPe-su-adultora-infame, ¢5 esperando

El dia afortunado que o mi safia

El cielo le abandone. Estd lejano,

Lejanorsf, pero aun existe Orestes,

Gabaldén, Acto I, escena 1:

iNoche funesta! jatroz, horrible noche!
jCada instante te tengo en mi memorial
Te veo cada afio —y hace hoy dos lustros—
Vestida de* tinieblas ¥ de sangre;

Mas la sangre correr cierto yo no veo
Que te debe vengar. *{Oh vista arrurgs!
i&h-padre Agamendn! jPadre infelice!
Ensangreniado en este umbral (¢ Ae visto,
Y muerto: |y con qué mano! ;Oh noche eseusa!
Guiame, *sin ser vista, a su *sepulcro,
iOjala que no venga en esta noche

Egisto a disturbar la ofrenda santa

Que *ofrezco por tributo en cada afio

A las #fes cenizas de mi Padre!

De llanto y-de-deler tan solamente

Este el tributo es gue darte puedo

En este punto, joh Padre!, y de esperanza
De poderte vengar en algin tiempo,
Lofuro—sé 10 juro: y si yo vivo

En tu Corte Real junio a una Madrc
Infame y junto a un Egisto, csclava,

No otra cosa sufrir me hace tal vida

Que el poderte vengar. Est4 distante,

mas vive, Orestes. Te salva mi afecto
jek-umante hcrmano!. Viva yo, roh-Gielol

12. Clave de lectura de los ejemplos: el texto subrayado indica una traduccitn errénes; el texto en
cursiva una reelaboracién personal del traductor; el texto tachade corrcsponde a un fragmento
inexistente en el original; donde aparcce un asterisco quiere decir que falta fragmento del
onginal (cuantos mds asteriscos més largo es el fragmento omitido).

Para la traduccion de Solis copio fielmente de ta edicién de 1815; para la de Gabalddn transcribo
del manuscrito original, aunque uniformando al uso moderno su grafia un tanto personal.
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A gtuen nii amor del-péetide librando

*Cuinda para ofrecerte en sacrificio
St ftuplied sangre en tu funesto marmol.

Solis, Acto I, escena 3:

Eg . i No es suficiente el dia a tus querellas
Que atin Ro puestra-tas-puptas-de-usrayvos
Amaneciendo el ol y-fe-crdadunics
dnancillasustubrosconel Hewie?
Basta, pues, de lamentos, que me cansas
Con tu dolor perperttio *¥*

ClL Site-cunse
Butedabasor poppette,

Eg. El tnewahusto
Mananrial de tu dolor es esta.

Cediendo a tus deseos insensatos

Le concedi la vida: ** ae-es-mi-intente
Retracturoste-don: *mas a mi lado
Quicro-tempoee-teleradte, Salgy,

Salga sin dilacién de mi palacio,

Y con ella *las [4grimas.

ElL No pienses

(Jue saldrdn con Elecirg. El ecosnfausto
Resuena enderredor de los tiranos;
Sut-edntisonson-estas. Pero al hijo

Del birbaro 'liestes gusta el Hanto

De los hijos de Atreo.

Cl. Electra, mira

Que soy su esposil, y-piepte-surageavios:

#Mira que s lija mia.

Fg. *Lo es de Atrida.
EL Yt su nnctador,
Cl. Tened entrambos

Mds compusion de mf... Mira el sepulero, *
Mirale: ; No (e basta?
Eg. Y por qué mano

Tu martdo estd ¢t 611 phie-poctaraia2

Hasta que nazen el din desendo,
En que de lanto no, mas sf de sangre*
Esta tumba (6 banes gifrjada.

Gabuidén, Acto 1, gseena 3:

Eg. ;Todo el diu gy llorag 1 breve juzgas?
Que de nuevo a gemir td e levantas
Antes de la aurora? h-Rewned, olvidu
Una vez lo pasado: haz que yo viva
Contigo mds alcgre en adelante.

Cl. Reinar, Egisto, 1 solo querfas:

Y reinas. ;Por qué tanlo e acongojas

Por mis penas? El dolor ¢s cterno,

Lo sabes tii muy bien cudl tengo ef pecho.
Eg. Bien sé de u dolor cudl ¢s la fuente
Perenne yta-eauss: 1 la quisisle

En cualquier manera viva y-suhva,

Y viva te {a di, por tu desgracia

Y mia. Mas este aspecto insufrible

De dolor quiero quitarte, oh Reina,

D tu vista fated; la Corte wods

Quiero yo tranquilar: con clla cl llanto
Desterraré bion-proste.

EL Si: destiérrame:
Y dure sicmpre et luto y siempre el llanto
*Deonde td estas. Cudl pucde ofrse

Yoz que la del llanto donde ¢4, Epislo,
Reynas? Mas goze pues el hijo de Tieste

Al ver [lorar Jos hijos de un Atreo.

CL. ;Oh, hija!... El es mi esposo, Egisto, jah! mira
Que ella es mi hija...

Eg. ;Ella? De Atride es hija.

El. ;E1? 8% de Atrides es homicida.
CljEleclral... Egisto, Baistorraylrqué-os-este?
Compadécete... mira esa tumba, mira

Fsa terrible tumba... ;1o estés, die,
Contento?

Eg. O, mujer, no seas voluble
Atrides, di, por cudl pufed vy mano

En esta tumba yace?
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