LOS CUENTOS MEXICANOS DE MAX AUB

Juan Carlos Hernandez Cuevas

El presente esun andlisisdel contexto sociohistérico y politico de los cuentos de
temamexicano de Max Aub publicados entre 1957 y 1964. Durante esta etapa, por medio
del género breve, Aub interpretay recreael medio ambiente del México rural y urbano
que antecede y prosigue ala Revolucion Mexicana de 1910. Los Crimenes g emplares
(1957),* Cuentos mexicanos con (con pilén) (1959) y El Zopilote y otros cuentos
mexicanos (1964), € cua es una ampliacion de Cuentos mexicanos, proveen una vision
del pais, su sociedad, historia, cultura, carécter e identidad.

En estainvestigacion utilizo como referencia critica La novela histérica (1937),
de Gyorgy Luckacs, en donde sefida el papel fundamenta de laliteratura como vehiculo
de recreacion de diversas épocas. Las ideas de L uckéacs son adoptadas para establecer un
marco tedrico que explique el espacio sociohistérico y politico de los relatos mexicanos
de Aub. Con base ala perspectivatedrica de Luckécs, |os cuentos de Max Aub
representan "la realidad socia" de varios periodos histéricos, "con todo el colorido dela
atmosfera especifica de cada época’ (150).2 Siendo el objetivo indicar el ambiente
sociohistérico y politico que circunscribe alos relatos, empleo La presidencia imperial.
Ascenso y caida del sistema politico mexicano (1940-1996) (1997), de Enrique Krauze.
Parainterpretar el caracter e identidad del mexicano utilizo El perfil del hombrey la
cultura en México (1934), de Samuel Ramos,® y El laberinto de la soledad (1950), de
Octavio Paz.

L os Cuentos mexicanos (con pilén) y El Zopilote y otros cuentos mexicanos
fueron clasificados por Aub en tres etapas histéricas. la primera antecede ala Revolucion
Mexicanade 1910; las siguientes ocurren durante lafase armada de laRevoluciény la
erapostrevolucionaria. L os Crimenes ejemplares transcurren en la postrevolucion.

Lamayoria de los cuentos mexicanos suceden después de la Revolucién y giran
en torno ados ges. uno histérico y otro ficticio. El contexto de | as narraciones establece
el vinculo intelectual de Aub con laliteratura mexicanay sus autores; lahistoriay la
ideologia de las élites culturales del momento. Lainsercion de temas sociopoliticos,
persongj es historicos, explicitos e implicitos, y elementos de laidiosincrasiamexicana,
integran los relatos. Ignacio Soldevila Durante ha explicado que "la extension varia
notablemente, desde la condensacion en breves lineas [de Crimenes gjemplares,] hasta las
mayores dimensiones del cuento y de lanovela corta (160).

1 Aparecieron sus primeros gjemplos en Sala de Espera [1948-1951], apartir del segundo volumen, y han
sido publicados en libro, incompletos, en 1957 [. . .]. Otros crimenes han aparecido en Papeles de Son
Armadans, Palma, vol. Cl, 1964, 194-212" (Soldevila 183); en la Revista dela UNAM "Nuestra Década",
(1964): 903-907, y en laedicién completade 1972.

% Estay las demés traducciones del inglés al espafiol son mias.

% Samuel Ramos es el precursor de |os estudios sobre o mexicano y @ movimiento de la filosofia del
mexicano. Determina el origen psicoldgico de los aspectos sobresaientes del carécter mexicano, y postula
latesis del complegjo deinferioridad en México. Paz examina las ideas de Ramos con una perspectiva
historica



Para apreciar y entender lacomplejidad de los cuentos mexicanos, comentaré a
grandes rasgos “La verdadera historia de la muerte de Francisco Franco” (1960), de Aub:
unanarracion que reproduce el entorno literario que el escritor experimentaen la ciudad
de México, después de su llegada d puerto de Veracruz en octubre de 1942. En el café
Paris’ convivié con Samuel Ramos, Octavio Paz, José y Celestino Gorostiza, Xavier
Villaurrutia, Rodolfo Usigli, José Luis Martinez, Ali Chumacero, Octavio G. Barreda, y
otros importantes escritores mexicanos. Alli, tuvo la oportunidad de escuchar las criticas
literarias que los autores mexicanos expresaban de sus propios libros o los de sus
compafieros. El trato con los escritores de México y € estudio pormenorizado de sus
obras, explica lainsercion de intertextos en un considerable nUmero de los cuentos
mexicanos. En el transcurso de los afios, Aub se revelacomo un testigo gradual que
describe el ambiente mexicano del siglo XX .

Debido ala extension de Cuentos mexicanos (con pilon) y El Zopilote y otros
cuentos mexicanos, y en consideracion a formato, me concreto ainterpretar los rel atos
gue ilustran con mayor claridad €l proposito de esta investigacion. Con relacion a
Crimenes giemplares, anaizo solo aquellos que aparecen clasificados en el texto como
crimenes mexicanos.

“Homenaje a Prospero Mérimée”, el primer relato de Cuentos mexicanos (con
pil6n), esta dedicado a ensayista e historiador José L uis Martinez,” y es el Ginico cuento
gue describe la amdsfera provinciana que antecede ala Revolucion Mexicana. Soldevila
refiere que & cuento fue "titulado por €l parentesco indudabl e de la anécdota con €
famoso relato de Mérimée, Carmen™ [1845] (177). Sin embargo, y aunque lostemas dela
desdichaamorosay el bandolerismo relacionan alas dos obras, e ambiente
sociohistérico y politico; |a prosa abundante en mexicanismosy laalusion de laliteratura
mexicana finisecular decimondnica, distancian a“Homenaje” de Carmen.

El trasfondo historico nos sitlia en la etapa posterior a golpe de Estado reaizado
por Porfirio Diaz en 1876.° En particular serelatael problemadel bandolerismoy la
inconfc7)rmi dad del pueblo mexicano ante los efectos de la Guerra de Reforma (1858-
1861):

““Laverdadera historiade |a muerte de Francisco Franco” omite e nombre de este café, pero gracias auna
cronicade Octavio Paz se puede precisar € nombre e ubicacion del establecimiento: “Xavier y Octavio G.
Barreda me invitaron a su tertuliadel café Paris. El café Paris de mi tiempo estabaen lacalle 5 deMayo. El
grupo sereuniatodoslosdias|. . .]"" (Paz, Generacionesy semblanzas 445). Un testimonio de Celestino
Gorostiza mencionala presenciade Aub en el mismo lugar: Max Aub y otros que no formaban en realidad
grupos aparte, sino que alternaban con los mexicanos y circulaban entre ellos (INBA 111-112).

® (1918). Algunas de sus obras mas conocidas son La expresion nacional. Letras mexicanas del siglo XIX
(1955), La literatura mexicana del siglo XX (1996), Viajes transatlénticos en € siglo XI1X (1983-1984) y
Pasajerosde Indias (1999).

® El presidente de México Sebastian Lerdo de Tejadatratd de redegirse en 1876.

" Seglin Aub, la Reforma "desde muchos puntos de vista, engendrara la Revolucion, tanto por sus bienes
como por sus males, acrecentados con la dictadura de Diaz" (Ensayos mexicanos 44). La Historia general
de México explica que laReforma genero leyes "basadas en laseparacion dela Iglesiay € Estado. La
primerade ellas fue d 12 dejulio y ordenaba la nacionalizacion delos bienes eclesiésticos y la extincién de
las Grdenes monasticas. Sigui6 laley sobre lainstitucion del registro civil, laley sobre el matrimonio y la
referente ala secularizacién de los cementerios y posteriormente la de tolerancia de cultos” (601). "Las



—Por aqui no hubo nuncaindios. L os mestizos contestaban, con inquina,
gue no dejaron rastro de ellos. El que mas se aferraba aesaidea era el
boticario, muy del sefior Juarez [. . .]. Don Venuses el otro ateo de San
Jerénimo. No lo son ni e médico ni el albéitar, si el boticario. Don Venus
vive de eso y de unas tierras que administra con mas intemperancia que el
clero, aquienes pertenecieron. (11)

Aub incluye personajesy eventos historicos ligados ala situacion sociopolitica de
la segundamitad del siglo XIX. Hace mencién de la etapajuarista, la intervencion
francesa (1862-1867), y narralos afios en que el general Porfirio Diaz es catalogado
como un golpista que "organizo la Guardia Rural"® (33) con el propésito de combatir el
bandolerismo antigubernamental personificado por El Negro y su tropa.

El Negro erade Veracruz, de Mandinga|. . .] Negro, por lo cobrizo, la
nariz largaafilada|. . .] Se hizo jinete siendo nifio todavia, en 1860,
cuando Miramén [. . .] Asi empez6 el Negro arecorrer mundo, afavor de
liberales o conservadores, segun pintara. Con Negrete, en Orizaba; con
Ortega, en Durango [. . .] Anduvo con diversas partidas. con Corona, con
Berriozabal, con Arteaga. En el 73 estuvo con Lozada, en lasierrade
Tepic, con él bajé aJalisco y volvié aZacatecas’. (32-33)

Estaformade delincuenciaresalta el problema descrito en las novel as mexicanas
Los bandidos de Rio frio (1889-1891), de Manuel Payno, y El Zarco: episodiosde la vida
mexicana 1861-1863 (1901), de Ignacio Manuel Altamirano. Ambas son unareferencia
histérica pararecrear, con un estilo propio, "un fendmeno social que ocurrié por todo
México" (Vanderwood 9), y que es consecuencia de la brutal Conquista espafiola.
Guillermo Bonfil Batalla subraya que, desde € siglo X VI, un nimero indeterminado de
africanos traidos atierras mexicanas en calidad de esclavos, escapaban para agruparse en
cuadrillas, vivir en palenques (comunidades remotas de autogobierno) y cometer toda
clase de fechorias. Los mestizos y otras castas se incorporaron, extendiéndose por todo el
pais (79). Laactitud del Negro y su gente exterioriza el fendbmeno del bandol erismo
como unaforma de catarsis popular ante lainjusticia social perpetuada por €
postcolonialismo gubernamental .

leyes de 1857 iniciaron la corriente desamortizadora de |os bienes eclesiasticos y municipales con el fin de
consolidar la pequefia propiedad. Pero |os resultados fueron los contrarios: la consolidacion del
latifundismo y un gran negocio para los especuladores. Durante el Porfiriato, los extranjeros, y
particularmente los epafioles en lo que a sector agrario serefiere, se vieron favorecidos por la politicade
concesiones de grandes extensiones de tierray de usurpacion de los gidos|[. . .] monopolizan latierray
condenan alamiseriaa pedn o jornaero, reprimiendo cualquier intento de reforma’ (Delgado 124).

8 El presidente Benito Judrez ya habia organizado alos rurales, alrededor de 1861. Fueron reclutados entre
los bandidos que azotaban a México (Vanderwood 53).

® Lanarracion reconstruye hechos por medio del sefialamiento de relevantes personajes historicos. El
general Miguel Miramén defendié la causa conservadorahasta el fina de su vida. Los generales Jeslis
Gonzélez Ortega, Ramén Corona, Felipe Berriozébal y José Maria Arteaga protegieron la causa
constitucionalistaen la Guerra de Reforma y contribuyeron ala defensalibera paraconsolidar € triunfo de
larepublicadurante laintervencion de las tropas francesas de Napoledn I11. Manuel Lozada combatié
contra el gército liberal y cometio actos vandélicos en la Sierrade Alica, Tepic. Para una mayor
informacion, véase “El liberalismo militante” y “El liberalismo triunfante’. Historia general de México
(585-705).



L as descripciones historicas de “Homenaje”’ también nos remontan alanovela
Calvarioy Tabor: Novela Histérica de costumbres (1868), de Vicente Riva Palacio. Una
obra que narrala presenciade los chinacos o soldados liberales que pelearon durante la
invasion francesay la Guerra de Reforma. Asi, € relato de Aub es un recuento historico
de la presenciay caida de los chinacos; tal y como lo indica Soldevila: "El lugar, situado
al piedelaSierraMadre, es el ultimo refugio a donde ha llegado e intenta sobrevivir una
partida de bandoleros arrinconada por el acoso de losrurales’ (177). Al final, Aub se
asegura que el lector sepa que se esta refiriendo a los chinacos ya que, como he
mencionado, estos soldados integraron importantes fuerzas en el ejército mexicano del
siglo XIX: "Fueron juntos bandoleros y federades" (35). El epilogo asimismo descubre
aspectos del machismo mexicano y la violencia que preceden ala Revolucion Mexicana:

Desde el camino, cabagando, €l Negro se volvio paramirar ala mujer que
traia arrastrada con un mecate, hecha polvo. Del amate pendia el capitan.
Chon estaba montado sobre sus hombros, mientras Juliatiraba, frenética,
delos pies del ahorcado. (35)
Soldevila afirma que en “Homengje a Prospero Méimeée” y casi todos |os cuentos
mexicanos de Aub, el desenlace es "fulgurante y violento" (304).

“Memo Tel” acontece durante lafase armada de laRevolucion y pertenece alos
relatos que, desde |a perspectivatedrica de Aub en De algunos aspectos de la novela de
la Revolucion Mexicana, estén relacionados junto con "los sucesos de la Revolucién pero
forzosamente son otra cosa, entrafiando otra manera de entenderlos y expresarse”
(Ensayos 52).° Sin embargo, dadas |as caracteristicas del relato revolucionario y el
momento histérico narrado, “Memo Tel” puede ser agregado ala prolificalistadel cuento
de laRevolucion Mexicana

Laleyenda de Guillermo Tell (siglo X1V)™ y El &guilay la serpiente (1928), de
Martin Luis Guzman, enmarcan unainteligente recreacion de la atmésfera que precede a
laderrotadel general Francisco Villa'? Cabe aclarar que lanovela de Guzmén narra
acontecimientos ocurridos entre 1913 y enero de 1915. “Memo Tel” principia, quizaa
manera de continuacion, el 12 dejunio de 1915. Aub y Guzman presentan laimagen
literaria de un Francisco Villaviolento e implacable ante el desacato de sus subordinados;
pero racional y dispuesto a defender hasta las Ultimas consecuencias la causa
revolucionaria que él y sus Dorados representan:

—Esto nos va atraer complicaciones de esas que llaman internacionales,
sefior coronel Gomez [. . .].

—Por de pronto se me presenta arrestado en el cuarte [. . .].

—Melo truena, capitan |[. . .].

9 E| cuento esta dedicado al periodista mexicano José Alvarado Santos (1911-1974). Particip6 en la
campafia presidencial de José V asconcelos (1929) y fue miembro fundador del Partido Popular (1948).
Entre otros, autor de los libros de relatos Memoriasde un espgo (1953) y El Personaje (1955) (Musacchio
1: 135).

| aaccion de Guillermo Tell (1804), de Friedrich von Schiller, esta situada a principios del siglo X1V.
2E| 11 dejunio de 1915 aparece el Manifiesto del jefe constitucionalista Venustiano Carranza: "declara

gue dominala mayoriadel paisy pide que sele sometan bandos contrarios paralograr lapaz y consumar la
Revolucion[. . .]. Por decreto, en 1916, Carranzadeclaraa Villafueradelaley" (Castro Leal 1 : 35-36).



Villale mira sonriendo. Se retoca una de las guias del bigote con lamano
izquierda. Rie, todosrien [. . .]. Ande, muchachito, pongaseme en la
esquina, con la mera naranjitaen la cabeza, vera como € general
Francisco Villano fala... Lanaranjadio un salto, cayo reventada. (55-57)

Respecto a El aguilay la serpiente, Jean Franco comenta que € "realismo de
Guzman consiste en su captacion del detalle significativo y en su seleccidn de anécdotas
gue nos explican lo que representavivir en medio de unarevolucion. Al lector raras
veces se le permite asomarse arefriegas o batallas de importancia|. . .]" (228). Aub
también distingue eventos tragicos como Cananea o relevantes batallas como latomade
Zacatecas y la batalla de Celaya; pero, tampoco nos permite adentrarnos en los combates.

Para estructurar su relato, Aub recurrio a unade las mejores novelas de la
narrativa de la Revolucion™ y crea un cuento magistral que describe, con un estilo
original, los siguientes aspectos del ambiente villistade El aguilay la serpiente :

La sucintadescripcion del persongje hacia especia hincapié en la
naturaleza violentade Villa mediante lainsistente referenciaala pistola|.
.. ]. Laprimeraimagen de Villaremitia, pues, aunaviolencia
consusbstancia alapersona. Villaeraidentificado, fundido con su pistola
en un mismo ser. Erala encarnacion delaviolencia[. . .]. Martin Luis
Guzmén contraponia en cuatro relatos la diversion de la masainculta,
brutal y zafia, y la de los dirigentes revolucionarios|. . .] baiadaen
mezcal, que se liberaba por unas horas de latragediade laguerral. . .] era
ladiversion rodeadade la muerte. (Delgado 109-111)

Aub utiliza como telon de fondo la historiade Guillermo Tell y emplea el habla
coloquia del México bronco parareproducir el entorno revolucionario villista del
episodio intitulado "Noche de Coatzacoalcos', de El aguilay la serpiente. Se describe "el
sentimiento inconsciente de inferioridad de un caudillo villista[el genera
Pérez]improvisado respecto de los intelectuales y profesionistas liberales que, como €
narrador, se habian sumado inicialmente a villismo" (Delgado 111). El relato de Max
Aub presenta unasituacion andloga:

Nadie se explicacdmo [el abogado] Rufino Colmenares aguantalas
tarascadas de [el coronel] Serafin Gomez. L os dos son personas de
confianza del general Villa. Por eso, ademas, se le atraganta €l leguleyo al
militar. (40)

“Memo Tel”, y los cuentos en estudio, contienen elementos de laidiosincrasia mexicana
tipificados por Samuel Ramos y Octavio Paz en los ensayos "Psicoanalisis del mexicano”
y "Los hijosde laMalinche", parte de las obras mencionadas. La narracion comprende la
violencia del lenguaje mexicano™ aunadaalaviolenciafisica; e hermetismo, el
machismo y latesis del complejo de inferioridad.

13 Seglin Aub, El guila y la serpiente "es unaobra maestra que entreteje |os fundamentos del género:
relatos, cronicas, impresones, memorias, que forman un libro clésico en cuanto afondo y forma, y
proporcionala clave para entender 1o que fue la Revolucion en su periodo agudo y ho solamente como el
canto épico que es Los de abajo" (Ensayos 75).

14_os cuentos expresan lafiddidad a |enguaje expresada por Paz: “Escribir, equivale a deshacer el espafiol
y arecrearlo para que se vuelva mexicano, sin dejar de ser espafiol” (310). Sobre d lenguaje de México,
Aub opinaba: “el problemade si & “mexicano” eshoy un idioma distinto del espafiol. Si no lo es, como €
“argentino”, muy posiblemente llegard a serlo” (Ensayos 47).



en cuaquier pinche pueblo de hijos tales por cuales, cuelgo € mio: aver s
sale un Menotel de ésos. Pero jquial Eso solo pasa en los cuadritos. Aqui,
no hay méas huevos que los mios,”> mejorando los de mi general Villal. .
.]. Con las copas hablaban interminablemente de todo, menos de los que
les teniaapecho [. . .]. Que no digan que un mexicano es menos que ese
francés o lo que sea. (43, 47, 51)
Aub describe un tiempo en que los espafioles a ser |os "simbolos més inmediatos del
poder, laira popular se ensafié principamente con ellos" (Delgado 125). Citael relato:
"Total, un gachupo mas o menos, ¢qué le importaa mundo ?* (55). Otros dialogos
establecen la relacion sociohistorica de aguel momento y manifiestan larealidad
nacional :
—iGachupin, sirve!
—¢Qué culpatiene d espaiol de serlo?
—Tampoco los hijos de lachingada... y sin embargo |o son (49-50).
El lenguagje y la constante referencia textual alos rajamientos apuntan las opiniones de
Paz: "El hijo delaChingada" es el engendro de laviolacion, del rapto o delaburlal. . .]
(217)."Y en un mundo de chingones, de relaciones duras, presididas por laviolenciay el
recelo en el que nadie se abre ni sergay todos quieren chingar [. . .]" (216). Un hecho
gue Soldevilaverificaen su resefiadel cuento :
Desafios, <<rgjamientos>>, miedos y tequila se suceden hasta que se
desencadenalaviolencia, dando lugar alamuerte de tresde los
protagonistas. (177-178)

“El Chueco” mencionalaprimera fase de la Revolucion Mexicana (1910-1920), y
la etapa de reconstruccion nacional que transcurre entre 1921 y 1952. Dos periodos
histéricos que han sido clasificados por |os historiadores mexicanos.”® La separacion
cronoldgica es utilizada para acentuar €l epilogo de laluchaarmaday su impacto en la
reconstruccion nacional de México. En “El Chueco” la Revolucién aparece de fondo™ e
integra alos persongjes en la época donde los general es revolucionarios |legan a ocupar,
mediante €l poder constitucional, la presidenciadel pais. "cuando labola dejo de ser 1o
gue era’, advierte Aub, paradar continuidad a relato (80).

El relato denota particularidades de los sexenios presidenciales de los generales
L&zaro Céardenas (1934-1940) y Manuel Avila Camacho (1940-1946): Gltimo presidente
militar en México. Los indicios historicos verifican acontecimientos del régimen
cardenista: un gobierno en donde "los breviarios del Fondo de Cultura Econémica’,
fundado en 1934, y los trenes con "maquinas Diesel" apuntan |a apropiacion e impulso
gubernamental de las vias ferrioviarias. Mastarde, la progresion linea del relato

1> Ramos, en su estudio de El <<peado>> mexicano, asevera que es “ compl etamente desgraciado [y], se
consuela con gritar atodo el mundo que tiene <<muchos huevos>>[. . .]” (75). “Sus explosiones son
verbales, y tienen como tema la afirmacion de si mismo en un lenguaje grosero y agresivo. Ha creado un
dialecto propio cuyo |éxico abunda en palabras de uso corriente alas que da un sentido nuevo” (73).

16 éase e ensayo de Eduardo Blanquel en Historia minima de México.
7 Aub distanci6 alanarrativa de la Revolucién Mexicana de la literatura que "emplea |os hechos

[revolucionarios] Unicamente como fondo" (Ensayos32). Y afade: "No forman en ellalos relatos que
tienen exclusivamente ala Revolucién como fondo [. . .]" (Ensayos 48).



difuminaal cardenismo paraintroducirnos a régimen de Avila Camacho: un periodo
donde coexisten los logros de Céardenas con laviolenciainstitucional delatorturay la
presenciade "grupos sinarquistas’ (81-82).'® A lavez, se explicacémo el periodismo de
notaroja de La prensa y otros diarios fueron instrumentos de manipulacion social:
L as autoridades, con problemas de indole politico —unos grupos
sinarquistas que andaban fregando por el rumbo— le dieron vuelo al
proceso, con tal de entretener. Lo consiguieron. El juicio fue sonado, con
periodistas de la capital que recargaron las tintas de las miradas sombrias
del asesino (torvo, fiero, pavoroso, aterrador, horroroso, feo, etc.) (82)
El humor de |a picardia mexicana es un recurso para narrar las vicisitudes de los
persongjes. Asi, el pensamiento del protagonista es revelado:
El Chueco, que no eralerdo, selo olid y no tuvo ganas de calentar tortilla
para que otro apagara el fuego. Corto, pero no perezoso fue aver a jefe de
la divisiéon para pedir gue lo trasladaran, asi fuese a Irapuato. (80)
Antonio Muiioz alias El Chueco, burlado por laesposay su amante, logra consumar su
venganzapor medio de unaingeniosa maniobra picaresca que destaca el humor negro
mexicano:
No tuvo reparo en admitir que las cosas habian sucedido tal y como las
esperaba, hasta que le puso una enaguade lainfiel d cadaver que encontrd
tirado a lado delavia. —Padar con élla... Si no ¢dénde la buscabayo?
Por aguello de que & que porfia mata venado, le cambiaron € alias, 1o
[laman el Porfiado. (82)

En “Cdémo Julidn Calvo s arruind por segunda vez” |os hechosy temas
sociopoliticos evidencian el ascenso a poder de Miguel Aleméan Valdés, primer
presidente civil. El régimen alemanista (1946-1952) se enfoca, tal y como sucede en €l
relato, en lacreacion de un gobierno empresarial integrado por patrones preocupados,
entre otras areas de produccion, en el crecimiento de laindustriadel "papel” y de la
"Imprenta” con el supuesto fin de ponerlas a "servicio delacultura' (Krause 110-112).
Aub ficcionaliza acontecimientos reales para describir avatares del gobierno alemanista:

Lo cierto, ahi estabala prensa. Ibaapoder trabgjar masy mejor . . . le
habian prometido quelaCIMESA ... Losdel Astral se habian
comprometido a darle tres libros. Benito Castrovigjo hariaen laimprenta
su Revista Fiduciaria y Comercial; no eran mas que quinientos
gjemplares, pero buenos eran. Habia que celebrarlo. (61)
Al mismo tiempo sefiala lacorrupcion en México. Por este motivo, mencionad
sindicalismo de la CTM (Confederacion de Trabajadores Mexicanos), y d Partido
Popular fundado por Lombardo Toledano. Krause comenta que en 1948 nace "el Partido
Popular, un <<partido de masas para defender la independencia nacional, elevar lavida
del pueblo y promover e impulsar laindustrializacion del pais. . .>> el partido se
convirtié en unalea oposiciéon de izquierda” (170-172).

18« E| sinarquismo, con su organi zacion secreta'y sus tesis mistico militares, dio algunos golpes, como las
<<tomas>> ago mas que espectaculares de Moreliay Guadalgjaraen 1941 [. . .] Al final del sexenio, el
talante conciliador de Avila Camacho logré alln mas. encauzar el sinarquismo haciala accion politica
dandole registro como partido politico” (Krause 57).



Ignacio Soldevila declaraque e protagonista Julian Calvo "no quiere tener en
cuenta el diferente carécter de los mexicanos' (178)." Un carécter integrado por la
tradicion y el sincretismo religioso nacional :
Aqui estamos acostumbrados aque venga el padrecito y haga su faramalla
y todos tan contentos|. . .]. Y rezan el Padre Nuestro y el Ave Mariaal
revés, hacen un nudo a cada palabray alos siete nudos cae labruja asus
pies. Ademas, |0s que nacen el dia de San Juan son los que tienen més
poder y mis hornos son mejores 0 peores segln quemen mejor o peor 10s
diablitos que lesponen [. . .]. Entérate: a nahual le ponen aas de petate
parapedirle que sus hijos sean guaposy, si las buscas, encontraras velas
negras, parael Diablo . .. (62, 67).

Ramos desentraia la actitud de |os persongjes obreros en el subtema El mexicano de la

ciudad, de " Psicoandlisi's mexicano":
Lavidamexicanadalaimpresion en conjunto, de una actividad
irreflexiva, sin plan alguno. Cada hombre, en México, sdlo se interesapara
los fines inmediatos. Trabagja parahoy y mafiana, pero nunca para después.
El porvenir es una preocupacién que ha abolido de su conciencia. Nadie es
capaz de aventurarse en empresas que solo ofrecen resultados lejanos (79-
80)

Aub emplealas observaciones de Ramos para describir el comportamiento del obrero

mexicano urbano:
Acabaron cuanto habia. Fueron luego, a comprar dos botellas grandes de
tequila. Yaanochecido, el formador y dos prensistas, |levaron a Julidn
Cavo a “Tampico de Noche” y, después de no dar con dos casas de maa
nota que uno del suplemento del “Novedades’? |es habia recomendado,
acabaron por Cuauhtemotzin, a aba. (63)

Lanarracion acentlia las divergencias culturales, ideoldgicasy de caracteres de
los personajes que se resisten a ser participes de un sistema gjeno e injusto. México,
contempla Aub, es un lugar incomprensible para el protagonista Julian Calvo y los demas
exiliados espaioles; incapaces de gjustarse y entender el nuevo medio ambiente. La
ironia aubiana se produce cuando vemos que, mientras para el pueblo mexicano esta
forma de actuar es justificable, paralos mexicanos privilegiados y personajes del cuento
nolo es.

Otro de los relatos que acontece durante el régimen de Miguel Alemén o un poco
después, es “Los avorazados’.?* Historia de un autorrobo planeado por un cobrador
resentido por lafatade confianzade su jefe:

19«E| Caballito” esun segundo cuento de tema mexicano que narra laincapacidad de un espafiol para
entender el carécter de los mexicanos. El relato esté situado en e México rural y enfoca el sincretismo
religioso de indigenas y mestizos.

Tal vez serefiere al escritor Fernando Benitez (1912-2000). Aub trabajé durante dos afios bajo sus
Ordenes (1947-1949) en el Nacional (Ensayos 7).

! Describe un robo de ochenta mil pesos: "en billetes de diez mil y nuevos" (64). Los billetes de diez mil
pesos fueron impresos por el Banco de México en 1943, 1950 y 1953. Laindustrializacion y los efectos
socides del fendbmeno de lamigracidn estan presentes en € texto. Aub recurre a idioma inglés parailustrar



GENOVEVO Fernandez Luque era cobrador de Industrias Generales, S.

A. desde hacia quince afos. Nacido en Ledn, Guangjuato, habiavenido de

nifio alacapital con su padre. (85)
Latramainvolucra avarios persongjes picaros y desconfiados. El leitmotiv del cuento es
ladesconfianza, en este caso, araiz de laactitud picara que desde finales del siglo XV 111
ha sido considerada un atributo del carécter mexicano. El jesuita novohispano Francisco
Javier Clavijero en Historia antigua de México (1780-1781) observo que "la habitual
desconfianza' de los antiguos mexicanos los inducia "a la perfidia” (1: 169). En el siglo
XX, Samuel Ramos y Octavio Paz enfatizan que la desconfianza es un rasgo intrinseco
del caracter mexicano contemporaneo. Para Ramos: "L a desconfianza de si mismo
produce una anormaidad de funcionamiento psiquico, sobre todo en la percepcion dela
realidad. Esta percepcion anormal consiste en una desconfianza injustificada de los
demés|.. .]" (77). En “Los avorazados’, |a desconfianza generali zada es un recurso para
exponer los efectos de la corrupcién gubernamental.

Es importante reiterar que “Los avorazados’ y “El Chueco” relatan conductas
criminales que surgen a causadel forzado éxodo rural. Aub concentra en ambos cuentos
un fendmeno socia consecuente de la segunda guerramundial y la politica del gobierno
mexicano:

Después de la Segunda GuerraMundid, el gobierno habia impulsado un
programa econémico de industrializacion acelerada. Una consecuenciade
esta politica economicafue laintensificacion del trafico humano del
campo alaciudad, y su dificil guste o resistenciaalos modos de
comportamiento necesarios paraingresar a mundo de la cultura
econdémicamoderna. (Parra 29)

Los cuentos mexicanos (con pilén) y El Zopilote y otros cuentos mexicanos
abarcan relatos sobre la problemética agraria del México postrevolucionario.”? “La
hambre”, “Juan Luis Cisniegd’, “El hermanastro” y “Lavejez’ son narraciones telUricas
gue contienen elementos idiosincrésicos como el hermetismo, laindiferenciaante lavida
o lamuerte, y el machismo. En conjunto, estos cuentos describen el fracaso de lareforma
agraria; el problemadel latifundismo, & caciquismo y sus males sociales; y el
oportunismo subsecuente ala Revolucion.

Lateméticay vision aubianadel agro mexicano coincide con El llano en llamas
(1953), de Juan Rulfo. Al igual que Rulfo, Aub logré captar lo que Carlos Blanco
Aguinaga atribuye alaobrade Rulfo: e laconismo monétono, la quietud, la sensacion de
tragediainminente y el fatalismo (El Ilano 18) del medio rural.

“La hambre” enfoca unaimagen campestre patética.”® Laindiferenciaante la
viday lamuerte de | os persongjes hace perceptible ladevastacion moral producida por la
Revolucién y € fracaso de lareforma agraria

lanueva mentalidad neocolonialista producto de lainversion estadounidense: "repartirse |os billetes "fifty-
fifty"." (87).

# purante los afios cuarenta e jido coexiste con la pequefiay gran propiedad (Centro de Estudios
Hist6ricos 866).

% José R. Marra L6pez ha destacado € “patetismo e ironia” de“Lahambre” y otros cuentos mexicanos
(10).



Se lo habian quitado todo. Ni siquiera clamaron a cielo. Amontonaron
hierba seca, trozos de madera, |os petates, |la mesa, la banca, atrancaron la
puertay con laluz de laveladora de la Guadaupana, pegaron fuego a
todo. Ni los Barraganes ni los Conejos acudieron [. . .]. Entonces los
enterraron por €l olor. (75-76)

“Juan Luis Cisniegd’ es la personificacion del macho mexicano descrito por
Octavio Paz: "Es imposible no advertir |a semejanza que guarda lafigura del "macho”
con ladel conquistador espafiol. Ese es el modelo —mas mitico que real— querige las
representaciones que el pueblo mexicano se ha hecho de los poderosos: caciques, sefiores
feudales, hacendados, politicos, generaes|. . .]" (220). Estas paabras adjuntas ala
descripcion del cuento ejemplifican larealidad del M éxico rural postrevolucionario:

Gand lo que quiso y tuvo mando [. . .] Cuando hubo que matar, mato;
cuando hubo que herir, hirié. Siemprealamala, con ventgal...].Le
servian tres mujeresy laprole. Lastresiguales, primasentresi[. . .]
Aparte de eso, amas de veinte leguas alaredonda, ni quien chistara. Se
habia apoderado de aquellas tierras pobres y las trabajaban paraél. A Juan
Luisno leimportaba e dinero —vivia pobremente—, sino el mando. Y |o
tenia. (129)
Juan Luis Cisniega es un cacique en decadencia que tiene que marcharse de sustierras, a
causa de laamenaza de gente con mas poder, y dar paso alamodernizacién del pais. El
cuento recalca el proseguimiento historico e importancia de la produccion mineraen la
economianaciona.

Ensayos mexicanos explica | os antecedentes historicos, politicos y sociales de
“Juan Luis Cisniega’, y los otros cuentos tellricos:

Obregon inicia auténticamente la politica agraria alin circunscribiéndose a
ladotacion de gjidos alos pueblos por una parte y, por otra, en 1920,
promulgando la"ley federa detierras ociosas" y, en 1923, "laley de
tierras libres" paralos mexicanos mayores de 18 afios. En 1927 se
suprimio el requisito de "categoria politica" ampliandose el concepto de
nucleo de poblacién con derecho a gjidos. Después se aumentd la parcela
gjida atendiendo anecesidadesinviolables|. . .]. Evidentemente, con la
industrializacion del pais, se han vuelto aformar nuevos latifundios. ( 71-
72)

El temade latierra asociado a machismo y a oportunismo contintaen dos
relatos de El Zopilote y otros cuentos mexicano : “El hermanastro” y “Laveez’. “El
hermanastro”* reiterala tradicion caciquil de lapoligamia: "El Chupamirtos es mi padre
y € de muchos" (176). Ademas, especificael impacto de lapoliticaagraria
postrevolucionariay laresignacion del campesino mexicano ante su propiarealidad
social.

Desde dlla arribatodalatierraesigual, menosen el Vale del Chilquite,
gue con la presa nueva es otra cosa, pero alli nadie se puede acercar, es de

% Aub dedica el cuento a Juan Rulfo. Véase lareciprocidad literaria con “Nos han dado latierra’, de Rulfo:
“Asi nos han dado estatierra. Y en este comal acalorado quieren que sembremos semillas de dgo paraver
si ago retofiay se levanta. Pero nada se levantarade agui. Ni zopilotes. Uno los ve dlé cada y cuando, muy
arriba, volando ala carrera; tratando de sdir lo més pronto posible de este blanco terregal endurecido,
donde nada se mueve[. . .]. Latierraque nos han dado estd alaarriba’ (El llano 42-44).



otros. Lague nos toco esta siempre igual: puro zacate y bardas de piedra
gris. (El Zopilote 175)

“Laveez” asi como “El hermanastro” apuntan la plataforma de los regimenes de
los generales Alvaro Obregon y Plutarco Elias Calles que, segin Carlos Fuentes, fue
"crear un Estado nacional moderno, capaz de fijarse metas de beneficio colectivo
mientras promoviala prosperidad privada’ (41). Los nuevos caciques surgen de las filas
revolucionarias y aprovechan la situacion del momento para aduefiarse o recibir
concesiones de grandes extensiones de tierray proseguir, con el subsidio gubernamental,
|as costumbres de sus ancestros porfirianos.

Galdeano posee 50 hectareas mas, sin contar sus tierras de Jalisco® [. . .].
al amparo de laley federa de tierras ociosas —en 1920, de laley de
tierras libres—en 1923—, y que no eran tontos, fueron sumando parcelas.
Asi son ahoraricos, vigjos, vecinos. Latierraen que labraron su fortuna se
les muestra agradecida a no plantearles més problemas que los de la venta
del pulque, que se van resolviendo —a Dios gracias— sin muchas fatigas.
(203-204)

“Lavegez’, “El hermanastro” y “Juan Luis Cisniega’ evidencian que pocas cosas
han cambiado con la Revolucién, ya que los peones contindian sometidos a abuso
constante de |os nuevos caciques ex revolucionarios. Cita“Laveez’:

A Gadeano cada dia de su santo | e regalan una muchachalos de sus
tierras de Jalisco. Afade alguna que otra de su hacienda pulquera.
Nemesio es més parco, lalegitimano las admite en casa; los hijos si.
Llevabautizados veintiuno. Galdeano ha perdido la cuenta. (205)
El relato acentatambién laindiferenciay el hermetismo campesino como parte
intrinseca de lo mexicano:
Hasta que se decidi6 hablar con su compadre Nemesio. Pero ahora se da
cuenta de gque no puede. Ademés, ¢para qué? Sin contar que jamas han
cruzado palabra—se conocian de todalavida— acercade <<lasvigjas>>.
Su indecision, sus dudas cavaron un hondo silencio en el crepusculo. (206)

A finales de ladécada de los cuarenta, Aub inici6 la publicacién de los cuentos de
humor negro intitulados Crimenes gjemplares. Entre ellos destaca una serie de relatos
breves clasificados por el autor como crimenes mexicanos. "un anecdotario en torno al
homicidio sin premeditacién y, en general, con alevosia por parte de lavictima'
(Soldevila 183). En general, los crimenes mexicanos son una parodia del caracter
violento atribuido al mexicano por Ramosy Paz, y en parte recrean € alemanismo. Las
ideas de "El psicoanalisis del mexicano”, de Ramos, ofrecen a Aub un punto de partida
paradescribir las conductas anémalas de |os personajes urbanos:

Todo lo interpreta como una ofensa. En esto el mexicano |lega a extremos
increibles. Su percepcion es ya francamente anormal. A causade la
susceptibilidad hipersensible, e mexicano rifie constantemente. Yano
espera que o ataguen, sino que é se adelanta a ofender. A menudo estas
reacciones patolégicas lo llevan muy lejos, hasta cometer delitos
innecesarios|. . .]. El mexicano tiene habitualmente un estado de &nimo

% |a prosperidad de Jalisco y otros estados es resaltada en contraposicion al irénico estancamiento
socioecondémico descrito en “Lahambre’, “ El hermanastro”, “El Zopilote” y “El hombre de pajd’.



gue revelaun malestar interior [. . .] Es susceptible y nervioso; casi
siempre esta de mal humor y es a menudo iracundo y violento. (81)

Ramos tipificaa mexicano de la ciudad como un mestizo o blanco, proletario o
burgués, desconfiado y resentido; introvertido y acomplejado; carente de principios,
iracundo y en extremo violento, verbal y fisicamente (72-84). Acentlialo expuesto para
agregar otras actitudes antisociales:

Nadie puedetocarlo sin herirse[. . .]. El culto del ego es tan sanguinario
como €l de los antiguos aztecas; se alimenta de victimas humanas. Cada
individuo vive encerrado dentro de si mismo, como una ostra en su
concha, en actitud de desconfianza hacialos demés, rezumando
malignidad, para que nadie se acerque. Es indiferente alosinteresesde la
colectividad y su accién es siempre de sentido individualista. (86-87)
Simultaneamente, las reflexiones de Paz son un recurso eficaz para especificar la
conducta criminal de los personajes aubianos y reforzar desde un punto de vista adicional
el estudio de Ramos. Para Paz, "el mexicano mata—por verglenza, placer o cgpricho-"
(196); y es un ser indiferente ante laviday la muerte. Paz relacionalaintrascendenciadel
vivir o morir con la conducta virulentadel macho mexicano:
El "Macho" es el gran Chingon [. . .] Esun humorista. Sus bromas son
enormes, descomunales y desembocan siempre en el absurdo. Es conocida
laanécdota de aguel que, para“curar” el dolor de cabeza de un compariero
dejuerga, le vacio lapistolaen el craneo. Cierto o no, € sucedido revela
con qué inexorable rigor laldgica del asurdo se introduce en lavida. El
"macho" hace "chingaderas”, es decir, actos imprevistos y que producen la
confusion, €l horror, la destruccion. (219)
L as perspectivas de Ramos y Paz coinciden con |atemética de varios crimenes
mexicanosy el tono propuesto por Aub, quien en el prefacio de Crimenes gjemplares,
confieza: "Empleo, evidentemente, un tono absurdo para presentar estos ejemplos’ (8):
"Roncaba. Al queronca, s esdelafamiliaseleperdonal...]. Mequeéa casero. Serid
[...]. Yo no podiadormir [. . .] El tiro selo pegué con la escopeta de mi sobrino” (25).
"Lo maté porque me dolialacabeza. Y é vengaahablar, sin parar, sin descanso, de
cosas que me tenian completamente sin cuidado” (30). "—¢Por qué se me va a acusar de
haberle matado si se me olvidd de que |a pistola estaba cargada? Todo el mundo sabe que
soy un desmemoriado” (35). "Lo maté porque teniaunapistola. jY datanto gusto tenerla
en lamano!"” (49). "L es dabamos en todititala madre a esos chingones de laNopalera . .
J" (53).

Algunos de los crimenes mexicanos a egorizan € impacto socia del cambio
abrupto y deshumanizado que caracterizaa gobierno de Miguel Aleméan. Ta y como he
mencionado en paginas anteriores, durante el a emanismo, un nimero extraordinario de
campesinos experimenta el cambio de lo rural por lo urbano; el régimen los transforma en
obreros sujetos alaenajenacion social y alarepresion cotidiana.

El mexicano no era, ni remotamente, un régimen de terror, pero lavigja
leccion porfirianavolviapor sus fueros: <<pan o pao>>, la
insubordinacion se pagaba con lacércel y avecescon lavidal. . ] la
<<politicaintegral>> de <<paz, orden y progreso>> habia sido restaurada.
¢Queé faltaba en el esquema aemanista? Una sola subordinacion: la del



humor popular [. . .]. lasétira politica estaba més viva que nunca. (Krause
172-173)

Aub, insubordinado, observa el ambiente del momento para escribir cuentos que
satirizan larealidad sociopolitica mexicana. Uno de los crimenes més concisos
exteriorizala atmosfera del aemanismo:

Y 0 no tengo voluntad. Ninguna. Me dejo influir por lo primero que veo. A
mi me convencen en seguida. Basta que lo haga otro. EI matd a su mujer,
yo alamia. Laculpadel periédico que lo contd con tantos detalles. (69)
AclaraKrause que lafaltade libertad de prensa fue un distintivo gubernamental: "El
lector podia enterarse con detalle sobre el crimen pasiona de la noche anterior [. . .]. Pero
s lo que buscaba era laverdad informativay la opinién desinteresada sobre la realidad
nacional, tenia que acudir auna prensano escrita: ladel chisme, laconsgjay € rumor"
(150). Aub ofrece indicios directos paraque el lector logre ubicar €l periodo y lugar
donde ocurren los crimenes, y hasta el motivo: "Le pedi el Excélsior y metrgjo El
Popular" (48). Unafuente de la época corrobora que El Popular fue, desde el principio
de la camparia presidencia alemanista, un instrumento de propaganda para el futuro
presidente (Cerwin 311-312). Lacriticamordaz haciala corrupcion del régimen esta
presente en otro crimen:
El policiapitd [. . .] Me alcanzo6 en seguida con su motocicleta. Me hablo
demalamanera]. . .] Pero bien esta pagar unamordida cuando se ha
cometido unafalta o se buscaun favor. jPero en aquel momento lo que el
sostenia era unamentira monstruosal (15)
Herbert Cerwin expone ala mordida como una préctica cotidianay generalizada en todos
los niveles gubernamentales. Y aungue Miguel Aleman anuncié en todos los diarios la
eliminacion de lamordida, los bgjos salarios de la policia, de tres cincuentaa seis pesos
diarios, promovieron esta conducta (324-325). La referencia de cantidades nos remonta a
laépoca: "Y a se yo que no buscaba mas que uno o dos pesos, o tresalo sumo” (15). "Lo
maté porque me dieron veinte pesos paraque lo hiciera" (23).
El fendmeno de urbanizacion y centralizacion industrial esilustrado con la
descripcion de autobuses repletos de trabajadores que tienen que adaptarse alos
deficientes servicios publicos de la ciudad de México: "lbamos como sardinas y aquel
hombre era un cochino. Oliamal. Todo le oliamal, pero sobre todo los pies” (17). Aub
distingue laincorporacion de la mujer mexicanaen el sector obrero. Rodeada de
condiciones infrahumanas, es forzada a sobrevivir en un medio hostil y vulgar:
Es que ustedes no son mujeresy, ademas, no vigan en camion, sobre todo
en el de "Circunvalacion”, o en € amarillo cochino de "Circuito
Colonias', alahorade salidadel trabgjo. Y no saben lo que esquele
metan a una mano. Que todos y cualquiera procuren aprovecharse de las
apreturas pararozarle aunalos muslos o las nalgas, haciéndose los
desinteresados, mirando a otra parte, como s fuesen inocentes palomitas.
(72)

En contraposicion a gjetreo urbano, las corridas de toros hacen hincapié en el

"entretenimiento nacional" del sexenio (Krause 110): "jHabia empezado lalidia del

primer toro! [. . .]. jYo ibaaver atorear aArmillal®® jLos demés me tenian sin cuidado!

% Fermin Espinosa Saucedo (1911-1978) fue conocido con e sobrenombre de Armillao Armillita. Tored
hasta los cincuenta (Musacchio 1: 908).



[...] ¢DOnde meibaasentar si aguel desgraciado se habia equivocado y la plaza estaba
[lenaareventar ?* (71).

L os siguientes crimenes recrean la etapa cinematografica, periodisticay teatral en
lavidade Aub. Los cuentos nos ubican en la épocade oro de los noticiarios, la
cinematografiay el teatro mexicano:*’ "Y aquellaparejase paso El Noticiero Universal
cuchicheando [. . .]" (70). "El Oficia Mayor de la Unién de Autores Cinematogréaficos
me devolvié amablemente mi manuscrito [. . .]" (43). "Estabaleyéndole el segundo acto
[...]. iAque imbécil se moriade suefio! [. . .]" (23); "Aquel actor eratan malo, tan malo
gue todos pensaban —de esto estoy seguro— : <<que lo maten>>[. . .]" (25). Estosy
otros crimenes mexicanos reconstruyen aspectos de larealidad urbanadel aemanismo. Y
sin lugar adudas, |0s persongjes satirizan las caracteristicas determinadas por Ramos 'y
Paz.

Lainclusion textual de los rasgos salientes del caracter nacional ideados por
Ramosy Paz coadyuva a presentar unavision irénica de la sociedad urbanay rura en los
relatos de tema mexicano. El humor negro y la indiferencia ante lavida, expresadaen la
insignificancia de la muerte,  machismo y su distintivaviolenciafisicao verba; la
actitud rencorosa, el hermetismo y el consecuente desahogo violento son el ementos que
Aub utilizé pararepresentar € caracter, cultura e identidad del mexicano. Para concluir
estainvestigacion, debo puntualizar que gracias a profundo conocimiento de laliteratura
y sus autores; la sociedad, historia, politicay culturade México, Aub escribio una serie
de cuentos mexicanos que enriquecen el género breve hispanoamericano y reproducen,
desde el punto de vista critico de Luckécs, €l ambito sociohistérico y politico de México.

% »|_as décadas de los afios cuarenta y cincuenta fueron |a ‘edad de oro' de aquellos noticiarios que
antecedian rigurosamente la proyeccion de cuaquier pelicula en las principales salas de la Ciudad de
México" (Pérez 203). Aub fue argumentistay coguionista de la pelicula Mariachis (1949); guionista de El
charroy la dama (1949) y otros filmes (Abelan 5: 120). José Emilio Pacheco ha precisado que muchas de
las peliculas mas mexicanas de Emilio Ferndndez tuvieron como guionista aMax Aub, sin crédito o con €,
y que también fue importante su participacion [como dialoguista] en Los olvidados de Luis Bufiuel [1950]
(Corra 254-255). En este tiempo, los dramaturgos Celestino Gorostiza, Xavier Villaurrutiay Rodolfo
Usigli dominan el teatro en México: "El 17 de mayo de 1947 s estrend en € teatro de Bellas Artes la pieza
El gesticulador, del dramaturgo Rodolfo Usigli. El publico o acogi6 con gran interés, pero el gobierno
[alemanista] reacciond con violencial. . .]" (Krause 89).
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