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PROLOGO

Los estudios sobre el teatro espafiol de los Siglos de Oro han co-
nocido un verdadero auge en los Gltimos afos, fundamentalmente por
el dinamismo, constancia y rigurosa preparacién de los diversos gru-
pos de investigacidn, espafnoles y extranjeros, que centran sus esfuer-
zos en este campo. El presente volumen colectivo de estudios, pro-
movido y editado en colaboracidén por dos de aquellos grupos, el
Grupo de Investigaciéon Siglo de Oro (GRISO), de la Universidad de
Navarra, y el Grupo de Investigacién sobre Lope de Vega (PROLO-
PE), de la Universidad Autondéma de Barcelona, con la colaboracién
del Centro para la Edicién de los Clasicos Espafioles (CECE), retine
a una parte de sus principales representantes y a una excelente mues-
tra del resto de estudiosos del teatro aureo, integrados en sus grupos
respectivos, para poner en comun todos esos avances alcanzados por
separado y proyectarse hacia el futuro con mayor vigor y amplitud de
miras.

Animados por dichos objetivos, no faltaron a la cita un buen na-
mero de especialistas y grupos de investigacidn directamente concer-
nidos: el Diccionario de Argumentos y Datos del Teatro de Lope de
Vega (ARTELOPE), el Diccionario Biografico de Actores del Teatro
Clasico Espanol, y el Léxico y Vocabulario de la Prictica Escénica en
los Siglos de Oro: los tres de la Universidad de Valencia; el Grupo de
Investigacion sobre Rojas Zorrilla, de la Universidad de Castilla La
Mancha, en colaboracién con el Instituto Almagro de Teatro Clasico;
el Aula Biblioteca Mira de Amescua (ABMA), de la Universidad de
Granada; el Grupo Calderdn, de la Universidad de Santiago de Com-
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postela; el Instituto de Estudios Tirsianos, de la Universidad de Nava-
rra, en colaboracidon con la Orden de la Merced; Moretianos, de la
Universidad de Burgos; el grupo para la Catalogacién y Bibliografia
Critica del Teatro Espafiol del Siglo xvi, de la Universidad de Sevilla;
los investigadores sobre teatro aureo del CSIC del proyecto Palabra,
imagen y representacidn: literatura y espectaculo; y los del titulado
Literatura espaiola de los Siglos de Oro, de la Universidad Complu-
tense; el grupo de investigacion sobre el teatro portugués en Espaiia,
de la Universidad del Pais Vasco; asi como grupos de hispanistas ex-
tranjeros, como Teatri di Europa, de la Universidad de Florencia; Casa
di Lope, de la Universidad de Roma; o Manos teatrales, de la Univer-
sidad de Duke.

La tematica de los capitulos que siguen y su objetivo prioritario
es presentar la panoplia de aproximaciones, herramientas y metodolo-
gias que permitan un mejor conocimiento y, en su caso, ediciéon de
nuestros textos dramaticos aureos: desde las mas clasicas, como la cri-
tica textual y la ecdotica, la historia de la literatura y el estudio de las
fuentes, hasta otras mas recientes como la bibliografia material y la
teoria y la critica literarias, sin dejar de lado un buen ntimero de dis-
ciplinas afines o contiguas, como la escenografia y la historia de la in-
dumentaria, o la oratoria, la musica y la danza, pasando por la teoria
de la recepcidn y la literatura comparada.

Gracias a tan diversas perspectivas de estudio descubrimos el tea-
tro por dentro, desde sus entresijos como obra representada, desvelan-
do, por ejemplo, los trucos de los actores, o, como negocio lucrativo,
conociendo los precios de los alquileres de los corrales de comedias.
Sabemos mas del pablico que acudid a esos especticulos, de sus gus-
tos y preferencias. Y conocemos mejor, en definitiva, el teatro como
texto, su especial vida hecha y rehecha en cada pase de la obra, mo-
delada gracias a los cambios que las diversas representaciones provo-
caban, mezcla de la invencién del autor y reacciéon de su publico.
Sabemos que es un producto editorial de gran éxito, con un forma-
to especial de edicién y venta. Nos explicamos por qué unos géneros
nacen o se adaptan a las tablas y por qué unos logran especial éxito
mientras que otros decaen.

Respecto a los autores estudiados, el elenco también es ambicio-
so. El lector hallard en las siguientes paginas a los primeras espadas del
teatro aureo espaiol, como Lope, Calderén o Tirso, pero de igual
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modo a muchos otros como Rojas Zorrilla, Mira de Amescua,
Moreto... Y sabrd mas sobre la tipologia de sus personajes; sobre los
géneros, breves o largos, serios o jocosos, que utilizaban para hacerlos
actuar; o sobre los recursos retoricos que compartian todos ellos cuan-
do creaban sus tramas.

Esperamos, en fin, haber esbozado un selecto panorama de la si-
tuacién actual de los estudios sobre el teatro peninsular de los Siglos
de Oro que pueda servir de punto de partida para futuras investiga-
ciones, sobre todo dentro del marco de colaboracién cada vez mas ex-
tendido entre las universidades espafiolas y europeas.

GRISO / PROLOPE
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TRAZAS, FUNCIONES, MOTIVOSY CASOS.
ELEMENTOS PARA EL ANALISIS
DEL TEATRO BARROCO ESPANOL!

Joan Oleza
Universitat de Valéncia

El almirante de Francia no puede dormir. El acoso del rey a su es-
posa lo tiene desasosegado.Vaga por la casa, entra en la alcoba donde
duerme Blanca. «jAy, cielos, ;como es de dia / si estd durmiendo el
Aurora?» Renuncia a despertarla por no inquietarla todavia mas.
Escoge una silla medio oculta entre unos ramos y se sienta: «Suefio,
licencia te pido / para poder descansar». Al poco entra sigilosamente
el rey en la alcoba, gracias al conde Arnaldo, vecino del almirante, que
ha consentido en hacer un boquete en el muro medianero para que

1 Este trabajo se ha beneficiado de mi participacién en los Proyectos HUM 2006-
9148, y HUM 2005-00560, del Plan Nacional I+D, patrocinados por la Direccién
General de Investigacién del Ministerio de Educacién y Ciencia y por los Fondos
Feder.
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el rey se introduzca en la casa. El rey contempla extasiado a la dama,
y sin poder contenerse va a abrazarla. Entonces le sobresalta una voz:

ALMIRANTE iNo hagas tal!
REY iEstrana voz! Mas mi mal
es sordo.
ALMIRANTE iMiralo bien!
REY ¢Qué lo mire bien? ;Pues quién

hay agora en el jardin
que estorbe mi bien? En fin,
la abrazo.

ALMIRANTE iMiralo bien!
REY Que lo mire bien o mal,
¢qué importa a quien quiere bien?
Durmiendo estd mi desdén:
hoy la abrazo.
ALMIRANTE iNo hagas tal!
REY ¢No hagas tal? ;Miralo bien?
¢No es eco de mi razén?

Causado me ha confusion
y helado el alma también (vv. 2295-2308)

Aun asi el rey esta dispuesto a todo y no hay nadie que pueda es-
torbarselo. Pero la voz atruena de nuevo la alcoba: «;Es mi mujer!».
Entonces el rey descubre al marido tras los ramos, que parece dormir.
Pero ;duerme y estd sofiando en voz alta, o lo finge para advertirle
que no dé un paso mais en sus pretensiones deshonrosas? El rey refle-
xiona:

Irme y perder me conviene

la ocasién que amor me ha dado.

No quiero andar descubierto

con hombre tan bien nacido,

que quien me avisa dormido,

me sabra matar despierto (vv. 2327-2332)
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Esta escena, tan llena de plasticidad dramatica, pertenece al drama
La batalla del honor?, pero si la traigo a colacién aqui es porque por
debajo de toda esta rica sustancia dramatica subyace un motivo per-
fectamente aislable en el laboratorio del historiador, y que puede for-
mularse asi:

El marido sorprende al déspota en su intento de deshonrarlo y le ad-
vierte que le ha reconocido, pero lo hace de modo disimulado.

Los motivos condensan acontecimientos prototipicos en una uni-
dad breve y a la vez completa de la intriga, y todos los conocedores
de la Comedia Nueva sabemos que estos dramas se sustentan sobre con-
figuraciones de motivos. Una cantidad limitada de estos motivos, pero
hoy todavia inabarcada en nuestros estudios, constituye la combinato-
ria basica de estas piezas dramaticas, pues son motivos que se repiten
de pieza en pieza, algunos son exclusivos de tal o cual género, y otros
pueden aparecer en cualquier obra, sea cual sea su género.

De hecho este mismo motivo se escenifica otras tres veces en este
mismo drama: dos en el acto I y una en el acto II. En la primera, el
almirante y sus criados sorprenden en la noche, a las puertas de su
casa, al rey, a su privado y a dos musicos. El almirante reconoce en-
seguida al rey, pese a su embozo, y sabe que estd alli para agraviarle.
Entonces se pregunta:

¢Coémo le echaré de aqui

con el debido decoro

y dando a entender que ignoro

que no me le guarda a mi?

Ahora bien, industria sea,

pues fuerza no ha de valer (vv. 113-119)

Ninguno de los dos puede revelar su identidad: el rey no desea
verse descubierto cometiendo una infamia, y el marido no puede des-
cubrirse porque ello le empujaria a vengar su agravio nada menos que
en la persona del rey. El almirante se hace pasar entonces por el Justicia
que hace su ronda, y el rey comprende enseguida, y le susurra a su
privado:

2 Cito por la edicién de Ramén Valdés en Comedias de Lope de Vega, Parte VI-1.
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Que para echar a los dos
de su puerta, se ha fingido
Justicia

Invencién
de celoso cuerdo ha sido (vv. 145 vy ss).

Los dos antagonistas se entregan al juego sutil de saberse recono-
cidos pero de no querer reconocerlo, de insinuarlo sin aceptarlo ex-
plicitamente, y los dos aprovechan ese juego para amenazarse.

En la ocurrencia que tiene lugar al final del acto II, el rey pene-
tra en el jardin donde estd dofia Blanca y la asedia, le ruega, la abru-
ma... De nuevo llega el almirante y sorprende la escena, pero tras es-
cuchar escondido, da unas voces para advertir de su presencia. El rey
es el que se esconde ahora, y el almirante, fingiendo que no lo ha vis-
to, le dice a su esposa:

Vive Dios, que de manera

te adoro [...]

[...] que creo

que cuando fuese posible
que el mismo rey te sirviese,
[...] que creo que le matase,
que la honra, Blanca, es tigre
que por sus hijos no teme
puntas de lanzas terribles,
cuanto mas las de coronas,
que al fin son flores de lises (vv. 2048 vy ss.)

La oblicua amenaza incorpora aqui un matiz: el fingimiento no sir-
ve sblo para advertir o amenazar, sino también para recriminar al rey
lujurioso su conducta infame, aunque también de forma oblicua, es
decir, negando que se haya producido o pueda producirse tal con-
ducta.

Que nunca los reyes sirven

las mujeres de sus deudos,

mayormente los que siguen

los pasos de sus mayores (vv. 2053-2056).

¢



Oleza

20/8/09 12:45 Pagina 325 C&

JOAN OLEZA 325

El motivo del «<Reconocimiento disimulado», si se me permite bau-
tizarlo asi, que se repite con variantes en cuatro ocasiones en esta obra,
lo encontramos en muchas otras, preferentemente si hay un soberano
lujurioso que pretende deshonrar a un vasallo.

Los motivos, si se repiten de forma sistematica en un nimero sig-
nificativo de obras pueden llegar a caracterizar a todo un género?, pero
lo que nos interesa aqui es destacar que estos motivos cumplen unas
funciones argumentales (narrativas) dentro de un determinado proto-
tipo de argumento, caracterizado por alguno de los conflictos de base
del sistema de la Comedia Nueva.

Déjenme retomar por un instante el concepto de fraza que elabo-
ré hace unos afios*, a propésito de La Estrella de Sevilla, obra cuyo tex-
to material, tal como nos ha llegado, juzgaba yo que no era de Lope,
pero cuya traza indudablemente si lo era. Me basaba en la definicién
en el Diccionario de autoridades de la palabra fraza: «La primera planta,
o disefo, que propone, e idea el artifice para la fabrica de algn edi-
ficio, u otra obrav.

Unos afios mas tarde, y al calor de los aproximadamente 500 ar-
gumentos que hemos diseccionado en nuestra base de datos, Artelope,
hoy ya casi en fase de finalizacion, considero que puedo fundamentar
el concepto de traza como una combinacidén precisa de funciones na-
rrativas, muchas de ellas concretadas por motivos, y caracterizar un mi-
crogénero, esto es, un grupo de obras con un mismo conflicto de base,
como el despliegue en diversos textos dramaticos de una misma tra-
za. Entonces estudié el conflicto de la lujuria del déspota a partir de La
Estrella de Sevilla y de una decena de obras que podian asociarse con
ella, hoy el panorama es bastante mayor y también las precisiones que
pueden incorporarse.

En aquel trabajo pude establecer que ese mismo conflicto podia
atravesar las fronteras de los géneros y manifestarse en modalidades
muy distintas de la Comedia Nueva, lo cual no me sorprendia puesto

3 Por ejemplo, el motivo de la pendencia callejera entre caballeros, algunos de
ellos embozados en sus capas, que echan mano de sus espadas al encontrarse frente a
las rejas o el balcén de una dama por la que compiten, ha caracterizado hasta tal pun-
to a la comedia urbana de costumbres contemporaneas que incluso le proporciond
titulo al género: «comedia de capa y espadar.

4 Oleza, 2001, pp. 42-68.
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que una cosa es la estructura de la traza y otra el modo de elaborar-
la, que puede ser comico o dramitico, urbano o rural, histérico o de
libre invencidn, etc.

Del trabajo de entonces respecto al conflicto de la lujuria del déspota
podia deducirse su presencia en los géneros siguientes:

COMEDIAS DRAMAS
Universos de irreali- Universos de Imaginarios Historiales
dad verosimilitud
Tradi- Libre Pica- | Urbanas Materia Libre Profanos Reli
cién inven- rescas literaturi- invenci6n gio-
literaria cién zada s0s
Palatinas Caballere- Palatinos Hechos Hechos
cas privados publi-
COs
3 <
= = - ,g
(%] o [%] 2 < S = %]
= N g = . a3
¥ < = 58 e =
& Y < SE s g
o o N §° ==
g g 3 38 s g
K] H 3 S8 g O
& 3 = 3@ 33
53]

Sin pretension de exhaustividad, como tampoco la tengo ahora, el
conflicto aparecia hasta en cinco géneros: las comedias y los dramas
palatinos, las comedias urbanas, los dramas caballerescos y los dramas
historiales de hechos particulares (bien de dambito europeo, como La
condesa Matilde, bien de dambito espafiol, como La Estrella de Sevilla, La
ventura en la desgracia, o Servir con mala estrella). Hoy sigo manteniendo
esta transversalidad de las trazas, aunque senalaria que se trata de una
transversalidad limitada, pues las trazas parecen rehuir determinados
géneros y presentarse con preferencia en otros. Es el caso de la luju-
ria del déspota, que seria dificil encontrar en las comedias pastoriles, en
las picarescas, o en las novelescas, por la simple razén de que en ellas
no es habitual el personaje de un soberano despético.Y sdlo algunas
raras comedias urbanas, de conflicto de capa y espada pero de am-
bientacidn historica, y con intervencion de personajes historicos, como
La nifa de plata, propician la presencia de esta traza. Por ello mismo,
la traza de la lujuria del déspota se presta mas a un tratamiento drama-
tico, y dentro de él, y aunque es frecuente en los dramas historicos de
hechos particulares, y poco en los de hechos puablicos (un caso es el
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de El postrer Godo de Espaiia®), podria encontrarse en su mas comple-
ta comodidad en los dramas imaginarios, y dentro de estos en los de
libre invencidn, en los palatinos, que parecen constituir su escenario
predilecto, quiza no sin razdn, dada la fuerte impregnacién de esta tra-
za por un discurso critico con el poder, y dado el peligro que los trata-
dos politicos del momento, de Bodin a Suarez, reconocian en la mo-
narquia absoluta que predicaban: el peligro derivado de la exigencia
de identificacion del rey con la Ley positiva (que no con la natural y
menos, claro, con la divina).

Nuestra traza, tal como hoy la concebimos, es una urdimbre de
motivos, pero sobre todo una serie de funciones narrativas, de carac-
ter abstracto, que vamos a examinar. La primera de estas funciones es,
necesariamente, la concepcidn por el soberano de un, deseo ilegitimo,
despoético, deshonroso para el objeto de ese deseo:

1. EL/1A DESPOTA CONCIBE UN DESEO ILEGITIMO POR UNA DAMA (O UN
GALAN)

En esta funcidén el déspota puede ser el rey (El lacayo fingido, La
ventura en la desgracia, La Estrella de Sevilla, La batalla del honor, La con-
desa Matilde, Servir con mala estrella, El amor desatinado), el principe he-
redero (El Marqués de Mantua, La locura por la honra), el futuro rey (La
nifia de plata) o, y es el caso mas singular, una hija del rey (La fuerza
lastimosa, La locura por la honra), incluso la esposa del soberano, como
en el caso de la duquesa de Borgona en El perseguido.

La manera deshonrosa engloba hasta tres situaciones diversas; en la
mas habitual, la dama o el caballero deseados estan ya casados o a pun-
to de casarse (EI lacayo fingido, El marqués de Mantua, La locura por la
honra, La fuerza lastimosa, El perseguido, La batalla del honor, La condesa
Matilde), también pueden estar enamorados de un galan o dama con

5 En ocasiones, y como manifestacién de la incomodidad con que se adaptan las
trazas a ciertos géneros, estas aparecen como secundarias dentro del conflicto global.
Tal es el caso de piezas historicas como El postrer Godo de Espaiia, en la que la traza
de la lujuria del déspota queda subordinada a los hechos publicos de la pérdida de
Espafa por Rodrigo y de su comienzo de reconquista por Pelayo. También un dra-
ma historial como Servir con mala estrella, aunque de indole privada, subordina la tra-
za de la lujuria del déspota a la propia de los dramas de privanza y fortuna, con su
conflicto principal entre el mal soberano y el buen vasallo.
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quien desean casarse (La nifia de plata, La Estrella de Sevilla); en El la-
cayo fingido y La ventura en la desgracia se dan las dos situaciones ante-
riores: por un lado, las damas deseadas estin a punto de casarse con
maridos de conveniencia, por el otro estin enamoradas de un terce-
ro; por ultimo: el déspota pretende conseguir su objetivo ofreciendo
a cambio una condicién de concubina que la familia de la dama qui-
siera poder rechazar (Servir con mala estrella, La ventura en la desgracia,
La Estrella de Sevilla, El amor desatinado).

Las circunstancias en que se manifiesta el deseo no afectan al n-
cleo de la funcién, pero se repiten con una frecuencia significativa,
dando paso a motivos bien caracteristicos: o bien el déspota conoce a
la dama o caballero objeto de su deseo por convivencia en la corte
(El lacayo fingido, La locura por la honra, La fuerza lastimosa, El persegui-
do, La batalla del honor, La ventura en la desgracia, Servir con mala estrella,
El amor desatinado), o porque la descubren en una circunstancia festi-
va, bien al visitar una ciudad y ser recibido con honores en ella (La
nifia de plata, La Estrella de Sevilla), bien por la celebracion de una fies-
ta, que puede ser la de las bodas de la dama deseada (EI marqués de
Mantua, La condesa Matilde), o incluso las del propio déspota (EI pos-
trer godo de Espaiia).

Acabo de presentar la que es la primera funcién de la traza, y es-
bozado el esquema de variantes de realizacidon argumental de esa fun-
cion en el sujeto que desea, en la manera deshonrosa en que desea,
en la circunstancia en que se manifiesta el deseo, y en el objeto que
es deseado, que puede ser una dama o un galan.

La segunda funcidén de la traza, aunque no necesariamente por su
orden de aparicidn, dado que cada obra impone su propio orden de
estructuracion de las funciones, es:

2. EL DESPOTA SOLICITA COLABORACIONES PARA SATISFACER SU DESEO

Esta funcién es ciertamente compleja, pues se realiza por medio de
toda una diversidad de actuaciones. Entre ellas destaca el motivo del
soborno a una esclava o criada (La Estrella de Sevilla, La batalla del ho-
nor), o a un pariente (La nifia de plata), o la coaccion sobre un corte-
sano (La batalla del honor), para que le faciliten el acceso a la casa y al-
coba de la dama. En alglin caso el soborno no es necesario pues la
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criada colabora espontaneamente dados sus amores con algin servi-
dor del tirano (La locura por la honra).

Una segunda posibilidad es la solicitud de ayuda a un caballero, en
la ignorancia de que es el galin de la dama deseada, lo que pone al
caballero en la disyuntiva de obedecer a su sefior o de ser leal a sus
amores. En todos los casos, y de manera mas o menos digna, el galan
obedece al rey (E! lacayo fingido, La Estrella de Sevilla).

También es frecuente contar con la ayuda de una dama honora-
ble, que se presta a facilitar la ocasién del encuentro deshonroso, bien
poniendo alguna condicidn (EIl marqués de Mantua), bien por propia
iniciativa y con plena implicacién (La locura por la honra).

Un recurso estratégico que aparece en algunas obras es el de for-
zar la boda de la dama deseada con un cortesano que acepta medrar
bajo el amparo del soberano atin a costa de convertirse en un mari-
do consentido. Es muy relevante esta situacion en La ventura en la des-
gracia, en la que el rey fuerza a la dama a casarse por dos veces, o en
El postrer godo de Espania y en Servir con mala estrella, en las que el pro-
posito finalmente no se cumple.

En casi todos los casos el tirano cuenta con la colaboracion de un
consejero, la mayoria de las veces poco o nada escrupuloso moral-
mente, a quien lo Ginico que preocupa es aplicar los medios mas efi-
caces para satisfacer las exigencias de su sefior, sin interrogarse sobre
su licitud. Son muy caracteristicos los casos del posibilista y prudente
don Arias en La Estrella de Sevilla, o del soberbio e imprudente Galalén
en El marqués de Mantua. En algunas piezas el consejero es a su vez
un galin, con sus propios intereses en juego, que no siempre son los
del tirano, al menos en el terreno amoroso: es el caso de El lacayo fin-
gido, de La batalla del honor, y sobre todo, del ejemplar Rugero de Servir
con mala estrella. Es curioso observar que cuando es una mujer el su-
jeto del deseo deshonroso, no necesita consejeros, como en La fuerza
lastimosa o en El perseguido.

Por dltimo, y en algunos casos, el tirano trata de ganar la colabo-
racién de su antagonista por medio de regalos y de honores: bien sea
al marido o galan de su dama (La batalla del honor), bien sea al pa-
riente responsable de su honra (La Estrella de Sevilla, La nifia de plata).

La tercera funcion se refiere a la estrategia de agresiones para re-
mover obsticulos y deshacerse de adversarios que se oponen a la sa-
tisfaccion del deseo ilegitimo:
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3. EL DESPOTA RECURRE A LA AGRESION CONTRA SUS OPONENTES

Estos oponentes responden principalmente a dos roles: el del ga-
lan (correspondido) de la dama y el del pariente (hermano, padre, tio)
depositario de su honra.

Arquetipicos son el destierro del galin (La ventura en la desgracia),
su apresamiento y encierro (La ventura en la desgracia), su alejamiento
por medio de una misién que le es ordenada (La Estrella de Sevilla, EI
marqués de Mantua, Servir con mala estrella). El alejamiento es circuns-
tancial y no ordenado en La locura por la honra y en La condesa Matilde,
y harto singular en EI postrer godo de Espaiia, obra en la que el conde
don Julidn confia a Rodrigo, el déspota lujurioso, la custodia y hon-
ra de su hija, la Cava, cuando se despide de la corte para atender las
obligaciones de su cargo en la frontera.

Un recurso también singular es la amenaza de forzar un divorcio
que el rey de Francia hace al almirante en La batalla del honor, y que
acaba precipitando un acceso de locura en el honesto marido.

En algunos casos muy significativos, se trata de hacerle caer en una
trampa por medio de la cual se busca someterlo o eliminarlo. Es el
caso de La fuerza lastimosa, en que el rey somete a juicio del conde
Enrique su propio caso como si fuera el caso de un tercero, y el con-
de sentencia que ante la pérdida de la honra de la infanta lo prime-
ro es repararla, obligando al seductor a casarse con ella, y si estuviere
casado, 2 matar a su propia esposa con sus manos. El rey le revela en-
tonces que ha sentenciado su propio caso, y que debe matar a su es-
posa para poder casarse con la infanta. Tramposa es también la cace-
ria a que Carloto insta a seguirle aValdovinos en El marqués de Mantua,
y trampas semejantes pueden encontrarse en El perseguido, La Estrella
de Sevilla o La ventura en la desgracia.

Esta agresion alcanza su punto culminante cuando el déspota con-
cibe el deseo de matar a su oponente, y sobre todo cuando dispone
que se ejecute ese deseo. Asi es como, en La Estrella de Sevilla, el rey
don Sancho el Bravo ordena a Sancho Ortiz matar a Busto Tavera, o
como ese mismo rey, en La ventura en la desgracia, se propone retitera-
damente hacer matar a don Garcia, o como el delfin de Francia hace
matar a Valdovinos por Galalon vy sus sicarios, en El marqués de Mantua,
o como el rey de Francia decide matar al conde Gesualdo en La con-
desa Matilde. De estos intentos asesinos algunos consiguen su proposi-
to (La Estrella de Sevilla, El marqués de Mantua), otros resultan intentos
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fracasados (La ventura en la desgracia), otros consiguen lo que pretendi-
an de forma indirecta, en el campo de batalla, donde el marido agra-
viado que ha sido enviado a la guerra muere heroicamente defen-
diendo a su rey tirano, en una extension del motivo biblico de David
y Urlas (La condesa Matilde). Cuando quien concibe el deseo de ma-
tar es una mujer, la intencion asesina se desvia hacia otros objetivos y
utiliza otros medios ciertamente singulares (poco o nada caracteriza-
bles como motivos): si en La fuerza lastimosa, la Infanta quiere obligar
al conde Enrique, su amado, a matar a su esposa, la condesa Isabela,
su oponente, en El perseguido es clara la desviacidon de la norma mas-
culina, pues la duquesa de Borgona, viéndose rechazada en su deseo
ilegitimo por Carlos, decide matar al hijo de éste, apenas un nifio, y
acaba por atentar, por error, contra la vida de su propio marido, el du-
que. En Servir con mala estrella es la propia dama deseada y convertida
en concubina real la que decide colaborar en su deshonra y hace ma-
tar a su propio hermano, don Tello, que se oponia a ella, con lo que
le ahorra al rey esa misién. Algo semejante ocurre en La locura por la
honra, en que Flordelis, la dama que va a ser deshonrada por el delfin
de Francia, desea la muerte de su marido, obsticulo de esa deshonra,
atn cuando no llega a ponerla en practica.

4. EL OPONENTE DEL D]éSPOTA, ADVERTIDO DEL PELIGRO QUE LE ACECHA,
SE PONE EN GUARDIA

Cuando el opnente es un galan, su reaccion queda condicionada
por los celos y por el enredo que estos provocan, como en La niia de
plata o en La ventura en la desgracia; cuando el oponente es un mari-
do, el motivo se impregna de un dramatismo muy especial: en El mar-
qués de Mantua da lugar a una emotiva escena de despedida de los es-
posos, en la que los presagios y temores de la esposa tratan de advertir
al amado del peligro (es éste un verdadero motivo), y culmina con
otra muy intensa en la que el delfin cuenta a Valdovinos una historia
ocurrida a terceros, pero que en realidad es la suya apenas velada (otro
motivo), que hace comprender a Valdovinos que ha sido sentenciado
a morir. Otros casos relevantes son el de La condesa Matilde, en que el
marido escondido observa el acoso del rey a su esposa, oscila entre la
confianza en ella, el temor y la duda, y finalmente arriesga su propia
vida en el campo de batalla para salvar la de su rey lujurioso. Notable
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es también la reaccidon del almirante de Francia en La batalla del ho-
nor, pero la mis extraordinaria es la del conde Floraberto en La locu-
ra por la honra, que recuerda a la de los maridos de otras trazas, como
el de Peribafiez o el de Los comendadores de Cérdoba, cuando sospecho-
so de lo que pueda ocurrir en su casa en su ausencia, pues ha ido re-
cogiendo inquietantes indicios, regresa en secreto y de forma impre-
vista (otro motivo) y alli sorprende a los addlteros, y hace matar a la
criada y mata con sus propias manos al complice y a su esposa, pero
deja escapar al delfin.

No menos dramaitico resulta el caso si el oponente del déspota es
el hermano, como en Servir con mala estrella pero, sobre todo, como en
La Estrella de Sevilla, en la que Busto Tavera comienza a recelar cuan-
do se ve colmado de honores injustificados por el rey, lo que le lleva
a adoptar una actitud vigilante, gracias a la cual consigue evitar la vio-
lacién de su hermana y hacer huir al rey de su casa. Después, al sos-
pechar que la esclava Matilde es quien ha podido facilitarle la entra-
da, la interroga y considerandola culpable la ahorca en las almenas del
alcazar, dejando entre sus manos el papel en que el rey le concedia la
libertad a cambio de su servicio. Es entonces cuando el rey, loco de
ira por el desafio de un hidalgo a su poder, ordena matarlo. Busto, que
lo prevé, pone sobre aviso a Estrella, trata de acelerar su boda con
Sancho Ortiz, y él mismo se dispone a partir para el exilio. No con-
taba, sin embargo, que era precisamente Sancho Ortiz el verdugo que
el rey habia dispuesto para éL

5. EL DESPOTA INTENTA DAR SATISFACCION A SU LUJURIA

En bastantes de estas obras el déspota aborda directamente a la
dama, la corteja, la acosa, e intenta forzarla: es el caso de El marqués
de Mantua y el de los primeros intentos de La locura por la honra, fa-
llidos, y el de El postrer godo de Espana, en que Rodrigo viola a la
Cava.

En un grupo importante de obras, al déspota le es preciso proce-
der al allanamiento de la morada en la que la dama se encuentra sola
(de nuevo un motivo), o asi lo presume el déspota. Ocurre en La
Estrella de Sevilla, en La nifia de plata, o en La batalla del honor (en esta
obra el allanamiento es bien original, ademas de varias veces repeti-
do, pues consiste en hacer un agujero en la pared medianera con la
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casa del vecino por donde el rey pueda colarse). En algin caso esta
entrada en la casa no es por la fuerza, sino en forma de visita im-
puesta, como en La condesa Matilde, o en el mas singular caso de Servir
con mala estrella, en que las reiteradas visitas del rey se disimulan como
visitas para tratar de las bodas de la dama con su privado Rugero, lo
que provoca la consternacién del hermano, que no puede evitarlas, y
que tienen por resultado el embarazo de la dama.

Alguna vez el rey intenta secuestrar a la dama, como en La batalla
del honor, en La ventura en la desgracia, o en EI lacayo fingido, en que ese
intento tiene éxito, y lo ejecuta nada menos que el propio galin de
la dama. El rey confia en que, una vez encerrada en una torre, acaba-
ra por acceder a sus deseos, pero en ninguno de estos casos, ni siquiera
tras dejarla perecer de hambre y de sed, como en La ventura en la des-
gracia, consigue su proposito.

Un modo especial de hacerlo es atrayendo a la dama a una tram-
pa. Asi ocurre también en La ventura en la desgracia, en la que el rey y
su consejero escriben una carta a dofia Sancha haciéndole creer que
es de su amante, don Garcia, y citindola por la noche en la casa de
éste, de la que se ha apropiado el rey en su ausencia. Alli acudira la
dama, pero también otros muchos, y el enredo suscitado, y los equi-
vocos consiguientes, haran fracasar el proyecto del rey de hacer suya
a la dama.

6. LA DAMA O EL CABALLERO CODICIADOS REACCIONAN AL DESEO DEL
DESPOTA

En la mayor parte de estas obras la dama resiste todos los acosos a
que es sometida por amor de su galin o de su esposo, y en defensa
de su honra. Asi ocurre de forma cémica en EIl lacayo fingido, de for-
ma especialmente heroica en La ventura en la desgracia (la dama se nie-
ga a entregarse tras su boda al marido que le ha dado el rey, incluso
poniendo en peligro su vida), pero también en La condesa Matilde, o
en La batalla del honor en la que el modo de resistirse resulta bien ori-
ginal (la dama se despoja de sus lujosos vestidos y adornos y se cubre
con una humilde saya para desmotivar el deseo del rey). En algunos
de estos casos, la dama se enfrenta al déspota dialécticamente, y con-
sigue disuadirlo: es lo que ocurre en los primeros intentos de La lo-
cura por la honra, pero sobre todo en La nifia de plata, en una magnifi-
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ca escena en que la dama, acorralada por el infante don Enrique en
su alcoba, y sin posibilidad de escapar, se acoge al poder de la palabra
y lo usa de manera tan hibil que el infante acaba por renunciar a la
satisfaccidon de su deseo y muda su papel de violador en el de pro-
tector y padrino de bodas.

Pocas son las obras en las que la dama accede al deseo del déspo-
ta: en La locura por la honra esa aceptacidn parece querer justificarse
porque la dama, antes de ser casada por orden del rey con el conde
Floraberto, amaba al delfin y era correspondida por él. Sélo la razén
de estado pudo separarlos.Y ahora, atin cuando al principio se resis-
te, y llega incluso a proclamar su amor por su marido, no tarda en
odiarlo y en desearle los peores males, y todavia tarda menos en atraer
a su lecho al delfin, «<una y tres noches mas», después de avisarle de la
ausencia del esposo. Otro caso es el de Servir con mala estrella, en que
dona Sancha, encerrada por su receloso hermano en una torre, se las
arregla para recibir al rey con regularidad y quedar embarazada. Mas
tarde aceptara llevar una vida de concubina en palacio, junto a su hija,
la futura «desdichada Estefania», y no la inquietaran los intentos del
rey de casarla con alguien conveniente. Pero cuando llega a sospechar
que el rey negocia casarse con una princesa, entonces su mente se ex-
travia, denuncia su deshonra, se autoacusa por la muerte de su her-
mano, que clama venganza, y los desesperados celos contra el rey la
llevan a condenar su memoria y sus cinco sentidos®. Situacidén pare-
cida de concubina es la de la Cava, pero ella la sufre a la fuerza, y
huye tan pronto como le es posible, refugiindose en la alcazaba de
Milaga. De una de sus torres, incapaz de soportar su deshonra y el
mal que por su causa se cierne sobre Espafa, se arrojara un dia. Lope,
convertido en escendgrafo, anota: «Echase alld detras del teatro, por-
que aqui seria lastima, que se haria mucho mal».

Cuando el perseguido por el deseo ilegitimo es un varén, tampo-
co éste acepta la coyunda deshonrosa, como en El perseguido o en La
fuerza lastimosa, pero entonces es sometido por la perversa dama a una
persecucion implacable, que puede superar Carlos, el perseguido, quien

6 «Sean luego castigados / todos mis cinco sentidos: / los primeros, los oidos, /

que creyeron lo que oyeron /... / Todos los demas sentidos / entren en esta quere-
lla, / y el alma misma sin ella» (vv. 2526-2536). Cito por la edicién de Laura Calvo
Valdivielso, Comedias de Lope de Vega, Parte VI-1.
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acaba denunciandola ante su marido y soberano, el duque de
Borgofia’, pero no el conde Enrique, que tras ser obligado a matar a
su esposa es forzado a casarse con la infanta, lo que le cuesta el ex-
travio de su mente.

7.LA DAMA O EL CABALLERO CODICIADOS RECIBEN LA AYUDA DE OTROS
PERSONAJES

Esta ayuda puede ser la de su propio galin o esposo como en La
ventura en la desgracia, y sobre todo como en La fuerza lastimosa, en la
que el conde Enrique renunciard a matar a su mujer y preferird aban-
donarla a su suerte en el mar®.

Puede ser también de otra dama, especialmente si se trata de una
dama donaire y tiene capacidad de enredar la intriga, como en el caso
de El lacayo fingido. O de otro caballero, como en el caso del duque
Octavio, en La fuerza lastimosa, que si primero fue oponente del con-
de Enrique, y le traiciond usurpando su lugar en el lecho de la in-
fanta, ahora rescata del mar a la abandonada Isabela y la acoge en sus
tierras y la ayuda, finalmente, a recuperar su sitio junto a su marido.

A veces, incluso, la ayuda procede del soberano no despoético, como
el duque de Borgona, en EI perseguido, que siempre se pone de parte
del perseguido Carlos contra la intrigante duquesa, su esposa.

Y puede proceder también del hermano y riguroso defensor de su
honra, como en La Estrella de Sevilla.

Pero sin duda el auxiliar mas eficaz es el propio padre de la dama,
que suele ser un noble de gran consideracion en la corte, por su va-
lor o por sus méritos, a quien el déspota se ve obligado a respetar, o
que puede ser un soberano extranjero, que en cualquier momento es
capaz de reunir a sus tropas y plantarse en el reino del déspota para
ocuparlo. En la primera de estas situaciones esta el duque Balbuino,

7 (Jamas te hablé, sefior, de aquesta suerte, / porque jamis pensé ver lo que veo.
/ Casandra, tu mujer, desea mi muerte / porque no le cumpli su mal deseo» (vv.
3270-3274). Cito por la edicién de Silvia Iriso y Maria Morras, Comedias de Lope de
Vega, Parte I-1.

8 De nuevo un motivo bien caracteristico, de origen biblico y de difusién fol-
kldrica, el del abandono a su suerte (en el agua o en la selva) de una mujer o una
criatura condenada a ser ejecutada, por piedad del verdugo.
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en La locura por la honra, guerrero victorioso y con un sentido «roma-
no» del honor, que no dudard en ponerse del lado de su yerno cuan-
do descubre que éste ha matado a su hija por haberle deshonrado. Un
caso muy especial es el del marqués de Mantua, tio aunque no padre
de Valdovinos, que tomara sobre sus espaldas la venganza y la exigen-
cia de reparaciéon del Emperador. No menos especial es el del conde
don Julian, que acudira a rescatar a su hija de entre las manos del lu-
jurioso Rodrigo y provocari, en venganza, la invasion arabe de Espana.
El don Tello de La ventura en la desgracia es todo un ejemplar de pa-
dre astuto, que conoce las intenciones aviesas del rey para con su hija,
y sabe anticiparse a ellas, desarmandolas y protegiendo a los suyos, y
ademas de torearlo sabe sacarlo de prisién en dos ocasiones, obligin-
dole todavia mas con sus servicios. En la segunda situacion esta el con-
de de Barcelona en La fuerza lastimosa, o el rey de Aragén en La ven-
tura en la desgracia, que envia su ejército en apoyo de la infanta para
obligar al rey Sancho IV a cumplir su palabra y a casarse con ella.

Algunas de estas damas no tienen sin embargo proteccién paterna
o fraterna: ni La nifia de plata, ni La condesa Matilde, ni la dofia Blanca
de La batalla del honor, y en esto se parecen a los varones perseguidos
y codiciados, como Carlos en El perseguido o el conde Enrique en La
fuerza lastimosa.

8. EL ACOSO DEL DESPOTA PROVOCA SOSPECHAS Y CELOS ENTRE LOS
AMANTES

En estos casos el drama, cuando se trata de un drama, adquiere tin-
tes de comedia (La wntura en la desgracia, El perseguido, La condesa
Matilde, El marqués de Mantua, La locura por la honra, Servir con mala es-
trella, La batalla del honor), y cuando es una comedia todavia lo pare-
ce mas (La nifia de plata, El lacayo fingido). En algiin caso, y para com-
plicar el enredo, no faltan terceros en discordia (EI perseguido, La fuerza
lastimosa, El lacayo fingido, La nifia de plata). Unicamente en un caso la
separacién momentinea de los amantes por causa de los celos alcan-
za aspecto de tragedia, y es en La fuerza lastimosa, obra en la que el
conde Enrique ha de comunicar a su esposa Isabela su sentencia de
muerte, asi como que él mismo la ha de matar. El patetismo de la es-
cena entre los esposos se intensifica todavia mas con la despedida de
la madre de sus hijos.
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Sien 3 y 4 hemos comprobado la agresién del déspota contra los
oponentes y la puesta en guardia de estos, y en 6 la reaccion del per-
sonaje objeto del deseo ilegitimo, ahora se despliega la funcién de la
reaccién de los oponentes (galan, marido, familiares) que sienten so-
bre si la deshonra, y que es una de las funciones mas ricas en varian-
tes argumentales.

9. LOS OPONENTES AGRAVIADOS REACCIONAN A SU DESHONRA

La reacciéon mas resignada se da en obras como La ventura en la
desgracia o La condesa Matilde, en las que el galan y el padre de la dama
en la primera, y el marido en la segunda, tratan de superar un agra-
vio no totalmente consumado por medio de la reafirmacién de su le-
altad al déspota, en cuya ayuda acuden con sus armas, buscando obli-
garlo con sus servicios. En el caso de La condesa Matilde esta abnegacioén
conduce al extremo de que el marido pierde la vida en la batalla des-
pués de haber salvado la del rey. El conde Gesualdo, moribundo, pide
que le dejen contemplar un retrato de su esposa, que lleva siempre en
la faltriquera, y después de hacerlo nombra albacea al rey, a quien con-
fia el cuidado de su esposa:

Como a deudo, solamente,

0s encargo a mi mujer:

si se quiere recoger,

ayudadla honestamente;

sl se quiere casar,

sin vuestro gusto no sea,

que yo os hago albacea

y a vos la quiero fiar (vv. 2792-2799)°.

En La ventura en la desgracia cuanto mas se multiplican las manifes-
taciones de arbitrariedad y de rencor del rey, mas responden con su
abnegacion el galan, don Garcia, y el padre de la dama, don Tello de
Meneses, quien liberard a su soberano de su prisiéon por las tropas ara-
gonesas hasta en dos ocasiones. Dama y galan, de coman acuerdo, pre-

9 Cito por la edicién de M. Marén Garcia Bermejo, Comedias de Lope de Vega,
Parte II-2.
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fieren ceder al rey sediento una cantara de agua, a pesar de que el rey
condend a la dama a morir de hambre y de sed, y la encerrd en una
torre en un desierto, antes que saciar su propia y deseperada sed. El
rey bebe el agua y sus criados la derraman después en la arena.

En un namero significativo de obras, y una vez consumado el agra-
vio, la imposibilidad de ejercer la venganza contra el déspota condu-
ce al oponente a la locura, en una especie de transferencia de la cul-
pa del rey a uno mismo, y por consiguiente de su castigo. Se trata de
un verdadero motivo, dada su repeticion, el de la locura de la victima de
un agravio insoportable, diferente del de la locura (ariostesca) del amante
defraudado: es el caso del conde Floraberto en La locura por la honra,
del conde Enrique en La fuerza lastimosa, de Sancho Ortiz en La
Estrella de Sevilla, o del almirante de Francia en La batalla del honor'°.

Alguna obra plantea la venganza sangrienta del marido contra la
mujer adaltera, como en La locura por la honra (he aqui un nuevo mo-
tivo, mas propio de otros conflictos), y contra los complices del agra-
vio, como en esa misma obra o en La Estrella de Sevilla, pero no con-
tra el soberano agresor. En cambio, en obras como La fuerza lastimosa,
el padre de la dama agraviada que es el conde de Barcelona, es decir,
otro soberano, toma sobre si la obligacién de la venganza y moviliza
sus tropas contra el rey de Irlanda. Algo parecido ocurre, aunque con
consecuencias mucho mas funestas en El postrer godo de Espafia, obra
en la que el padre de la Cava, el conde don Julian, se venga de la vio-
lacidén de su hija por el rey Rodrigo propiciando la invasién de Espana
por las tropas musulmanas.

Una de las realizaciones mas caracteristicas de esta funcibén es la
que se efectia por medio del motivo del Reconocimiento disimulado, ya
tomado en consideracién con respecto a La batalla del honor al prin-
cipio de este trabajo, pero que en otras obras presenta notables va-
riantes. Puede darse, por ejemplo, que el déspota (un rey o cualquier
otra clase de soberano) declare su identidad de soberano, pero el des-
honrado (hermano o marido) finja que no lo cree, pues un soberano
nunca deshonraria asi a un vasallo leal. Es la espléndida escena de La

10 Unico de estos casos en que el agravio no ha sido consumado, pero en el que
el abuso ejercido por el monarca contra el sibdito resulta, para éste, imposible de so-
portar.
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Estrella de Sevilla en la que Busto Tavera recrimina indirecta pero con-
tundentemente al rey su comportamiento.

Puede darse que el deshonrado compruebe efectivamente (a pesar
de no quererlo hacer) que su agresor es su soberano, y entonces rin-
da sus armas, e incluso esté dispuesto a defenderlo de sus propios ami-
gos, cuando estos llegan en ayuda del agredido. El soberano devolve-
ra esta lealtad con soberbia y ordenari el apresamiento del noble
vasallo: tal es el caso de La ventura en la desgracia.

En Servir con mala estrella el rey es sorprendido por don Tello, el
hermano de la dama, en su casa, y para no verse obligado a escon-
derse («Nunca los reyes se esconden») opta por quedarse inmoévil y
hacer creer a don Tello que es un retrato. Este, que le ha reconocido,
se resuelve en seguirle la corriente, y entonces el rey, discretamente,
se retira.

Hay también otras variantes, a cual mas imaginativa, como la del
marido supuestamente dormido que advierte al rey, en La batalla del
honor. Sin duda una de las mas divertidas es la de E! lacayo fingido: el
rey entra en la torre donde tiene encerrada a su dama, dispuesto a go-
zarla, pero la dama donaire ha convocado alli a toda una asamblea, y
hace entrar primero a la enfurecida Reina, y tras ella a toda la corte;
el rey, pillado con las manos en la masa, no tiene mas remedio que
inventar una coartada y los demis optan por creérsela, de manera que
todo se salda con bien salvo para el cariacontecido y defraudado rey.
Si ésta es la mas divertida, la mas dramatica es la de La locura por la
honra, en la que el marido engaflado irrumpe en su casa imprevista-
mente, hace matar a la criada, mata al privado cémplice, y ante las ex-
cusas y mentiras con que su esposa trata de ocultar a su amante co-
mienza a preguntar de quién son las cosas que ve desparramadas por
el suelo, de quién son las armas, de quién la capa, y sobre todo de
quién unos pies que asoman por debajo de un tapiz. El marido mata
a la esposa y hace salir de su escondrijo al delfin, a quien a pesar de
haberlo reconocido enseguida le pregunta quién es. El delfin contes-
ta: «Tu sefor, pero el conde lo niega: su sefior no le deshonraria asi.
Insiste el principe, aconsejandole que deje pasar la cosa, pero la irrup-
ci6n del duque Balbuino, el honrado padre de la esposa addltera, cam-
bia la situacion.

En todos los casos el motivo del reconocimiento disimulado del dés-
pota acaba dejando marchar al mismo con vida, quiza por la razén
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que esgrime Floraberto, pues «Mas vale, aunque caballero / soy de tan
alto valor / que viva yo sin honor / que Francia sin heredero». En
todos los casos, también, la escena da lugar a una recriminacién mo-
ral del déspota, tan directa y razonada como en La locura por la honra,
o tan indirecta y sutilmente sugerida como en La Estrella de Sevilla.
En ocasiones, la recriminacién brota también de los labios de la dama
agraviada, como en La nifia de plata, La condesa Matilde, El marqués de
Mantua, o La batalla del honor.

El grado mas elevado de protesta, pero también el mas juridico, lo
expresa el motivo de la reclamacion de justicia dirigida al soberano con-
tra un déspota que estd por debajo de su jurisdicccion, bien sea su
propio hijo, como en El marqués de Mantua, bien sea su propia espo-
sa, como en El perseguido, o contra el mismo soberano por su com-
portamiento despdtico, como en La Estrella de Sevilla, obra que pre-
senta el desenlace mas elaborado de estos casos, pues aflade un
componente institucional al hacer que la demanda no la presente sélo
la agraviada (Estrella) sino también la ciudad de Sevilla, representada
por sus alcaldes mayores. La exigencia moral de justicia de Estrella
contra su amado (el ejecutor de su hermano por orden del rey), que-
da subordinada a la exigencia legal de los alcaldes, que no se confor-
man con la sentencia del rey, a la que contraponen la suya propia exi-
giendo la muerte del asesino, lo que obligard finalmente al rey a
reconocer que Sancho Ortiz asesind a Busto Tavera por orden suya y
a declararse publicamente culpable:

Sevilla,
matadme a mi, que fui la causa
de esta muerte. Yo mandé
matarle y aquesto basta
para mi descargo!!

Sélo en dos casos de los examinados, la reaccién de los oponen-
tes no llega a tener lugar, pues la reclamacidn se resuelve por medio
de una especie de pacto implicito. Se trata, en ambos casos, de co-
medias (El lacayo fingido y La nifia de plata), por lo que es el mismo
género el que empuja a disolver mediante acuerdo el conflicto.

' Cito por La Estrella de Sevilla, ed. A. Foulché-Delbosc.
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10. EL SOBERANO RESUELVE EL CONFLICTO PROVOCADO POR LA LUJURIA
DEL DESPOTA

Basicamente pueden distinguirse dos situaciones diferentes: o bien
el soberano es el culpable, o bien el culpable es un principe, una in-
fanta o la propia soberana, alguien por debajo del soberano inocente,
que sera quien resuelva. En el primer caso, la resolucién mis frecuente
es la del arrepentimiento, la entrada en razdn, y la compensacién a los
agraviados por medio de mercedes, prebendas o bodas honrosas: asi
ocurre en El lacayo fingido, en La batalla del honor, o en La ventura en
la desgracia, claro que en ninguna de estas tres obras el rey habia con-
sumado su transgresion. Un caso especial es el de Servir con mala es-
trella, en la que el desenlace de la obra tiene poco que ver con la tra-
za, que ha pasado a un segundo plano: en ¢él, dofia Sancha, deshonrada
por el rey, convertida en su concubina, y madre de una nifia bastar-
da, pedird y obtendra del rey su recogimiento en el monasterio de Las
Huelgas.

Una solucién distinta es la de La condesa Matilde, obra en la que el
rey no ha podido deshonrar a la dama casada, pese a sus intentos, pero
si tomar conciencia de la lealtad hacia él y de la abnegacion del es-
poso agraviado, que ha dado su vida en el campo de batalla y que,
antes de morir, le ha confiado a su esposa. El rey, en lugar de pro-
porcionarle una boda honrosa, como le solicité el esposo, la reclama-
rd como esposa para si mismo, y la condesa Matilde aceptara sélo con
ciertas condiciones, como la de demorar un ano estas bodas, en reco-
nocimiento del duelo por el esposo muerto.

El caso mis grave es aquel en que, plenamente consumada la agre-
sidn, bien mediante el asesinato del oponente, como en La Estrella de
Sevilla, bien mediante la violacién de la dama, en EI postrer godo de
Espaiia, el dafio es irreparable. En la primera de estas obras, ni Sancho
Ortiz ni Estrella Tavera pueden aceptar la boda que les propone el rey
como compensacién, a pesar de su mutuo amor: la sangre inocente
del hermano asesinado lo impide. En la segunda, la violacion de la
Cava trae consigo su suicidio, la muerte de su padre el conde don
Julidn, que ejercid su derecho a la venganza como traicidén a la patria,
y la muerte del propio rey don Rodrigo en el campo de batalla. En
ambas obras la culpabilidad del rey es contundentemente razonada so-
bre la escena.
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Si por el contrario quien resuelve las culpas de algiin pariente di-
recto suyo (incluso del heredero) es un soberano inocente, entonces
no es tan frecuente la solucién del arrepentimiento: se da en La niiia
de plata, en la que el infante Enrique renuncia a su proposito de des-
honra y apadrina a la dama en sus bodas, un arrepentimiento que sera
avalado por el monarca, el rey don Pedro. Mas frecuente es el caso del
culpable que, reconocida su culpa, es condenado moralmente pero le-
galmente perdonado, al tiempo que se compensa a las victimas: La lo-
cura por la honra y La fuerza lastimosa elaboran esta solucion.

La forma mas severa de desenlace supone el castigo del culpable,
asi el duque de Borgona condena, repudia («Ya ni soy, ni quiero ser
marido») y destierra a su mujer, la duquesa Casandra, en EI persegui-
do, a pesar de su arrepentimiento y de la intercesion de la victima en
su favor. En cuanto al Emperador Carlomagno, en El marqués de
Mantua, hace ejecutar a su heredero, el delfin de Francia, y ordena ex-
hibir su cadaver para escarmiento de la corte.

*kk

El conjunto de la traza de la lujuria del déspota se compone por con-
siguiente de 10 motivos:

El/la déspota concibe un deseo ilegitimo por una dama (o un ga-
lan).

El déspota solicita colaboraciones para satisfacer su deseo.

El déspota recurre a la agresion contra sus oponentes.

El oponente del déspota, advertido del peligro que le acecha, se
pone en guardia.

El déspota intenta dar satisfaccidn a su lujuria.

La dama o el caballero codiciados reaccionan al deseo del déspo-
ta.

La dama o el caballero codiciados reciben la ayuda de otros per-
sonajes.

El acoso del déspota provoca sospechas y celos entre los amantes.

Los oponentes agraviados reaccionan a su deshonra.

El soberano resuelve el conflicto provocado por la lujuria del dés-
pota.

El modelo de traza que propongo es muy diferente, metodologi-
camente, del propuesto en su dia por V. Prop en su morfologia del
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cuento ruso!?. Me interesa destacar alguna de las diferencias esencia-
les:

Las diez funciones narrativas no se suceden de una forma fija, sino
que alteran facilmente su orden de aparicion, y adoptan mis la figu-
ra de una red que de una secuencia. A menudo, una misma funcién
se presenta varias veces en una misma obra, como hemos comproba-
do con el motivo del reconocimiento disimulado en La batalla del honor,
que pone en juego la funcidén 9 (Los oponentes agraviados reaccionan a
su deshonra) hasta en tres ocasiones, aparte de que también opera por
medio de otros motivos (la locura del marido, por ejemplo). No tie-
nen por qué darse todas en todas las obras en las que subyace la tra-
za, como en el caso de la funcidn 8, que parece mis propia de las co-
medias que de los dramas. Por Gltimo, cada funcidn presenta un
esquema basico que puede desplegarse en una pluralidad de casos y
situaciones, algunos de ellos caracterizables como motivos, tal como
acabamos de comprobar, otros como situaciones singulares, no repe-
tidas por el sistema.

Podria, incluso, y a titulo de puro entretenimiento, componerse una
traza nueva, que no correspondiera a obra alguna, combinando dife-
rentes realizaciones de funciones tal como se ponen en practica en las
distintas obras. He aqui un ejemplo posible.

El rey de Hungria contempla embelesado a la infanta de Croacia,
prometida de su hijo, el principe, durante las fiestas de bienvenida que
se celebran en la corte, y concibe por ella una ardiente pasidon (1).
Incapaz de serenar su ansiedad, solicita del duque Octavio, embajador
que ha ido a buscar a la infanta y la acompafia hasta la corte, y a quien
colma de honores excesivos, que la retenga esa noche en el jardin, a
fin de poder entrevistarse con ella. El duque Octavio, que durante su

12 Motfologta del cuento (1928 la primera edicién en ruso, 1968 la segunda, 1970
la primera en francés, 1971 la primera en Espafia: Madrid. Fundamentos) revolucio-
noé, en los aftos 60-70 los estudios clisicos sobre el folklore, y los nuevos de la épo-
ca del estructuralismo sobre la estructura narrativa. Si en el cuento popular ya resul-
taba empobrecedor reducir los acontecimientos a un tnico esquema, siempre igual a
si mismo, como mostré C. Bremond («Le message narratif» y «La logique des possi-
bles narratifs», ambos articulos publicados en la revista Communications, en 1964 y 1966
respectivamente, y posteriormente retomados en «Le message narratify, 1973, pp. 11-
47), en la Comedia Nueva, tan imaginativa y creadora, el orden, tanto como la pre-
sencia, ausencia, contenido o repeticién de los distintos motivos es muy libre.
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embajada ha concebido por ella un amor secreto, siente que no pue-
de negarse al requerimiento, muy a su pesar (2). El rey, que pretende
estorbar a toda costa el cumplimiento del matrimonio, ordena al
Principe, su hijo, ponerse al frente de las tropas esa misma tarde para
rechazar a una expedicién turca que amenaza sus fronteras (3). El
Principe es advertido por su leal criado del peligro que se sigue de su
ausencia, y le previene contra los sentimientos ocultos del duque
Octavio. El principe se despide de la infanta en una escena en la que
percibe funestos presagios (4). Al llegar la noche el duque Octavio
conduce a la infanta al jardin con la excusa de que alli recibird a un
mensajero secreto del Principe, pero con quien se encuentra es con
el rey, que sale de detras de una estatua, que le ocultaba, y le declara
su pasion, exigiéndole ser correspondido (5). Ella trata de disuadirlo,
evoca su amor de padre por el Principe, sus obligaciones como rey, el
terrible enfrentamiento que se originaria entre padre e hijo... (6)
Mientras tanto, el duque Octavio, temeroso de las consecuencias del
encuentro en el jardin, y descontento por el papel que le ha tocado
jugar en la trampa tendida a la infanta, se lamenta ante su criado, el
gracioso Fabio, quien con su ingenio hace creer a todos los cortesa-
nos presentes en las fiestas, y especialmente a la Reina, que se ha de-
clarado fuego en el jardin (el fuego de la pasién del rey, aludido me-
diante juegos de doble sentido). Alli acuden todos y al escuchar el
ruido, y ser prevenido por el propio Fabio, el rey se ve obligado a si-
mular ante la Reina y los cortesanos haber tenido que apagar él mis-
mo el fuego, con ayuda de la infanta (7). Lejos de la Corte, camino
de la frontera, no puede sosegar el principe, dominado por los presa-
gios funestos y por los celos, que le hacen desconfiar de la infanta,
pues esta convencido de haber sorprendido gestos y actitudes de com-
plicidad entre ella y el duque Octavio (8). Tras confiar a su criado
Lope sus temores, decide regresar esa noche a palacio, sin prevenir a
nadie, y asi lo hace, atn sabiendo que deja a sus tropas sin instruc-
ciones ni mando (4). Mientras tanto el rey no estd dispuesto a cesar
en su empefio y ha sobornado a una esclava de la infanta con la pro-
mesa de su libertad para que esa noche le dé acceso a sus habitacio-
nes (2). El rey es introducido por la esclava en la alcoba de la infan-
ta ante la consternacién de ésta (5), pero entonces oyen voces agitadas
que se acercan, es el Principe que irrumpe en la misma espada en
mano. La esclava huye, y tras ella Lope, el criado, que la alcanza y arre-
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bata el papel firmado por el rey, tras lo cual la apufiala hasta la muer-
te. El rey apenas ha tenido tiempo de ocultarse tras un tapiz. El prin-
cipe recrimina a la infanta su traicidn, a pesar de sus protestas, entra
Fabio y le muestra el papel que ha arrebatado a la esclava, es enton-
ces cuando el principe observa como sobresalen por debajo del tapiz
los pies de un hombre. Se dirige hacia alli y levanta el tapiz. El rey,
sin posibilidad alguna de escapar o de fingir, se desemboza y declara
su identidad, pero el Principe la niega, pues un padre nunca deshon-
rarfa de tal manera a su propio hijo, ni un rey a su heredero, y el rey,
su padre, es un rey justo. Finge creer entonces que el cuerpo de su
padre es una sombra, y le conjura a desvanecerse. El rey, compren-
diendo que esa es su Gnica via de salida, le sigue el juego y conver-
tido en sombra va retiraindose de la alcoba (9). La infanta, a solas con
el Principe, le confiesa toda la verdad, disuadiéndole de vengarse en
ella, por creerla culpable. El principe, que calibra la gravedad de su si-
tuacién y la imposibilidad de hacer frente a su padre, se dve arrastra-
do a un estado de delirio en el que increpa y discute con la sombra,
a la que cree ver en cada rincén, un estado que no hace sino agra-
varse en los dias que siguen, pese a los desvelos de su fiel criado, Lope,
que para tratar de deshechizarlo le sigue el juego, colaborando en sus
desquiciadas y patéticas (él las convierte en graciosas) imaginaciones
(9). Las tropas htingaras, sin el Principe a su mando, son derrotadas
por los turcos, que invaden el reino. El rey solicita al duque Octavio,
famoso por sus triunfos militares, que se ponga al frente de las mis-
mas, y éste parte a la batalla. Mientras tanto, la infanta se presenta ves-
tida de luto ante la corte y anuncia la muerte del Principe, que per-
siguiendo a una sombra se ha despefado, y exige justicia del rey. El
rey lamenta amargamente la muerte de su heredero, y reconoce su
culpa ante sus generales y ante la corte. Irrumpe en escena un paje
que anuncia la victoria del duque Octavio sobre los turcos. Cuando
llega en triunfo el duque Octavio, el rey, en compensacién por los
agravios infligidos a la infanta, y en reconocimiento de los méritos del
duque, les propone el matrimonio, que ambos aceptan, pues se sintie-
ron enamorados el uno del otro desde su primer encuentro. A Fabio
se le nombra capitan del ejército y €l, sin criada que adjudicarse, pro-
pone casarse con Lope (10).

Este argumento no corresponde a ninguna obra en concreto de las
escritas por Lope pero todas sus acciones son propias de las obras de
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Lope que hemos revisado hasta aqui, y todas las situaciones y casos
estan presentes en el teatro de Lope. Lo que muestra bien claramen-
te la capacidad de una traza dada de generar multitud de obras dis-
tintas. La traza, en suma, es el esquema, el nicleo, sus multiples reali-
zaciones y variantes los casos.

Los casos de la honra son mejores
porque mueven con fuerza a toda gente
(Arte nuevo, vv. 327-328).

En las palabras de Lope no me interesa tanto constatar la popula-
ridad del tema de la honra como que ese tema se concreta en casos:
casos distintos segun circunstancias distintas, precedentes distintos, per-
sonajes distintos, azares distintos, intrigas distintas, verdades y enganos
distintos... Hay en la Comedia Nueva, pero muy especialmente en la
de Lope, una celebracion casi dionisiaca de la diversidad de la vida,
de la diversidad de las trazas y de la diversidad de los casos!'®, que re-
sulta reveladora para comprender sus posiciones en el discurso con-
temporaneo.

La traza es una estructura subyacente que tiene mucho que ver con
las claves ideologicas de una época. A mi me parece obvio que una
traza como la de la lujuria del déspota remite a la relacién entre el
rey y sus vasallos en la teoria politica de la monarquia absoluta. Es alli,
en los tratados del dominico Francisco de Vitoria, de Hugo Grocio,

13 En cualquier momento es posible deslizarse de una traza a otra cercana, pro-
pia de un conflicto distinto aunque relacionado. Imaginemos que quien experimen-
ta el deseo deshonroso no sea un soberano, sino un noble, por encumbrada que sea
su posicibén, e imaginemos que el objeto de su deseo no es una dama, sino una vi-
llana. Bastarian estos dos factores de fuga de la traza para situarnos en una traza dis-
tinta, la de los conflictos de la honra villana, con presuposiciones y determinaciones
muy diferentes. En cuanto a la diversidad de los casos, puede llegar a ser tan ex-
traordinario el juego con las variantes que adoptan las funciones que, en alguna oca-
sién, rozamos los limites mismos de lo permitido por la traza. No puedo desarrollar
aqui, por falta de espacio, alguna de esas obras sorprendentes por su dramatismo, como
El castigo sin venganza, o por su audacia imaginativa, como El amor desatinado, que res-
pondiendo como responden a la traza del deseo ilegitimo (en el caso de EI castigo el
deseo ilegitimo es el del hijo del soberano por su madrastra, el conde Federico, lo
que convierte, de forma extraordinaria, al soberano en juez (funcién 10) y en opo-
nente (funcién 9)) merecen por su peculiaridad un estudio particularizado.
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de Jean Bodin, de los jesuitas Mariana y Suirez, de Diego de Saavedra
Fajardo, en los que se debate la sutil red de dependencias entre la ley
natural, la eterna y la humana o positiva, en los que se busca laborio-
sa y esforzadamente la posibilidad de un ajuste entre el poder absolu-
to del monarca y las exigencias de la ley humana, y en los que se plan-
tea el derecho de resistencia contra el tirano, o se indaga en la
responsabilidad del rey ante una ley cuyo poder encarna él mismo, o
en los que comienza a formularse una teoria politica basada en la idea
del Estado como contrato entre el poder monirquico y la comuni-
dad de los subditos, que tendrd que esperar a ser formulada con toda
su fuerza en el Leviatan de Thomas Hobbes (1651). Es alli, en esos tra-
tados, donde debe buscarse a mi modo de ver la clave de esta traza,
y quizd de alguna otra, al menos alli es donde yo estoy buscandola.
Sélo desde la perspectiva del discurso juridico y politico de la época,
tal como lo formula Suirez en su monumental De legibus ac Deo le-
gislatore (1612) se puede entender por qué si el rey es el sujeto de un
deseo lesivo y deshonroso puede ser o no ser castigado, segin los ca-
sos, y en qué casos —al infringir una ley natural, no sélo humana, por
ejemplo— es juridicamente responsable de su delito, y cual es la po-
sicién de un Lope en relacidon con la de un Guillén de Castro, un
Cervantes, un Virués o un Calderén. También puede entenderse en-
tonces que si el sujeto de ese deseo, y el infractor de la ley positiva,
es un noble, entonces debe ser irremediablemente condenado, y jus-
tificada la insurreccidn, desde Peribafiez hasta Pedro Crespo, pues na-
die que no sea el rey, que es la encarnaciéon misma de la ley, puede
estar por encima de la ley.

Los casos, en cambio, no remiten tanto a claves ideoldgicas deter-
minadas, como al modo mismo de operar de un cierto discurso po-
litico pero sobre todo moral de la época, un discurso que habia co-
menzado a desplegarse en el alborear del Renacimiento y que fue
gradualmente desplazando la primacia de los principios universales
(neoplatonicos, o neoaristotélicos y escolasticos) por una invitacion al
analisis casuistico, por un pensamiento débil, que dirfa Gianni Vattimo
en nuestra épocal*, por una modalidad de ética aplicada que elegia el
analisis concreto de la situacién concreta frente a los principios doc-

M4 Vattimo y Rovatti (ed), 1990. La edicién original, en italiano, con el titulo de
I1 pensiero debole, es de 1983.
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trinarios universalmente exigibles. Un tipo de discurso que podriamos
calificar de casuistico, puesto que procedia caso por caso, y que po-
dria ser detectado y analizado en los textos doctrinarios de la época,
especialmente entre los tratados de los jesuitas o, con una gran cali-
dad literaria, en la obra de Montaigne, y en el que se sentaban las ba-
ses de una comprension desvinculada de lo sagrado y relativizada tan-
to de la vida como de la historia. Pero ese ha de ser, por fuerza, el
tema de otro trabajo.
Hasta entonces, vale.
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