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1. Una comedia de bodas.

La primera version de la comedia Aquilana , del dramaturgo extremefio Bartolomé
de Torres Naharro, es con bastante probabilidad la publicada como suelta, sin lugar ni afo,
gue recientes investigaciones asignan a impresor romano Marcello Silber y a entorno del
afio 1520".

Se trata probablemente de la comedia més polémicamente va orada por la critica de
cuantas escribié Torres Naharro. La historia de esta polémica se remonta al Dialogo de la
lengua , de Juan de Vadés, quien tras elogiar € estilo de Torres "porque es muy llano y sin
afetazion ninguna, mayormente en las comedias de Calamita y Aquilana ", matizaba "que
assi como escrivia bien aquellas cosas baxas y plebeyas, que passavan entre gentes con quien
él mas ordinariamente tratava, assi se pierde quando quiere scrivir lo que passa entre gente
noble y principd: lo qua se vee largamente en la comedia Aquilana ".[A Moratin no le
gusté nada en la comedia, y menos que nada la falta de "respeto que se debe a la historia,
suponiendo un principe Aquilano de Hungria yerno de un rey Don Bermudo de Ledn y
heredero de su corona. Las libertades poéticas no permiten tanto" (p.187) Es Menéndez

Pelayo quien comienza a entremezclar en la critica alguna nota tibiamente positiva, aunque

!, Td esd dictamen del British Museum, sobre & gemplar que se conserva en esta
biblioteca, en d Short-Title Catalogue of Spanish, Spanish-American and Portuguese
Books Printed before 1601 in the British Museum. Londres 1966, de Henry Thomas, cuya
22de. 1989 revisd e sr. Dennis E. Rhodes, a quien se debe este dictamen, que ratificd
verbamente a peticion miay que baso en e estudio de Alberto Tinto, Gli Annali tipografici
di Eucario e Marcello Slber (1501-1527) Firenze, Leo S. Olchi Editore, 1968. Una
segunda version de la comedia se incorporaala Propalladia yaen la edicidn de Ngpoles,
1524.



seran |os estudiosos mas recientes los que inicien la rehabilitacion de la obra: JE.Gillet , H.
Lopez Moraes, J. Lihani o S.Zimic.

Es comedia de representacion privada, como todas las que escribié Torres Naharro,
dramaturgo que con Juan del Encinay Gil Vicente inician la historia de la préctica escénica
cortesana espaniola. Gil Vicente en la corte portuguesa, Juan del Encina en la de los Duques
de Alba primero y en la romana de papas (Algandro VI, Julio I, Ledn X) y cardenales
(Francisco de Lorris, Jacobo Serra...) después, donde llegaria a coincidir con Torres
Naharro, que escribe para e mismo entorno cortesano durante el papado de Ledn X, hasta
que su marcha a Napoles lo sitlia en & ambito familiar de Francesco Colonna, de su hija, la
divina Vittoria, y de su marido, el Marqués de Pescara. La Aquilana fue escrita quién sabe
s en Napoles, de vuelta en Roma o incluso en Sevilla, tras un poco probable regreso a
Espafia. En todo caso es una obra de circunstancias cortesanas privadas, escrita y
representada por encargo, y cuyo final convoca a los espectadores a unas bodas a celebrar

el diasiguiente.

FACETO.- Buena gente,
diz que all4 secretamente

serén las bodas mariana.

Si es muy probable que alguna otra de las comedias a fantasia de Torres Naharro
fuese escrita 'y representada con ocasion de una boda, y muy especialmente la Ymenea , €

caso de laAquilana no parece ofrecer dudas. En el Introito e pastor se dirige alos novios:

Novio y novia, sllveos Dios,
que bivéis hasta hartar,
y vos dé hijos dos a dos

y vos los dexe perlograr.

y también interpela a padrino y ala madrina, "y a su hija Catdina'. Su meticuloso

editor, J. E. Gillet, atribuye multiples bromas y alusiones obscenas de la obra a esta



condicion de pieza de bodas, y O. H. Green hace de esta circunstancia la clave de su
renovadora interpretacion de la comedia como una Saturnali’.

La obra entera, por otra parte’, parece guardar relacion con un episodio
contemporaneo que alcanzd caracter legendario en aquellos mismos afios, me refiero a"las
vistas' secretas de Fernando de Aragon (disfrazado de criado) e Isabel la Catdlica, en la
corte de Valadolid, para negociar personamente sus bodas. Un argumento teatral como €
de la Aquilana , en que un principe disfraza su identidad para cortgjar personalmente a la
princesa que la razon de estado le tenia destinada, no podia menos que asociarse en la
memoria de |os espectadores con el célebre episodio de las vistas, que tanto impresiond, cas

un siglo més tarde, a Lope de Vega'.00

1. Una comedia artificiosamente culturalista.

En la Aquilana contindia dandose ese mismo depdsito de materiales propiamente

hispanicos que en las demas comedias del dramaturgo proporcionan una de las claves de su

2 J.Gillet (ed.),Propalladia and Other Works of Bartolomé de Torres Naharro, Bryn Maer
and Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 1943-1951, 4 vols. En el cuarto y ultimo
volumen, preparado por O.H.Green sobre los materiales de J.Gillet, y completado con notas
propias, se contienen los comentarios de Green sobre la Aquilana, pp. 545--549. Es curioso
gue J.P.W. Crawford, nuestro primer especialistra en piezas de bodas, y buen conocedor de
laobra de Torres Naharro, no incluyerala Aquilana en su pionero "Early Spanish Wedding
Plays', Romanic Review, X11, 1921, pp. 370-84.

® . O.H.Green Op. cit. 1V, 547.

* . Aun hay otros detalles, menores,con que lacritica ha creido poder asociar la comediay
el episodio historico. Aquilano se enamora de Felicinaa escuchar € retrato que de ellahace
el embagjador del rey Bermudo( Green, 1V, vv 700-4), de la misma manera que se dice que
Isabel optd por Fernando tras informarse por su embajador del talle y condiciones de sus
pretendientes francés y aragonés. A su vez, D. McPheeters (ed), Comedias, Madrid,
Castdia, 1973, pp. 32-3, halla otro paralelo en lavida de los Reyes Catdlicos. cuando murio
Don Juan, €l heredero, en 1497 -muerte que recuerda Naharro en su cancionero-, €
humanista Ramirez de Villaescusa publico una lamentacion imaginaria de lajoven viuda, la
princesa Margarita, en laque ellallegaa considerar la posibilidad del suicidio y e medio del
que se valdriaparaello: lasoga, € despefiamiento, la espada o € fuego, tal como hace
Fdicinaen laJornada V.



manera °, pero tal vez ninguna otra comedia suya esté tan desligada como ésta de todo
proposito referenciad 0 mimético, ni posiblemente ninguna es tan decididamente "literaria’ ,
tan abundantemente relacionada con la lirica, la prosa e incluso € teatro de su tiempo, hasta
el punto de que la Aquilana resultaria casi incomprensible s selaaidadd discurso literario
definales del XV, a que prolonga, replicao parodia. Tal vez la experiencia de una época tan
propicia a la metditeratura y la parodia como este final nuestro de milenio nos permita
captar con mayor nitidez todo lo que en esta comedia de hacia 1520 hay de artificiosamente
culturaista

El discurso cortés, presente en todas las otras comedias del dramaturgo, satura a ésta
por completo, hasta el punto de constituir €l substrato sobre la cua € texto viene a moldear
sus significados. Es cortés el materia retérico exhibido por los amantes],]la evocacion por
Aquilano de un mitico Macias, méartir de amor (I, v 259), la equiparacién del sufrimiento de
amor a una enfermedad que no es s6lo menta - "locos' de amor son los grandes amadores
corteses, como recrimina Sempronio a Calisto en el Auto | de La Celestina, o como lo hace
Faceto a Aquilano en la escena |,1 - sino también fisica, una enfermedad fisica que puede
llevar del languidecimiento a la postracion y aun a la muerte, como le ocurre a Leriano de
Cércel de Amor, y como estd a punto de ocurrirle a Aquilano. También es cortés la
tentacion por e suicidio de Felicina, que ya experimentara la Fiammeta de Boccaccio, €
Leriano de Carcel de Amor, € Fileno de la Egloga de tres pastores, Placiday Vitoriano o
Melibea. Cortés es la conducta de la dama como belle dame sans merci, cuyo modelo
hiciera correr por toda Europa Alain Chartier, y que adopta Felicina en la Jornada . Cortés
€s - Yy, curiosamente, también humanista - la peculiar manera de resistir € acoso del varon, a
que se trata de enfriar evocando |os casos célebres de mujeres de la Antigliedad a las que los
hombres condenaron & infortunio con su deseo, como hace Felicina ( 1,4) y como hizo
también la Cantaflia de la ComediaThebaida.. Cortés es, y hasta la saciedad de una

tradicion que nunca se aburri6 de repetirse, e prolijo inventario que Aquilano hace de los

® . Constituido por los ecos del Libro del Buen amor, un generoso uso del refranero, y no
pocas ausiones alarealidad cotidianay aun alahistérica... Particular interés tiene la escena
53delaJornadal, en laque Aquilano prorrumpe en una sarta de refranes y modismos para
exatar € vaor delafama sobre e de la propiavida. La desproporcién entre tematan culto
eidiomatan popular le confiere a pasaje su particular tono humoristico..



efectos y padecimientos causados por Amor (I11, v 415-75)° y cortés es, por Gltimo y por
no hacerlo mas largo, € deleite con € que € dramaturgo se recrea en la incomprension de
los rasticos de los maes de amor: Danderio y Galterio, ante € dolorido desmayo de
Aquilano, reaccionan con e mismo prosaismo y la misma barbarie interpretativa -para
regocijo de un publico de salén - que pusieron de moda en el teatro renacentista los pastores
sayagueses de Encinay de Lucas Fernandez ante los casos de amor que contemplaron y no
entendieron.”’

Sin embargo, esta impregnacion del texto por el discurso cortés bien podria ser la
condicién necesaria de su parodia. Como argument6 abundantemente S. Zimic, en la
Aquilana "no se trata sblo de esporédicos rasgos satiricos (como en las otras comedias de
Naharro), sino de parodia sostenida, casi omnipresente en los episodios amorosos.” La obra
nacerfa, segin Zimic®, como réplica ala Cércel de Amor (1492) de Diego de San Pedro,
libro extraordinariamente difundido en e cambio de siglo. Esta voluntad parddica del
discurso cortés alinearia ideoldgicamente a la Aquilana junto con La Celestina °, y
contribuiria a explicar la abundancia de rasgos celestinescos en una comedia que ya en nada
recuerda a la Tragicomedia . Por poner tan sdlo un gemplo entre los muchos posibles,

parece indudable la estirpe celestinesca del encuentro de los amantes en €l huerto de Felicina

® . Ejemplo lgjano, pero sin duda conocido por Torres Naharro, erael de "lapeleaque el
Arcipreste ovo con Don Amor". Mucho més cercanos, hasta el punto de ser
contemporaneos, son los argumentos del Bembo en Gli Asolani (1505) y, por intermedio de
Cadtiglione, en Il Cortegiano (1528), en contra del amor cortésy afavor del amor
platénico.

”. No se acaban con los citados |os materiales corteses que Naharro pone en juego, ni
mucho menos. De la carta de Aquilano (1,1), comenta Gillet que'all the courtly clichés are
present, including the romantic pathetic phalacy” (1V, p. 539), y no menos corteses son, por
poner otro gjemplo, los pensamientos que despliega en el mondlogo del huerto (1,3).

® . El pensamiento humanistico y satirico de Torres Naharro, Santander, Socieda Menéndez
Pelayo, 1977-78, 2 vols.

° Lainterpretacion de S. Zimic sobre Aquilana viene a converger plenamente con lade D.
Severin (ed), La Celestina, Madrid, Céatedra, 1990, 49), sobre obra de Fernando de Rojas
como parodia de la Carcel de Amor. Zimic cree que hasta e titulo procede del &guila
mostrada en o alto de latorre-céarcel, a manera de simbolo del pensamientoy dela
mentalidad del amante cortesano, en laficion de San Pedro. Aquilana, o sea, "I'aguililla’,
diced Introito que sellamalacomedia, y en € diminutivo quedariaimplicitalaintencion
parédicadel autor.



(1, 4™, como la de la imaginada manera de morir que Felicina se autopropone a final de la

obra:

Facil cosame sera

saltar de unatorre abaxo.

Pero también otras obras contemporaneas aportan materiales retéricos, motivos y

Situaciones ala Aquilana.. Cuando en |,3 Aquilano invoca ala Fama:

Salgalaboz de mis dientes
sin temer vanos ultrages,
vaya de gentes en gentes

y de lengua en lenglajes.

al oido del lector asoma la también muy difundida invocacion de Juan de Menaen €
Laberinto de Fortuna:

Tu, Caliope, me sey favorable,

conbida mi lengua con ago que fable,
levante la Famasu boz inefable,
por que los fechos que son a presente

vayan de gente sabidos en gente.

% Yalo apuntaba R.L. Grismer (1944). Otros ejemplos de equivalencia situacional e
incluso retdrica podrian apuntarse: € elogio del galan (Aq. 111, vw 100-10; LC, 1V, p. 167:
en ambos pasgjes Narciso es, ademés, punto de referencia mitol 6gico); las actividades
sacamuelasy brujeriles de lacandelera, en la primera version de la Aquilana, y las de
Cdedtina (Aq. I11, vv 305-14); LC, VII, p. 196); los lamentos de Pleberio y del rey Bermudo
(Aqg, IV, v 1-30y 460-500; LC, XXI, pp 336-43); €l doblete de encuentros nocturnos en el
jardin, en ambas obras, aunque en distinta situacion amorosa; € enloquecimiento de amor de
Aquilano y de Calisto, €tc.



El ambicioso poema de Mena no esta solo presente en este pasgje, por cierto. Hay en
la Aquilana la misma fascinacion de fondo por la idea de la Fama o por los caprichos
veleidosos de Fortuna que en las Trescientas, y una exhibicion erudita cortada a su imagen
y semejanza.

Las conexiones de la Aquilana con € incipiente teatro renacentista espafiol también
son notables, por lo que implican de participacion en un movimiento fundaciona y en una
busgueda compartida de materiales y férmulas dramédticas. Los jardineros Dandario y
Galterio responden a modelo de pastor rustico creado por Encina y hacen lo que hacen
éstos, por lo que no nos puede extrafiar que Galterio, al no poder entender una agonia tan
conceptuosa como la de Aquilano, se eche a dormir (111, 4), a igua que Gil y Pascua
cuando Sulpicio les pide que le acompafien a enterrar a Plécida y a acompaiiar a
desesperado Vitoriano, o como Zambardo, en la Egloga de tres pastores, o como
Climentgjo en la andénima Egloga pastoril de las cosas de Valencia, que se duerme mientras
le casan a su novia con otro. Felicina, por su parte, intenta suicidarse, como se suicidan
Placida y Fileno, en sendas obras de Encina, o los amantes Liriay Torcato de la Farsa a
manera de Tragedia..Y s Vitoriano no encuentra con qué suicidarse, y tiene que ir a pedir
prestado un cuchillo alos rusticos, o mismo le ocurre a Felicing, que envia a un hortelano a
por un cuchillo, y éste le vuelve con uno "mangorrero” (V,4). Al pasar de los motivos y
situaciones a la construccion dramética del texto, el lector atento no puede dejar de observar
que los hortelanos Dandario y Galterio desarrollan una funcion estructural idéntica a la que
desarrollan Gil y Pascual en Placida y Vitoriano : servir de contrapunto cémico ala historia
amorosa, intercalando en ella sus entremeses (11, 1-4; 111, 3-4 en Aquilana y escenas 9, 10y
14 en Placida y Vitoriano ). Y s pasamos a e mismo de laaccion, a nicleo de su intriga,
sorprende la curiosa convergencia de Naharro y Gil Vicente en una misma férmula para tres
comedias diversas. e caballero o principe extranjero que, enamorado de una princesa,
disfraza su identidad, rebajando su condicion socia a rastico en la Comedia del viudo (h.
1524 ?) y en Don Duardos (h. 1522) o a escudero en la Aquilana , para acercarse aellay
cortgjarla: en los tres casos adienta, en € fondo, la misma propuesta humanista de sustitucién

de los matrimonios de conveniencia - 0 por razones de estado - por € matrimonio




concertado por libre eleccion de la pareja, entre gentes de igual condicion y por trato directo
- gn intermediarios - de los jovenes, aunque tan sblo en la de Torres Naharro tal
planteamiento se muestre de manera radical™, si bien menos programéatica en Aquilana que
en Calamita , obra en la que explord con audacia de precursor esta propuesta ideol 6gica’™.
Otras obras contemporaneas, en las que no parece posible documentar € influjo
directo de la Propalladia , sno més bien a contrario, presentan paraelismos y
convergencias notables®. Evocaré a titulo de muestra aquella escena en la que Torino
languidece debajo de un arbol, observado, compadecido y malinterpretado por los rasticos
Quiral y Guillardo, en latemprana Egloga de Torino ( publicada en 1513, pero representada
un afo y pico antes), muy semeantemente a como Aquilano , desmayado "cabe un
manzano”, es observado, compadecido y malinterpretado por los risticos Dandario y
Galterio (111, 3y 4). Es muy posible que € Torres que cambié Roma por Napoles, en 1517,
leyera con curiosidad la que debia ser lectura favorita de los cortesanos espafioles en
Napoles, la ficcion en clave Question de Amor (1513), en la que se contenia la Egloga de
Torino y en la que se relataban los fastos que unos afios antes, entre 1508 y 1512, tuvieron
lugar en la corte napolitano-aragonesa del virrey Cardona, en los que jugaron un papel muy
activo los actuales mecenas del extremefio, Fabricio Colonnay Fernando Davaos, Marqués

de Pescara, asi como ladivina Vittoria Colonna, su mujer, y en que € infortunado caballero

' Esto es, sin lamediacion cortesana de la Comedia del viudo (laintervencion del Principe
Juan, la condicion convencional de "caso de amor”...), 0 sin la ayuda sobrenatural del
bebedizo, que distorsiona lalibre eleccion de Flérida, y sin la sospecha de la dama de que
Don Duardos pertenece a un lingje muy superior a que aparenta, en la Tragicomedia de
Don Duardos.[

2 Vid. J. Oleza, "Calamitase quiere casar. Los origenes de lacomediay lanueva
concepcion del matrimonio”. VVAA (eds), Homenatge a Amelia Gar cia-Valdecasas,
Vaéncia, Universitat, 1995, val. |1, pp. 607-616.

B Gillet (IV, p. 477) las resume asi: "hay ciertas semejanzas en la escena de los hortelanos
de Aquilana (111) y en la Egloga de Breno, representada por primera vez, segin Crawford,
en diciembre de 1511. En este caso, como en € de laEgloga Interlocutoria (¢anterior a
1511?), de Diego de Avila, con su semejanza d Introito de Aquilana, Torres naharro pudo
haber sido € acreedor. [También hemos apuntado que el conjuro de Llorenteenla
vaenciana Egloga pastoril de 1519 o de principios de 1520 recuerda a de Galterio en
Aquilana. Pero de nuevo, como en la anénima Comedia Ipdlita, en lacua Solento y Jacinta,
junto con su desmayado amo, recuerdan la misma escena del jardin en Aquilana, la evidencia
no es conclusiva en favor de Torres Naharro”.



valenciano Jeroni Fenollet, Flamiano en la ficcion, se sentia morir de amor por Bona Sforza
(Belisend), la hija de los Duques de Milan que aguel afio de 1517, en que Torres Naharro
llegaba a Népoles, se casaba con & Rey Segismundo de Polonia™.

La Aquilana mantiene estas convergencias no solo con e teatro espafiol de su
tiempo (aln con e no leido por Torres), sino también con la propia obra naharresca: la
lamentacion de Felicina por haber sido siempre descortés con Aquilano, ahora que € va a
morir (V,4) es muy semejante ala de Orphea, arrepentida, ahora que ella va a morir, por no
haber accedido a los deseos de Ymeneo, en Ymenea ; e mismo planteamiento de base, con
amores paralelos de dama-galan y de criada-criado, encuentros nocturnos, y presencia de un
jefe de familia responsable de la honra de la doncella, acerca a ambas obras. La Jornada I,
dominada totalmente por € juego cémico de los dos pastores en paacio, realiza un papel
muy similar a de las Jornadas Il y IV de la Trophea : Galterio y Dandario son hermanos
gemelos de Juan Tomillo y Caxcoluzio, los pastores de la Trophea . La carta de amor que
Aquilano hace leer a Faceto (1,1) remite a la que Floribundo hace leer a Jusquino (1,5 de
Calamita ), y § en Aquilana Galterio conjura a Aquilano para saber "s eres € ama dd
crego” (I, 4), en Calamita hay también un conjuro, como lo hay en la Egloga
Interlocutoria o en La Celestina : son los hitos inicides de un motivo que llegard a ser
congtitutivo del drama del Quinientos.

La Aquilana sostiene ademés un didogo vivo con la comedia latina, la novella
renacentista y la comedia erudita a la italiana. Respecto a la comedia latina, Torres Naharro
vuelve a utilizar mecanismos de base propios de aquélla, tal la delegacion del galén en su
criado para todos los asuntos préacticos, y ademés de multiples motivos puntuales hereda de
ella una situacion completa, la de la escena 5 de la Jornada V , muy semejante a otra de la
Asinaria de Plauto, como ya sefidd A. Lenz"™ en un temprano articulo. En Asinaria d
joven Argyrippus, desesperado por no poder reunir e dinero que le daria la posesion de su

amada Philenion durante un afio entero, amenaza suicidarse. En este momento Illegan sus dos

¥ Véase sobre esta cuestion el pionero trabajo de B. Croce en Esparia en la vida italiana
durante el Renacimiento, Madrid, Mundo Latino, s.a. (los trabgjos, en su versién italiana,
datan de 1892-94), Cap. VIl. Més recientemente, y con algun nuevo dato, J. Oleza, "La
corte, el amor, € teatro y laguerra’, Edad de Oro, V, 1986, pp. 149-82

> "Torres Naharro et Plaute”, RH, LVI1I, 1923, pp. 99-107.



exclavos, Libanus y Leonida, con e dinero necesario, que han sabido agenciarse
fraudulentamente. Pero en lugar de tranquilizar alos amantes con la buena nueva, excitan su
curiosidad y los someten a toda clase de veaciones antes de entregarles € dinero.
Finamente, después de haber exigido a los amantes que los adoren como dioses, les
entregaran e dinero y las explicaciones pertinentes. Lenz concluye e examen comparativo
de esta escena con la que juegan Felicina y Dileta hacia € find de la Aquilana : "Torres
Naharro, on le voit, n'a pas copié servilment: il a abrégé la scene, qui, dans Plaute, est d'une
longueur insupportable: il a remplacé les deux esclaves par la seule Dileta, les quatre
épreuves par deux. Et ces deux épreuves, étant donné qu'il sagit d'une femme et d'une
princesse, sont moin grossieres que dans la piece romaine” (p. 106) Lenz, que cree observar
como las reminiscencias latinas se acumulan en las dos Ultimas piezas del extremefio,
interpreta que "vers la fin de sa vie, Torres Naharro se rapprocha de la comédie classique"
(p. 99). Grismer™ insistio en esta deuda, pero fue O. H. Green, en él trabajo ya citado, quien
le dio un giro importante a la interpretacion: Torres Naharro habria adaptado |a escena de
Plauto bgjo lainfluencia del espiritu de las Saturnalia, donde "tota servis licentia permittitur"
(Macrobius, 1, 7, 26), tan apropiado al clima groseramente festivo que rodeaba a las bodas.
"The whole play" seria asi, segin Green, " a sort of Saturnalia" (p. 548).

Buena parte de la Jornada IV es ocupada por € cuadro de la misteriosa enfermedad
de Aquilano y € consgjo que los médicos dan a rey Bermudo para su curacion, y que habra
de consigtir en € desfile ante € enfermo de damas y doncellas de la corte para averiguar cud
deellasle aegrad corazon con su presencia. Menéndez Pelayo™ (1900) yavio laraigambre
clésica de esta secuencia de escenas, vinculandola a "aquella sabida anécdota del rey Seleuco
y de su hijo Antioco, enamorado de Stratdnica su madastra; pasion que descubre e médico
Erasistrato por lo aterado del pulso del principe cuando entra la reina. Este cuento, que se

lee en Vaerio Maximo, Justino, Plutarco y otros historiadores y moraistas de la

' R.L. Grismer, The Influence of Plautus in Spain before Lope de Vega. New Y ork,
Hispanic Institute, 1940.

7 "Bartolomé de Torres Naharro y su Propaladia ", en Estudios y discursos de critica
histéricay literaria. Obras Completas, Santander, Aldus, 1941, t. VII.
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Antigledad, dio temaen e siglo XVI a Auto del Rey Seleuco, de Camoens, y en e XVII a
la comedia Antioco y Seleuco, de Moreto. " (p.335)*.

El cuento clasico, transmitido por la novella , conecta con la comedia erudita
italiana. Es un tridngulo bésico de relaciones. Y no es de extrafiar que en la Aquilana se
multipliquen las huellas del teatro visto o leido por Torres Naharro en la Roma de Ledn X.
De un lado estan presentes ciertos rasgos de las representaciones "vilanescas' ala manera de
los pre-Rozzi seneses. P. Mazzel (1922, pp 117 ss) precisd d maximo esta direccion
farsesca de la comedia, a conectarla con la Pieta d'amore de Mario Marescalco, "farsa
senese, composta poco prima e probabilmente recitata a Roma nel 1519-20."[(En La pieta
d'amore un joven principe, hijo del rey de Sicilia, se enamora de Filogenia, hijadel rey Pario
de Chipre, y entra al servicio de éste para poder estar cerca de su amada y declararle su
amor. Enterado € rey de estos amores se siente tan ofendido que envenena a los amantes.
Se arrepiente después y Ilama a médico, quien declara que lo que bebieron los amantes no
fue veneno sino somnifero. El desenlace descubre la verdadera identidad del principe y se
cierra con la boda. Pero no sdlo son semejantes los argumentos: "si somigliano anche per
I'introduzione di una scena villanesca in mezzo ala scena cortigiana, senza riuscire né 1'uno
ne l'altro a soldare intimamente i due episodi. Questo era espediente tutto particolare della
farsa senese, gia accolto dall'Encina e ora dal Naharro"(p. 118)”.

También relaciond Mazzei la obra de Torres Naharro con algunas de las obras

fundadoras de la nueva comedia erudita italiana, especificamente con La Calandria del

8 P. Mazzei, Contributo allo studio delle fonti italiane del teatro di Juan del Enzina e
Torres Naharro, Lucca, Amedei ,1922, pp.117 ss. relacionala version de Naharro con las
méas modernas de entre |as antiguas, descartando la de Vaerio Maximo, y piensa que bien
pudo leerla en diversas versiones (Plutarco, traducido por L. Bruni en 1470, Appiano, €
propio Bruni en su Novella di Antioco, figlio di Seleuco (Siena, 1511)), y que no introdujo
més novedades que la de cambiar & nombre del médico, que ya no es Filippo (Bruni),
Erasistrato (Plutarco, Appiano, Luciano), ni Hipocratesy Eurifonte (Vaerio Maximo), sino
Esculapio, € dios de lamedicing, y la de transformar |as relaciones de parentesco,
eliminando la nota incestuosa de la leyenda clasica.[]

¥ Unavariante del temade |la Pieta d'amore se encuentraen lajornadall, novela VI, del
Decamerdn, a pesar delo cual P. Mazzei cree que Torres Naharro seinspiré
fundamentalmente en la farsa de Marescal co, tanto por la aternancia del episodio rustico
con €l cortesano como por la motivacion amorosa del vigje del Principe ala corte de su
amada, cosa que no se da en Boccaccio.
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Bibbiena, y con | Suppositi del Ariosto. De la primera quedaria el eco de una situacion,
aquella en la que Caandro se pregunta como saludara a Livio, disfrazado de mujer, y se
propone diversas formas de hacerlo (l11, 23), en la correspondiente de la Aquilana , en que
Dandario pregunta a Galterio qué le diria a Dileta s un dia le hablara, y Gdlterio va
proponiendo diversas respuestas. La situacion es efectivamente pargja, aunque € registro
lingliigico difiera mucho de la una a la otra. En cambio Mazzei insste bastante en €
parentesco del desenlace de la Aquilana con € de | Suppositi, pues se trata de "una
agnizione che e identica a quella dei Suppositi, e cioé il riconoscimento di un giovane di
nobile origine creduto precedentemente un servo". Incluso € nacleo de laintriga es similar:
un joven se disfraza de servo y entra a servicio de un sefior por amor de su hija, d
travestismo trae consigo un peligro grave, y en ambas comedias € enredo se resuelve con
agnicion y matrimoniol]

En definitiva: de la atmosfera humanistica en la que Torres Naharro vivié en Roma
guedan numerosas huellas, aimentando esa vena eruditay clasicista que nutre ala comedia,
y especiamente en lo que se refiere a los amantes. Felicina evoca la violacion de Filomena
por Thereo, que contara Ovidio en las Metamorfosis y que dio lugar a la temprana y
divulgadisma tragedia La Progne (1427), del humanista Gregorio Correr, y que con €
tiempo ingpirariala Filomena de Joan Timoneda; Aquilano, por su parte, saca a relucir una
erudicion notable, en la que se mezclan la cuna de Nino y € sepulcro de Apolo, Paris,
Hécuba, y Macias. En las paabras con las que Aquilano convoca las "manos carnigeras' de
Felicina (I, vv 275 ss), para que rasguen y corten sus carnes, y Saquen su corazén con las
ufias y queden regados con su sangre "esos pechos tan ufanos’, es muy posible que resuene
el eco de agud tremendista fina en que las bacantes despedazan a Orfeo y le sacan
corazon en la obra homoénima (1480 su esctritura; 1492 su publicacién) del admirado -por
Naharro- Angelo "Poliziano”, uno de los humanistas méas determinantes en la renovacion del

teatro italiano y en la recuperacion de la comedia latina.[]
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3. Una comedia parddica: € descrédito del amor cortés.

El argumento de la Aquilana se basa en una estructura profunda perfectamente
I6gica. Hace seis afios se le ofrecié a Aquilano, principe heredero de Hungria, la boda con
Felicing, hija del rey Bermudo de Espafia. En lugar de aceptar la oferta e principe decide
transformarla, sustituyendo la razon de estado por la razon amorosa, y disponiéndose a
elegir por si mismo a su pargja. Esta decision le conduce a la triple aventura del cambio de
identidad - disfrazarse de escudero -, del vigje atierras en las que sera un extrafio - la corte
espafiola -, y de la conquista amorosa de su futura mujer, aventura de la que se derivara un
peligro de muerte - Aquilano es condenado a muerte por € rey -, que finamente serd
sorteado por medio de una transaccion: la boda se hard por razon de amor pero también por
razén de estado.

En dltima instancia lo que la comedia desarrolla es un conflicto de base (Boda por
razén de Estado vs Boda por razon de Amor) a través de una intriga cuya dialéctica se
establece entre la estrategia utilizada por e protagonista (disfraz de la propia identidad,
cortgo de la amada y ayuda de su criado Faceto) para conseguir su objetivo en e conflicto
(la Boda por razén de Amor), y los obstaculos nacidos del medio socia y cultural en que €
protagonista trata de llevar a cabo su proposito (fundamentalmente dos: la resistencia de la
amaday € celo del rey por su honra), asi como de su propia condicion de amador cortés,
que a ser rechazado por su amada cae peligrosamente enfermo, obstécul os todos ellos que
tienden aimponer a protagonistalaley del medio, esto es, la Boda por razén de Estado. La
confrontacion entre el deseo del protagonista y la resistencia del medio tendra por
consecuencia un desenlace concebido como pacto: los términos del conflicto encontraran
una sintesis feliz, que impide € triunfo unilateral del protagonista tanto como e del medio,
pero gque autoriza unas bodas alavez por Razon de Amor y por Razon de Estado.

En la derivacion |6gica que lleva de |as premisas de la situacion inicia alaconclusion

del desenlace llaman la atencion cuatro rasgos fundamentales. |a propagacion de la accion
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principa a una sub-accidn protagonizeda por los criados; € encuadramiento de los
acontecimientos en un espacio de lo maravilloso; e peligro tragico suscitado por latramay
su disolucién posterior; finalmente la poderosa impregnacion de la accion por € discurso
ideol 6gico.

Desde € punto de vista del encuadramiento de la accién, la comedia anticipa todo
un género barroco, € de la comedia palatina, y se alinea con la Jacinta frente a resto de las
comedias de Naharro en su eleccidn de un marco espacial irreal, aproximandose asimismo a
ambito de la ficcion sentimental. La Espafia que aparece como marco de la accion en la
comedia es una Espafia de cuento de hadas, que escandaliz6 a Moratin. Por lo demas
Aquilano es hijo del rey de Hungria, como Berintho, € protagonista de la Thebaida es
caballero tebano, o como hijo de un gran noble también tebano resulta Arnalte en Arnalte y
Lucenda.. Gillet ha mostrado bien lo que suponia la eleccién de Hungria en la comedia: "In
the early sixteenth century Hungary was a distinctly 'romantic’, far-off country”, y con esta
caracteristica aparece citada en el Didlogo del nacimiento, de Naharro, en el Don Duardos,
de Gil Vicente, en la Armelina, de Lope de Rueda, en las comedias de Lope de Vega o de
Guillem de Castro, en & romance del Conde Alarcos, en e que €l rey contesta a las quejas

de lainfanta por no tener marido:

Esa culpa, lainfanta,
vuestra era que non mia,
que ya fuérades casada
con € principe de Hungria.
No quesiste escuchar

la embajada que os venia (Gillet, 111, pp. 805-6)%.

% Tal vez habria que afiadir a esta caracterizacion e recuerdo de Beatriz de Népoles, la hija
del rey Fernando, que casb con e legendario Matias Corvino, rey de Hungria, y que ala
muerte de su marido, en 1490, fue acusada de haberlo envenenado y desterrada del reino por
el sucesor, Vladidao de Bohemia, recuerdo que debia mantenerse muy vivo en el Ngpoles al
que fue aresidir Torres Naharro, pues ali fue arefugiar ella su triste destino, junto alas
otras dos "tristes reinas’ de la casa de Aragdn, a quienes cantd e Romancero y rindieron
homenaje la Question de Amor (1513) o aquel Dechado de Amor, compuesto por un tal
Vézquez a peticion del cardena de Valencia, y enderezado alareina de Ngpoles, que se
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En lo que se refiere ala propagacion o diseminacion de la accion principal en otra
propia de los criados, Torres Naharro ya la habia ensayado en las otras tres comedias
regulares "a fantasia', pero es ahora cuando lalleva a su formulacion més precisa. De hecho,
Faceto desarrolla una secuencia amorosa completa y muy auténoma con respecto a la de su
sefior. En e primer momento de esta secuencia (1,2) toma una decision: "quiero buscar una
amigal y hazer como Aquilano”, y la justifica con un razonamiento propio, basado en la
necesidad de atrapar € tiempo fugitivo y gozar de la vida cuando aun esta a tiempo, pues
nada se gana con sacrificar la vida a las preocupaciones, ya que "no puede escusar / de morir
hombre una vez". Entonces elige a Dileta, que s bien "no es hermosa’, tiene "meor cuerpo
gue su ama', y que presenta la indiscutible ventgja de permitirle tener amores propios a
mismo tiempo que ayuda a los de su amo. En & segundo momento (11, 4 y 5) Faceto es
citado bgjo su ventana por Dileta y representa ante ella los modos de un amante cortés,
mientras que Dileta, al igua que Seraphina, Phebea o Calamita, 1o rechaza, seglin las mas

estrictas normas del cddigo cortés. No obstante sus formas no son nada corteses

no me mamo los dedos

le dice, y afade:

MOriS0S por quantas veis

y maldito aquel que entierran,

Si "yo te abriesse” la puerta, se justifica, sempre tan franca ella, "ensayarias / de
buscarme la camisa’. Faceto, que se ha mostrado ingenioso (no quiere ser enterrado en la
sepultura sino "en tu memorid'), y sumamente gentil, se despide con un "mas voy contigo y

sin mi", de cancionero cortesano, bien acorde por cierto con sus aficiones trovadorescasl]

encuentra compilado en el Cancionero General, y ali formo parte de lo que Croce (1894)
[lamé "la sociedad galante ital o-espafiola en |os primeros afios del siglo XVI", y ali murié
finalmente en 1508, pocos arios antes de la llegada de Naharro ala ciudad.
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En € tercer momento de esta secuencia, ya en € desenlace de la comedia, y a punto
de celebrarse e compromiso -y € abrazo- de Felicinay de Aquilano, Faceto pide que Dileta
le abrace también, cosa a la que dlla se resiste ("jAbracete € enemigo!"), dgando abierta -
pero no consumando - la posibilidad de que sus bodas acomparien a las de sus sefiores.

Dd persongje de Faceto se ha dicho que es la mas caba prefiguracion del gracioso
de cuantas pergefid e autor extremefio. Su nombre mismo, Faceto, lo introduce en ese
ambito seméntico, y Dileta lo califica como "gratioso” y "donoso" (II, v 410-11). Una
buena parte de su papel se configura como contestacion, en clave cdmica y ridiculizadora,
del discurso y de la ideologia de sus sefiores, en escenas como la que inaugura la comedia,
en la que se burla de la carta de amor que su sefior ha escrito a Felicina, en aquellaotra(1,5)
en que trata de escabullirse de Aquilano para que no le aburra conténdole 1o que ya sabe de
memoria, 0 en aquella otra (1V,6) en que se burla del propio rey Bermudo... Este papel de
réplica se nutre de una filosofia propia, de carécter pragmético, que le hace oponerse a la

locura de amor de su sefior:

Cata por locos plazeres

no quieras salir de madre

yo folgaria que amasses

pero no gque enloqueciesses

contestar sus extravagantes planes, que ponen en peligro no slo la vida de €, que
es muy duefio, sino también la de su criado, cuando seria tan fécil entenderse con su amada
y con € rey directamente y sin disfraces. Faceto es hedonista, 1o que le lleva a despreciar €
miedo a lavejez y atrapar € placer cuando se le presenta. En tratos de amor sabe adoptar
los modos corteses, pero sus estimulos son claramente eréticos (I, 5y 6). Es habil en "urdir
y tramar", y en sacar provecho material de las peores situaciones (cuando Bermudo va a
matar a su amo @ le saca una capa de regalo y una promesa de mil doblas), y es fid a su
sefior por encima de sus desacuerdos, de modo que cuando Ilegue e momento decisivo sera

é quien le salvelavida. Por Ultimo, es poeta.
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Frente a este criado donoso su agonista Dileta es un espléndido anticipo de la futura
criada graciosa de la comedia barroca. No sdlo contesta el discurso cortés, tanto de su ama
como de Faceto, desde una filosofia popular y nada inhibida, sino que también se enfrenta a
su sefiora (al igual que Faceto a Aquilano, en [,1) con una actitud vital radicalmente
contraria, que contrapone a los melindres, dudas, incoherencias y fingimientos de Felicina, la
necesidad pura'y simple de reconocer € amor, cuando se presenta, y de asumirlo con todas
Sus consecuencias, y las carnales tal vez las primeras. Cuando Felicina se encastilla en €
argumento de su honestidad, Dileta replica: "con amor, ¢quién tiene rienda?’. Sus palabras
llegan @ espectador empapadas de erotismo, a veces subidas de tono, y condensan en una

advertencia poco 0 nada reprimida:

Mas ¢tienes por cuentacierta
que me venga Dios a ver

y le cierre yo la puerta?

Mastedigo,

S te consgas comigo:
gue te hazes malafiesta
en ser avara contigo

de lo que poco te cuesta.

S Faceto se burla del propio rey, en e momento del desenlace (1V,6), no menos
hace Dileta con su ama, también en @ desenlace (V,5), en una de las més brillantes y
saturnales escenas de la comedia, cuando se erige ella en sefiora y exige a Felicina que le
pida perddn "de quantos males me has hecho", y acto seguido la obliga a arrodillarse ante
ella, abesarle lamano y a servirle de moza. Es la efimera pero bien saboreada revancha por

tan continuada servidumbre.

La Aquilana - como por lo demés las otras comedias a fantasia - es una especie de

bargja con laque &l autor muestray esconde a espectador €l amargo naipe de la tragedia .
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Desde las advertencias iniciales de Aquilano (I, vv 8ss) y los primeros reproches de Faceto
(I, vv 60 ss) la comedia nos sitta ante un juego que puede resultar mortal. Al espectador
hispano habian de acudirle ala memoria, por fuerza, € caso de Calisto y Melibea, y con é la
atmaésfera de muerte que parece abrazar a tantas historias de amor afinales del siglo XV. La
tragedia es, por tanto, una posibilidad de partida, que se acentla a lo largo de toda la
Jornada | en e mondlogo de Faceto (1,2), en € de Aquilano , con su evocacion de los
trégicos amores de Orfeo y Euridice (1,3), en € parlamento de Felicina, con sus advertencias
a Aquilano de la gran diferencia de estado que les separay € recuerdo de los casos trégicos
de Filomenay de Clicia(l,4), o en las paabras de Aquilano que cierran la jornada: "que bien
perdiendo lavida/ se cobralanoble fama’ (I, vv 538-9).

Si la Jornada Il introduce una tregua comica, a cargo de los rusticos y de la escena
de amor entre criados, la Il renueva los indicios de tragedia en las palabras de Aquilano, a
encontrar en e huerto a Fdicina (111, vv 195-204), o en las de Felicina, expresando su temor
a ser descubiertos, y en e desmayo de Aquilano, que como los pastores enamorados del
Ultimo Juan del Encina, o como € Leriano de Cércel de Amor, o como & Flamiano de

Question de Amor, o como €l Torino de la Egloga homénima, se siente morir de tristeza:

Dexad comer de gusanos
estas tristes carnes mias.

iAy, que muero! (111, 403-5).

Las escenas siguientes, con la conmiseracion de los pastores y € testamento de
Aquilano hacen prever una de las posibles formas de la tragedia amorosa, la que prefirieron
los géneros més cortesanos, e pastoril y el sentimental: la muerte por languidecimiento, por
huelga de tristeza. La Jornada IV cambiara la condicién de la tragedia, pero no la tragedia
misma, al hacer evolucionar la accion desde la agonia por languidecimiento a la sentencia de
muerte impuesta por € Rey - no obstante amar a Aquilano como a un hijo - y aceptada por
lavictima. Es e momento en que € acta de acusacidn contra la vida, que pronuncia el Rey
Bermudo, debid recordar a los espectadores las lamentaciones de Pleberio. Aquilano

confiesa a la vez su culpa y su inocencia, como Phebea, la amada de Ymeneo, en
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circunstancia que es practicamente idéntica: su culpa social, pero también su inocencia

moral. Sus palabras adquieren una sibita gravedad:

Combatia
lealtad que te devia
contrael amor que en mi estava,
larazon los departia
pero amor la desechava.
Diosquisiera
gue Aquilano no nasciera
paratan amargas bodas,
0 que mil vidas tuviera

para pagarte con todas (1V, vv 520-29).

Aquilano mismo acepta su doble condicion de victima, ladel Amor y lade la Justicia,

y ofrece ad Rey la solucion:

ya sabes que con mi muerte
seremedia cas todo.

Hasta aqui

tu hija queda de mi

salvay limpia por entero;
no perderés sino ami

gue, en fin, soy un estrangero.

Es ese momento culminante en que parece sobrevenida latragedia

Y sin embargo se disuelve como un azucarillo, y se disuelve de manera comica. En la
divertida escena que sigue Faceto no se limita a revelar la verdadera identidad de quien se
autoinmola por amor, a la manera de los sobrios mensgjeros de la agnicion en tantas

comedias latinas e italianas, SiNno que juega con la situacion, demora las revelaciones,
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negocia una recompensa de mil doblas para si, declara las cosas a medias (dice que Aquilano
es hijo del rey, pero ¢de qué rey?, pregunta ansioso € rey, y € criado contesta: "no me
acuerdo"), saca ceremoniosamente un papel en que supuestamente se contiene toda la
verdad escrita, pero después resulta que son unos versos que compuso "ayer; finamente se
hace regalar la capa del rey ("A lafe, voto a amigal que estoy ora como un papa') y solo
entonces llega a declarar la verdad: no podria encontrarse una manera més decidida, por
parte del autor, de borrar latragedia, forzando larisa

Pero latragedia vuelve con la Jornada V, cuando contemplamos adentrarse a Felicina
en € suicidio. Llorando a Aquilano Felicina es como Mélibea llorando a Calisto muerto o
como Vitoriano llorando ante € cadéver de Placida. Y sin embargo, de nuevo, latragedia se
disuelve en € anisado de la comedia. No sdlo son ridiculos los intentos de Felicina, que no
se puede ahorcar porgque no sabe hacer un nudo corredizo, o que cuando pide un cuchillo le
traen uno sin filo, sino que Dileta va a hacer con elalo mismo que Faceto ha hecho con €
rey: excitar su curiosidad con € anuncio de buenas nuevas, y después burlar sus expectativas
con un juego que ela hara todavia mucho més atrevido que € del criado, obligando a la
princesa a un cambio de papeles, erigiéndose la criada en saturnal sefiora, y exigiendo €
pago de una comica humillacién como precio de una buena nueva.

Por dos veces, pues, Torres Naharro suscita la tragedia, y por dos veces la desarma.
Ocurre aqui como con las otras comedias, pero por partida doble. De hecho, en las cuatro
comedias "a fantasia' es como s la tragedia fuera amagada sdlo para ser burlada. Su mision
es amenazar, Unicamente amenazar, sin duda para que resulte més placentera la embriaguez
de la comedia. S con Plécida y Vitoriano Encina empujaba la tragedia hasta sus Ultimas
consecuencias, con € suicidio de la amante y € intento de suicidio de su amado, para
después hacerla reversible, abolirla con un golpe de autoridad, que hacia del Amor d
vencedor supremo de la Muerte, y de Plécida la contrapartida de Euridice, Torres Naharro
resuelve siempre dentro del mismo enredo -y por tanto, sin recursos de estado de excepcion
dramética- € desenlace de la posible tragedia en comedia.

Por intermedio de Juan del Encina 'y de Torres Naharro e teatro profano espariol
parece querer nacer bgjo e signo de la comedia, pero de una comedia que, para redizarse,

necesita de la sombra de la tragedia, la sucita como antagonistay la contestay la derrota. Si
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Fernando de Rojas inaugura una tragicomedia que en verdad es una tragedia con elementos
coémicos (a igua que Giradi Cintio o que, afios después, el Lope de los grandes dramas de
la honra), Torres Naharro inaugura una tragicomedia inversa, que en verdad no es sino una
comedia con elementos tragicos, destinada igualmente a un futuro esplendoroso en € teatro

espaiiol, e de las comedias palatinas o & de las urbanas de capay espada

El dltimo rasgo de relieve en la Aquilana que quisiera apuntar aqui es la sazon
ideolégica del discurso de los persongjes. A diferencia de las otras comedias "a fantasia’,
en ésta la accion de cada persongje es teorizada por € mismo, de manera que no solo le
vemos actuar sino también justificar su actuacion. En la Jornada |,1 Faceto reconviene a
Aquilano por poner caprichosamente sus vidas en juego, pues le bastaria declarar su
verdadera identidad para conseguir a la dama que pretende. Estos reproches permiten que
Aquilano se justifique polémicamente, elaborando una argumentacion bien explicita del valor

del mérito sobre € de lasangre:

Di, savae,

¢qué gloria, sin que trabaje,
merege ninguin nascido

en lo que por su linage

se ha hallado merescido?
Yayo s

que es gran bien el que heredé,
pero querria provar

haver s por mi podré

merecer mejor lugar (I, vv 90-9).

En 1,3 volvemos a escuchar fragmentos del discurso tedrico de Aquilano,
reclamando para sus actos € concurso de la Famay equipardndose a si mismo a amadores
miticos como Nino, Apolo, Paris 0 Macias, a la vez que proclama con orgullo su destino
afortunado:
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Oh qué merced tan cumplida

fue darme Dios estavida
paratan bien empledla.

¢Qué més quiero? (1, v 266-70).

Y en la Ultima escena de esta Jornada | volvemos a escuchar a Aquilano que justifica
lagloriadel amador por los sufrimientos padecidos, € derecho alafamade quien invierte su
vida en la religién de amor, y la apologia del esfuerzo y del sacrificio del amante como
camino de perfeccion parasu vida

Otras escenas (111,23 y 4, y IV,5) completaran e discurso ideologizante de
Aquilano, redondeando su imagen de amador cortés, en la linea de Leriano, € protagonista
de Carcel de Amor.

Y lo mismo ocurre con Felicina. Ella, a diferencia de las otras heroinas de Naharro,
no replica el discurso cortés sino que lo comparte plenamente en la précticay en la teoria
Escenas enteras son destinadas a servir de caja de resonancia de sus ideas (1,4; 111,1; V,1y
2): conciencia de ladignidad y diferencia de su estado, exigencia de humildad y de vasallge
a su amante, restriccion y escalonamiento severos del galarddn, apologia de su famay de su
honra como sustentos de su resistencia al amor, identificacion del respeto que se debe a la
amada con € que se debe a la ingtitucion que representa (el poder real, en este caso),
desconfianza cultural tanto como visceral en e vardn, que detrés de su culto amoroso
esconde ingtintos de fiera, miedo y atraccion simultéaneamente irreprimibles por e hombre
prohibido, lamentaciones por la flaca condicion femenina y por las adversidades de la
Fortuna, etc.

Los dos amantes viven y se contemplan vivir desde las aturas de |a filosofia del amor
cortés. Ta vez sea ésta la fuente més profunda de la vocacion parddica de la comediay de la

ironiadel autor. Yaen las precursoras palabras del Argumento se dejafiltrar un aire de befa:

Luego aina
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con Dileta, Felicina

sale haesperar asu amigo
y en viniendo se encamina
y oslo dexa sin abrigo;

y Aquilano,

como amador soberano,
sentido d'ello y no poco,
Se cae cabe un mangano,

dando bozes como loco (Int. vv 215-24).

Y € registro irénico no degja de acompafiar los distintos episodios de la intriga,
deformando su verosimilitud realista. El rustico Galterio, por poner tan solo un ejemplo,
habla del Sol como del carro de Faeton entre expresiones sayaguescas (11, vv. 1-5). No hace
fata evocar las escenas del desmayo de Aquilano (con e conjuro de Gaterio y la
consiguiente manipulacion de las narices del agonizante caballero) o del intento de suicidio
de Felicina: la critica las ha sefialado como piezas maestras de la condicién bufona de la
obra.

Son estas deformaciones ironicas las que han dado lugar a algunos estudiosos
escasamente dotados de sentido del humor para tachar de absurda la intriga de la comedia,
acusandola de falta de verosimilitud, o las que han permitido -por contra- interpretarla en
clave parodica (O. H. Green, M. Bataillon, H. Lépez Morales). De estos Ultimos, es sin
duda S. Zimic quien ha expuesto una mas global y sistematica interpretacion de la obra
como parodia. Zimic, que va siguiendo los momentos més sdtiricos de la trama
(especialmente la desmitificacion a que Faceto somete -como un gracioso de Lope - €
discurso de Aquilano, y muy especialmente su carta de amor, en 1,1) afirma- y creo que con
razon- que "independientemente de un posible sentimiento amoroso genuino en dlos,
Aquilano y Felicina, en todas sus acciones y paabras, se empefian en comunicarse a toda
costa de acuerdo con las convenciones literarias del amor cortés. Aquilano y Fdicina
adaptan su relacion amorosa a la literatura; quieren vivir la literatura, requiéralo o no €

accidente particular de su vida [...] En definitiva, € lector se queda a menudo con la
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sensacion, ante buena parte de esta especie de literatura, de que € amante quiere ser visto,
observado, compadecido, admirado y glorificado por su excepcional manera de ser y de
amar. La fama que va a ganar con su amor le preocupa sobremanerad’, y la conducta de los
amantes revela a menudo "un anhelo de caracter exhibicionista' , desproporcionado a la
situacién amorosa (pp 235-45)0]

Esta desproporcion entre € papel que se representa y la situacion en que se
representa es la que define la "inverosimilitud” del argumento, s éste se toma a pie de la
letra'y no en clave ironica. El ensayo de muerte por huelga de tristeza de Aquilano o la
torpeza con que Felicina encara su suicidio no son creibles mas que en la medida en que
parodian modelos literarios. € de Leriano, por gemplo, en € caso de Aquilano, y € de
Fiammeta o Plécidaen € de Felicina. La comedia exige de sus espectadores una complicidad
erudita, capaz de descifrar € metalenguaje parddico que la constituye. Por elo la comedia
fuerza -como ninguna otra- la teorizacion del comportamiento amoroso de los jévenes. es
preciso mostrar las razones del amor cortés s se quiere demostrar su incongruencia con la

vida, o absurdo y 1o peligroso de sus razones.

Y es hora de concluir. En €l origen de la préctica escénica cortesana la Aquilana
aporta su circunstancia y su audiencia cortesanas (de bodas), una propuesta literaria
artificiosamente culturalista, muy propia de las cortes hispanc-itdianas del Renacimiento
(Roma, Ngpoles), aimentada a un tiempo por la literatura cortés y por la literatura
humanista (la comedia lating, la novella renacentista y la comedia erudita italiana ), y
finaAlmente una formula teatral de vanguardia, en la que s se entremezclan los ecos de La
Celestina, del incipiente teatro pastoril-cortesano espafiol, o de la nueva comediaitaiana, |0
hacen bgjo un esquema digtinto, € de una comedia diseminada en un plano grave y otro
gracioso, emplazada en un ambito de fantasia, que suscita la tragedia para desactivarla con €
triunfo de la comedia, y que se alinea ideoldgicamente en la batalla - satirica - contra la

concepcidn cortés del amor y contra el discurso feudal que le prestaba soporte.

JOAN OLEZA

Universitat de Vaéncia
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