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astantes versos antes de que el Arte nuevo abandone las tareas prologales
que le asign6 Juan Manuel Rozas, ese juego escurridizo de concesiones

a los tratadistas aristotélicos, para entrar de lleno en su cometido mayor,
el de exponer las reglas de juego propias de la comedia nueva, el poema consi-
gue ya alcances de manifiesto, declaraciones como la de que encierra los pre-
ceptos con seis llaves y expulsa de su estudio a Plauto y a Terencio cuando se
dispone a escribir una comedia, o como aquella otra que es imposible no citar
cuando se habla de este poema: “y escribo por el arte que inventaron/los que
el vulgar aplauso pretendieron”. Son momentos irrevocables, de aquellos que
convierten al Arte nuevo no sélo en una amable y serena epistola horaciana,’?
sino también, y al mismo tiempo, en nada menos que todo un manifiesto re-
volucionario,’ el que desafiando la autoridad de la norma clésica, por primera
vez en la historia moderna, proclama el derecho de los tiempos nuevos a un
orden nuevo. Cuando dos siglos después, en el momento mismo en que la Mo-
dernidad estética alcanza su mayoria de edad con la revolucién romantica, y
los poetas vuelven a desautorizar el canon cldsico, ahora ya de forma defini-
tiva, como inservible para los tiempos que ya han comenzado a caracterizarse
como modernos, volverin a suscitar el caricter revolucionario de estos versos
de Lope. Victor Hugo los proclama en el Préface de Crommwell:
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OLEZA. DE RUEDA A VEGA: ENTRE LOPES ANDA EL JUEGO

Le poete [...] ne doit donc prendre conseil que de la nature, de la vérité
et de 'inspiration [...] Quando be, dit Lope de Vega:

Quando he de escribir una comedia,
encierro los preceptos con seis llaves.

Y Espronceda, en el Diablo mundo, arremete contra el arquetipo de un
critico neocldsico, al que llama Fabio, y que cargado de preceptos aristotéli-
cos se escandaliza con el poema, con versos que, irénicamente, remiten a la
misma disyuntiva que plantea el Arte nuevo entre sus criticos academicistas y
los gustos nuevos de la mayorfa:

Juro que escribo por darte gusto
a ti s6lo, y al mundo entero enojo,
un libro en que a Aristételes me ajusto. (vv. 740-43)

Lo cual prueba, entre otras cosas, que el poema no es un ajustado ejercicio tic-
tico que se desliza desde una parte prologal, en la que se alardea de conocer a
Robortello y otros tratadistas, hasta una parte doctrinal, en la que se expone lo
que Lope ha aprendido por experiencia en la escritura de sus comedias. Es
cierto que, como queria Juan Manuel Rozas, hay un cierto reparto de funcio-
nes entre los 156 primeros versos y los 233 restantes, y que en los primeros
predomina una tictica de concesiones irénicas mientras que en los segundos
otra distinta de afirmaciones inapelables, dentro de una estrategia general de
conceder para imponer, pero no es menos cierto que en la primera parte hay
declaraciones como latigazos que la ironfa no mitiga sino que les aporta ma-
yor contundencia, y que en la segunda, y no sélo en los versos finales, vuelve
la complicidad con los académicos, la sonrisa socarrona pero también elusiva,
las concesiones en suma de la primera parte.

Si bien estoy de acuerdo, en términos generales, con la estructura que ana-
liza magistralmente Rozas y refina después Felipe Pedraza, estoy también con-
vencido de que no se trata tanto de que Lope ponga en juego una estrategia
consciente como de que en el poema aflora, como en muchos otros escritos de
su autor, esa disociacion que forma parte de la concepcién del mundo de Lope
y de su trayectoria creativa y biografica, una disociacién entre el poeta de corte
y el de los corrales, entre un Lope que busca desesperadamente encontrar su
sitio y su reconocimiento en un Parnaso cortesano, bajo el amparo de altos me-

RILCE 27.1 (2011): 144-60 145



OLEZA. DE RUEDA A VEGA: ENTRE LOPES ANDA EL JUEGO

cenas, y un Lope que tiende inevitablemente hacia audiencias mayoritarias y
hacia géneros nuevos y no sancionados por la poética clasica y que se muestra
orgulloso con el bienestar burgués y el reconocimiento popular que su obra
dramitica le procura. Lope convivi6 con los dos impulsos, que se repartieron su
energia creativa, unas veces prestando mds credibilidad a uno, otras veces abra-
zandose con orgullo al otro. El primero se apropi6 de sus epopeyas y grandes
poemas “artisticos” (La Dragontea, La hermosura de Angélica, Ferusalen conquis-
tada...), de algunas relaciones de fiestas y de fiestas teatrales como La selva sin
amor o El premio de la hermosura, y sobre todo de sus escritos tedricos, de sus
incursiones aqui y alld en la poética; el segundo de su obra dramatica, aunque
también de buena parte de su poesia lirica, y hasta hubo alguna ocasién en la
que Lope trat6 de conciliar a sus dos Lopes, de hacerlos con harta dificultad
compatibles en sus aspiraciones, sobre todo hacia el final de su vida.

En todo caso, el Lope de las comedias nunca pudo emanciparse del Lope
de los poemas épicos, pero el Lope de los poemas épicos no consiguid, por
mds que lo intentd, pararle los pies al Lope de las comedias. Teresa Ferrer ha
analizado con agudeza esta “relacion conflictiva que el autor siempre mantuvo
con su propia creacién [dramdtica], enamorado de ella, y a la vez avergonzado,
al considerarla envilecida por el trato comercial” (2005, 111), que se muestra
en el Arte nuevo, uno de los muchos testimonios que la estudiosa documenta.
Y Alejandro Garcia Reidy, en su excelente tesis de doctorado, Lope de Vega
frente a su escritura: el nacimiento de una conciencia profesional, conecta esta diso-
ciacién con el proceso de profesionalizacion del escritor moderno, todavia
muy incipiente en la época de Lope, pues no se consolidard hasta entrado el si-
glo XIX. Lope produjo una obra dramdtica en condiciones que se aproxima-
ban en la prictica a las de la produccién profesional para el mercado, pero sus
ideas del valor y del prestigio literario seguian siendo las propias de un mundo
cortesano y feudal, de ahi la interiorizacién del conflicto “que caracteriza el
primer acceso de los escritores a la profesionalizacion de la escritura en la Alta
Edad Moderna: la escision entre la realidad material (el hecho de que Lope
vendia sus comedias a las compaiifas) y la imagen publica que pretende pro-
yectar de si mismo (como escritor vinculado a la nobleza que no escribe por di-
nero), es decir, entre lo que Lope era y lo que deseaba ser” (392).

En el seno de esta disociacion intima Lope trata de construir a lo largo de
su biograffa una imagen de su identidad, una imagen que resultara inevitable-
mente llena de paradojas. Lope no disponia todavia de la bateria de argumen-
tos tedricos que suministrardn la Ilustracién y el Romanticismo, de Kant a He-
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gel, de Rousseau y Schiller a los hermanos Schlegel, para fundamentar lo que
hacfa, no tenia mis que su prictica,* y por otra parte dependia demasiado de
los argumentos de autoridad de su tiempo, los propios de una sociedad corte-
sana. Sus ideas acerca del valor literario estaban mucho mas cerca de la epo-
peya que de la comedia, pero el orgullo por el trabajo realizado y recompen-
sado estaba en cambio del lado de las comedias. En el Arte nuevo esta disocia-
cién me parece evidente: la opinion que atribuye a los académicos es la que €l
asocia a la autoridad estética y, a la vez, a la autoridad social, la de los circulos
cortesanos, y de la que €l mismo se siente participe, y la conoce, pues ha leido
a Robortello y a Donato; su discusién con esa opinién no puede ser nunca
frontal, no sélo porque la respeta, sino también porque es una discusion con
una parte de si mismo; pero al mismo tiempo no puede aceptarla, porque toda
su obra la rechaza en la prictica, y puestos a elegir, al menos en ese momento
y en esa circunstancia, Lope se deshace por un momento de tanta ambigiie-
dad y opta por esas espléndidas palabras que coronan el poema: “Sustento, en
fin, lo que escribi”. El orgullo por la propia obra ha vencido, por esta vez, a la
mala conciencia de ser un barbaro y de escribir a gusto del vulgo para conse-
guir su aplauso y su dinero.

Pero volvamos a esos versos irrevocables de la primera parte del poema.
Poco después de expulsar a Plauto y a Terencio y de confesar que escribe bus-
cando el aplauso del publico (vv. 43-46) arriba Lope al verso 64 y se acuerda
entonces de su tocayo, Lope de Rueda. El pasaje es bien conocido:

Lope de Rueda fue en Espafa ejemplo
de estos preceptos y hoy se ven impresas
sus comedias de prosa tan vulgares

que introduce mecinicos oficios,

y el amor de una hija de un herrero,

de donde se ha quedado la costumbre

de llamar entremeses las comedias
antiguas, donde estd en su fuerza el arte,
siendo una accién, y entre plebeya gente,
porque entremés de rey jamds se ha visto,
y aqui se ve que el arte por bajeza

de estilo vino a estar en tal desprecio,

y el rey en la comedia para el necio. (vv. 64-76)
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El pasaje no tiene desperdicio, pero de momento sélo recogeré dos de los
guantes que arroja. El primero es el de convertir a Rueda en “ejemplo” en Es-
pafia del arte antiguo de hacer comedias. Se fundamenta, para ello, en que
Rueda sigue la regla de imitar en sus comedias “de prosa” “las vulgares accio-
nes y negocios” y lo hace de forma tan extremada “que introduce mecéinicos
oficios”, como muestra la Armelina, protagonista de la comedia de su nombre
e hijastra del herrero Pascual Crespo, en cuyo taller comienza la obra. Podria
haber anadido que su compadre es un zapatero, que en Los engaiados aparece
un mesonero, que los viejos de sus comedias son “ciudadanos” a la manera ita-
liana, mds burgueses que caballeros, o que las voces dominantes en ellas son
las del simple, la negra, la gitana, el moro, los fanfarrones, las mozas y los la-
cayos. Pero por la misma razén podria no haber callado que los jévenes gala-
nes de la Eufemia, la Armelina o la Medora, son “gentilhombres”, que el Va-
liano de la Eufernia es un “sefior de baronias”, o que el Lauro de Los engasiados
es un “caballero”, como podria no haber callado que en la Armzelina hacen acto
de presencia nada menos que el dios Neptuno y la maga Medea.

Pero éste no es el tnico argumento por el que se vincul6 a Rueda con el
arte antiguo. Recordemos que numerosos testimonios lo relacionan con re-
presentaciones pastoriles, una materia “antigua” de pleno derecho. Asi lo re-
cuerda Juan Rufo en sus Apotegmas, y son archiconocidas las evocaciones de
Cervantes en Los baiios de Argel, en la que los cautivos se disponen a represen-
tar un “coloquio [...] del gran Lope de Rueda [...] en el pastoril lenguaje y en
verso, hoy perdido”,’ y en el “Prélogo al lector” de sus Ocho comedias y ocho en-
tremeses (1615), en donde declara haber visto representar a Rueda y destaca de
esas representaciones que “fue admirable en poesia pastoril”, en unos “colo-
quios, como églogas, entre dos o tres pastores y alguna pastora”, asi como los
dos o tres entremeses que intercalaba “ya de negra, ya de rufidn, ya de bobo y
ya de vizcaino”.* También Lope de Vega’ insiste en ello en el prélogo del Isi-
dro (1599), en el que recuerda que “el antiguo Rueda hizo unas Bucdlicas (en
coplas castellanas) dignas de toda alabanza y estimacién”, y en la dedicatoria de
La Arcadia al Doctor don Gregorio Lopez Madera (Parte X111, 1620) afiade un
comentario harto interesante: puesto que esta comedia, dice, “es de pastores de
la Arcadia, no carece de la imitacién antigua, si bien el uso de Espafia no ad-
mite las rasticas Bucdlicas de Tedcrito, antiguamente imitadas del famoso poeta
Lope de Rueda”. Y esa misma identificacion de los cologuios de Rueda con los
idilios de "Tedcrito vuelve a repetirla ese mismo afio en el prélogo de la Fusta
poética en honor del bienaventurado Isidro (1620).
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No puede caber duda, por consiguiente, de que Lope de Rueda repre-
sento para bastantes de sus contemporaneos una relectura del idilio clisico, y
muy especialmente de la poesia bucélica y costumbrista del poeta siracusano,
y que este aspecto de su obra venia a reforzar su caracterizaciéon como “ejem-
plo” del arte antiguo en Espafia. Cuando en 1625 Lope dedica su obra Virtud,
pobreza y mujer (Parte XX) al poeta italiano Giambattista Marino, viene a repe-
tir lo ya dicho dieciséis afios atrds, en el Arte nuevo, lo que es prueba de la fi-
jacion de una opinién bien asentada: “En Espafia —escribe Lope— no se guarda
el Arte, ya no por ignorancia, pues sus primeros inventores Rueda y Navarro
le guardaban, que apenas ha ochenta®afios que pasaron, sino por seguir el es-
tilo mal introducido de los que les sucedieron”.

Pero recojamos ya el segundo guante lanzado por un Lope al otro en los
versos citados. Le endosa ahora el ser responsable de un tipo de comedia ca-
racterizado por su “bajeza de estilo”, que fue asociado al entremés. El pasaje,
y sobre todo el sintagma “la costumbre de llamar entremeses las comedias an-
tiguas”, ha levantado diferentes interpretaciones que renuncio a exponer por
falta de espacio y, sobre todo, porque a mi no me parece tan ambiguo u obs-
curo como se ha querido dar a entender. Veamos. Primera premisa: Rueda fue
ejemplo del uso en Espaia de los preceptos del arte antiguo. Segunda premisa:
esos preceptos los aplicé en comedias en prosa, de ambiente y personajes vul-
gares. Tercera premisa: Timoneda convirtié a Rueda en maestro del entremés,
tras €l insisti6 Cervantes, y tras €l la critica moderna, con Eugenio Asensio y
Fernando Lazaro Carreter a la cabeza. Cuarta premisa: los entremeses supo-
nen como las comedias “una accion y entre plebeya gente/porque entremés
de rey jamas se ha visto”. Quinta premisa: los entremeses se intercalan en las
comedias, y forman parte de ellas. Conclusion: si Lope de Rueda es autor de
comedias y de entremeses que cumplen los mismos preceptos del arte antiguo,
y los unos forman parte de las otras, entonces las comedias y los entremeses
han de parecerse por fuerza, y aun es posible que se confundan. Por otro lado
no harfa falta mds que aplicar una elemental metonimia, la de la parte por el
todo, para solapar los entremeses con las comedias.

Y desde luego hubo quien las confundié. Juana de José Prades, en su edi-
ci6n del poema (1971), aporta un testimonio de Salas Barbadillo en el que se
habla de “cuatro comedias antiguas que el vulgo de Espaiia llama entremeses”
(Corona del Parnaso y platos de las Musas, 1635). Claro que se trata de un testi-
monio muy tardio, setenta afios posterior a la muerte del autor, y es ficil sos-
pechar las infidelidades de una memoria heredada.
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Lazaro Carreter propuso, para interpretar mejor este pasaje, suprimir la
coma tras el sintagma “las comedias antiguas”. Al prescindir de esta coma, lo
que era una oracion subordinada de relativo explicativa se convierte en espe-
cificativa: Lope no se referiria a todas las comedias antiguas sino s6lo a aque-
llas “donde estd en su fuerza el arte”. Si fuera asi, la argumentacién de Lope
perderia buena parte de su fuerza: sélo algunas comedias antiguas, compues-
tas segun los preceptos, pasarian a llamarse entremeses. Y no me parece que
esto sea lo que Lope quiere decir.” A mi modo de ver las cosas, lo que Lope
necesita argumentar es que todo el arte antiguo, y por tanto todas sus come-
dias, vino a caer bajo el desprecio publico.

Alberto Blecua, en un relevante articulo (421-24), es quien mds se apro-
xima a una explicacién convincente de la frase, aunque con su habitual pru-
dencia la sugiere entre otras dos posibilidades de interpretacion, la de Fer-
nando Ldzaro y la de Juana de José,'’ y en nota a pie de pagina. Segun Blecua,
la prictica de la comedia nueva no ha respetado los preceptos del arte pues ha
introducido con frecuencia personajes de reyes en universos vulgares y c6-
micos, pero resulta que esa prictica se ha impuesto, y el espacio que ocupaba
la comedia antigua ha quedado vacio, disponible para que un género nuevo,
el entremés, que cumple con sus mismos preceptos, venga a ocuparlo. Re-
sume entonces Blecua su argumento: “La comedia a la manera clisica —la de
Rueda— ha desaparecido, y su lugar ha sido ocupado por el entremés”. Esta-
ria de acuerdo si Blecua no planteara la secuencia de los acontecimientos
como puro fruto del azar: la comedia nueva se ha impuesto (pero ¢cuindo,
cémo y por qué se ha impuesto?), pero no ha ocupado el espacio de la anti-
gua (¢y por qué no lo ha ocupado, y qué otro espacio ha ido a ocupar que no
estuviera ocupado?), con lo cual ese espacio queda disponible para el entre-
més, que pasaba por alli.

Pero los argumentos de Lope son en este aspecto mucho mas combativos:
fue Rueda quien asent6 la comedia antigua (hoy dirfamos clasica, pero enton-
ces no), pero esta no se pudo sostener en el favor del publico porque no res-
pondia a sus gustos, y ello, entre otras razones que no vienen al caso, porque
eran “comedias de prosa” y “tan vulgares” que introducian “mecanicos oficios”
y no admitian reyes en sus argumentos, todo lo cual las llevé a ser despreciadas
por su “bajeza de estilo”, la misma “bajeza de estilo” que practicaban los en-
tremeses, que eran parte de esas comedias, y que acabaron confundiéndose con
el todo. Lope sigue aqui una tictica muy usada en el conjunto del Arte nuevo, la
de quitarse a s mismo protagonismo, y por tanto responsabilidad, para darlos
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a la fuerza misma de las cosas y a los errores de quienes le precedieron. Lo hace
desde el principio mismo del poema: yo escribi las comedias

... sin el arte,
no porque yo ignorase los preceptos [...]
mas porque, en fin, hallé que las comedias
estaban en Espafa en aquel tiempo,
Nno como sus primeros inventores
pensaron que en el mundo se escribieran,
mas como las trataron muchos barbaros
que ensefiaron el vulgo a sus rudezas. (vv. 16-27)

Y llegados a este punto, ¢qué podia hacer yo si en Espafia y en este tiempo
“cuanto se escribe es contra el arte” (v. 135)? :Qué podia hacer sino escribir “por
el arte que inventaron/los que el vulgar aplauso pretendieron” (vv. 45-46)? Pero
¢quiénes eran esos anénimos arribistas, por cierto?; desde luego no Lope de
Rueda, segtiin Lope de Vega, pero tampoco Lope de Vega. Entonces, ¢quién o
quiénes eran? ;Y qué podia hacer yo si “quien con arte agora las escribe/muere
sin fama y galardén” y si en el publico “puede [...] mds que razén y fuerza, la
costumbre” (vv. 29-32)? Al escucharle como le debieron escuchar los académi-
cos,'! no parece sino que Lope se lo encontré todo ya hecho, el campo barrido,
los destrozos del gusto irremediables, la costumbre barbara asentada, asi que al
pobre no le quedo otro remedio que subirse al carro. Pero es mucha sorna ésta,
y no poca tictica, porque lo que en realidad estd haciendo Lope en este pasaje
sobre Lope de Rueda no es contar la historia de lo que sucedi6, sino construirla
a su manera, reducir a su adversario, la comedia clasicista aqui (y, por arrastre,
también la tragedia) a una figura derrotada por la fuerza de los tiempos, identi-
ficandola con Lope de Rueda y con el entremés y con la bajeza de estilo, y ha-
ciendo de esta la causa de su decadencia, lo que promovié la aparicién de una
comedia nueva y condujo hasta ella a los reyes, para mayor deleite del vulgo ne-
cio, aunque (y eso Lope no lo dice, pero se entiende) cargado de razén.

Y en esa historia que Lope construye se perciben los ecos de la lucha en-
tre pricticas escénicas y propuestas teatrales de la que surgi6 la comedia nueva.
Es una lucha ya superada, a decir verdad, quedé resuelta hace ya quince o, in-
cluso, veinte afios: en los ultimos del segundo Felipe y en los primeros del ter-
cero, pero las heridas siguen abiertas, y las recriminaciones todavia encuen-
tran eco en lugares con poder como las academias.
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En otro lugar (Oleza 1981) me esforcé en elaborar una explicacién del
nacimiento de la comedia nueva en el marco de una lucha entre pricticas tea-
trales alternativas de la que surgié una sintesis superadora, la hegemonizada
por Lope de Vega. Pero quizd no insisti lo suficiente en que esta nueva for-
mula no sélo se apropiaba de temas, modos, géneros o técnicas de las pricti-
cas cortesana, erudita y popular, sino que también tenia que romper con ellas,
diferenciarse claramente para dejarlas atras.

La critica ha venido atendiendo casi exclusivamente a la ruptura con la
prictica escénica erudita, porque fue la que mds alboroto tedrico suscito, la que
mas comentarios registr6 en los tratados y en las controversias, y en los tlti-
mos treinta afios se ha ido conociendo mas y mejor la prictica escénica corte-
sana y su esfuerzo por crear una alternativa hegemonica a la de los actores-au-
tores y a la de los humanistas.!” Ha quedado sin embargo en la sombra la lucha
con la practica escénica popular, la que encarna Lope de Rueda. El caricter cla-
ramente popularizante de la propuesta teatral del primer Lope de Vega ha di-
fuminado toda la distancia que le separa de su tocayo y sus compafieros de viaje.

Y sin embargo la lucha con la prictica escénica popular no debié de ser
menos enconada, precisamente porque esta, nacida de las celebraciones civico-
religiosas del Corpus, habia conseguido establecer unos espacios publicos de
representacion, unos calendarios previsibles, una demanda amplia de especta-
dores urbanos, y sobre todo unos actores profesionales, todo lo cual le habia
permitido alcanzar entre 1550 y 1580 la hegemonia teatral. En un momento
dado, hacia la mitad del siglo, esa prictica escénica se apropio de los temas de
las novelas y de las comedias eruditas italianas, que imité y adopt6 libremente,
entremezcldndolos con su propio archivo de motivos, personajes y situacio-
nes, y desarrollé una segunda linea de actuacion complementaria de la de los
autos del Corpus. Los protagonistas implicados tuvieron ademds la fortuna de
encontrar en Joan Timoneda a un verdadero promotor y organizador colec-
tivo, un librero-editor-empresario y hombre de teatro. El disponia del esce-
nario urbano y de los medios adecuados para cohesionar a un grupo de acto-
res-adaptadores de textos italianos, entre los que él mismo se incluia, en torno
a un proyecto editorial que iba a prestar esa enorme caja de resonancia que era
en los afios 60 la imprenta a su modo de hacer teatro, reconvirtiéndolo en tex-
tos para la lectura de la poblacion ilustrada, ademds de hacerlos accesibles para
la representacion por otros actores. A finales de los cincuenta y principios de
los sesenta el bando toscano habia impuesto su primacia sobre la entera pric-
tica escénica popular, que sin duda cont6 con muchos otros actores-autores,
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sobre todo en los veintitantos afios que transcurren entre la muerte de Lope de
Rueda y la primera etapa de la produccion de Lope, y en los que estos actores-
autores, mds conocidos hoy por sus ya muy frecuentes representaciones que
por sus muy escasos textos, todavia de precaria fijacién y de condicién instru-
mental, tuvieron que asimilar el impacto de las técnicas de representacion de
las compafifas italianas profesionales, que empiezan a llegar en los setenta, y
trabajar junto con ellas por la organizaciéon y regularizacion de la prictica es-
cénica comercial y profesionalizada.

El proyecto de Lope no es el de estos actores-autores, por mucho que les
deba en algunos aspectos concretos. Su proyecto es otro porque ha bebido en
muchas més fuentes que ellos, porque su cultura es mucho mads sofisticada, y
porque la prictica escénica popular ha llegado a un grado de desarrollo que exige
la division del trabajo entre actores y autores. Dispone ya de actores profesio-
nales, pero ahora necesita también, para hacer frente a una demanda que crece
exponencialmente y se dispersa por toda la geografia del imperio, escritores es-
pecialistas, poetas dramaticos. Y esta necesidad serd la causa de su declive.

Lope y sus compaiieros de viaje, entre los que se contaron algunos de los
mejores actores profesionales del momento, tomaron al asalto la practica escé-
nica popular, se apropiaron del trabajo de sus compaiiias, de los corrales, de su
calendario, y hasta de sus autos, y al hacerlo necesitaron hacer bien visible su
diferencia, sobre todo en materia de escritura. Ellos escribian de otra manera,
escribian textos mucho mds extensos, en verso, con lo que cerraban en buena
medida el paso a la improvisacion del actor, eran textos regularmente repartidos
en actos, anunciados por loas y separados por entremeses auténomos, y se co-
rrespondian con géneros nuevos: las comedias novelescas de los actores-autores,
con sus hijos robados y perdidos, con sus hermanos de distinto sexo e igual sem-
blante que se desconocen, con sus padres burgueses, con sus herreros, zapate-
ros y mercaderes, con sus negras, sus fanfarrones, sus nigromantes y sus sim-
ples, son desplazadas por las nuevas comedias palatinas y urbanas, verdadera
fuerza de choque de la nueva manera de hacer comedias, con sus nacientes dra-
mas histéricos inspirados en el romancero y en las crénicas, con las comedias
caballerescas (las aventuras propias del Orlando furioso desplazan a las de las co-
medias eruditas), y hasta las nuevas comedias pastoriles arrebatan el lugar de
privilegio del que venian gozando los coloquios de Rueda o de Vergara, que a su
vez se lo habfan arrebatado a las églogas de Juan del Encina y sus seguidores.

Los nuevos poetas dramdticos, que se incorporan al proyecto comun
desde Valladolid, desde Valencia, desde Sevilla o desde Madrid, ponen en prac-
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tica una propuesta teatral mucho mds popularizante que la que se sostenia en
los salones de la nobleza o en los circulos eruditos de universidades, academias
y colegios, pero si la comparamos con la de los actores-autores resulta, a su
vez, mucho mis sofisticada.

Nos ha quedado de ese momento de despegue, de diferenciacion de la co-
media nueva respecto de la de los actores-autores y de las compaiifas italianas al-
gunos testimonios bien significativos. Evocaré uno de ellos para cerrar estas pa-
ginas. Se trata de la loa de La gran pastoral de Arcadia,” comedia pastoril an6-
nima cercana a las pastoriles de Lope, que debi6 de ser escrita “en la década de
1580 o quiza en los primeros afios de la siguiente” (Ferrer 2005). La loa co-
mienza justamente con un alarde erudito, burlindose de los espectadores ile-
trados:

Y es que, como no estin acostumbrados
a aquestas profesiones de las letras,
lo que ignoran al punto lo reprueban.

Resuena el anatema de Antonio Machado contra la Castilla que se enor-
gullece de su incultura: “Castilla miserable, ayer dominadora,/envuelta en sus
andrajos, desprecia cuanto ignora”. Pero la loa continda de inmediato con otro
ataque, ahora dirigido contra los partidarios de la comedia italiana. Las pri-
meras palabras de este ataque tienen un redoble nacionalista'* que dejaré de
lado para centrarme en el debate que propone acerca del uso de la prosa y del
verso en el teatro, un debate que debi6 de centrar, en buena medida, la lucha
entre actores-autores y poetas dramaticos de la comedia nueva, por las impli-
caciones que comportaba tanto respecto del texto como de la técnica del actor.
El de la loa les espeta a los partidarios de la prosa:

Ya se ve que es mds propio hablar en prosa
y mds ficil, pues huyen el trabajo

del estudiado verso y consonantes;

mas por esto el ingenio castellano

no se contenta con tan poco estudio,

antes por dar al gusto mas dulzuras

de habilidad, de ciencia y mas ingenio,

lo amargo de la prosa lo disfraza

con dulces, variados versos graves;
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que si con menos arte en prosa fueran
castellanas comedias recitadas,

al dfa representiramos cincuenta
diferentes, cual hacen italianos.

El poeta que habla por boca del actor manifiesta bien a las claras el orgullo
por un lenguaje mas sofisticado, que exige mayor ingenio y estudio, y que dig-
nifica la comedia, dindole a cada una un tiempo y un lugar propios, no como
esas comedias que s6lo difieren entre si por el titulo, si lo tienen, y que pueden
improvisarse una sobre otra, a montones. Es dificil proclamar de modo mis
rotundo la nueva primacia del texto que los nuevos dramaturgos se estaban
comprometiendo a proporcionar a la comedia nueva.

En este marco cabe situar el pasaje abordado aqui del Arte nuevo. Es
desde la conviccién de la profunda diferencia que le separa de Lope de Rueda
que Lope de Vega construye su version de la historia. Para los historiadores
actuales, el actor-autor sevillano representaba una manera de hacer teatro bas-
tante mas diversificada de la que caricaturiza Lope: sus productos iban desde
la comedia al entremés, y desde el auto al coloquio pastoril, y escribié tanto
en prosa como en verso (aunque probablemente en menor cantidad); su co-
nexion con los preceptos y el arte antiguo, o si se quiere, con Plauto y con Te-
rencio es minima, y siempre mediatizada por los comediégrafos italianos," y
su conocimiento de los tratadistas aristotélicos es cuando menos dudosisimo.'
Lope de Vega construye el Lope de Rueda que necesita para legitimar su pro-
pia aventura, la de la comedia nueva.

Notas

1.  Este trabajo ha contado con el patrocinio del Plan Nacional I+D+i al pro-
yecto ARTELOPE, FF12009-12730, y al proyecto CONSOLIDER, TECE-TEI,
CSD2009-00033.

2. La critica (Vossler, Froldi, Rozas o Rico Verdi) ha venido asociando el
poema al género epistolar, y especialmente al modelo establecido por la
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Epistola ad Pisones, de Horacio. De Froldi es la feliz caracterizacion del
poema como “un garboso sermo horaciano”.

De Ferndndez Montesinos es la frase: “El Arte Nuevo se nos aparece asi
como un escrito revolucionario que no produjo revolucion alguna. La re-
volucién ya estaba hecha; la habia hecho Lope mismo” (17). Segtin Mon-
tesinos, son las comedias de Lope las que hacen la revolucién, que cuando
publica el Arte nuevo ya estd hecha, y ademas el poema no esta a la altura
de su contenido revolucionario. No estoy de acuerdo con lo de que no
produjo revolucién ninguna: las revoluciones no se cumplen sélo en la
prictica, y de hecho no hay revolucién con categoria de tal sin teoria que
la legitime y dé sentido. El Arte nuevo, con sus altibajos, que son bastan-
tes, con la insuficiencia de explicacion para muchas de sus reglas, con sus
prisas y con una brevedad que hay que cargar a espaldas de la circunstan-
cia (una lectura puiblica en una sesién académica, con el tiempo tasado),
vino a legitimar la revolucién ya realizada, en el momento en que esta de-
bia hacer balance de sus logros. Cuando en los siglos posteriores se trate
de evocar esa revolucion siempre se citaran los versos del Arte nuevo, pues
ellos han venido a ser los signos reconocibles de esa revolucion.

Habra que esperar hasta 1687 (casi ochenta afios) para que la interven-
cion de Perrault ante la Academia Francesa, con su Le siecle de Louis le
Grand, y la pronta réplica de Boileau (que serd apoyado por La Fontaine
y por Racine), a su vez contrarreplicada por los cuatro volimenes del Pa-
rallele des anciens et des modernes (a partir de 1688) de Perrault, desenca-
dene la famosa querelle des anciens et des modernes sobre la superioridad de
la literatura cldsica o de la moderna, y mds alld de ella sobre la prioridad
de unas normas clésicas, previsibles e inmutables o de unas normas his-
toricas, cambiantes con el tiempo. La Querelle tuvo su continuacién al co-
mienzo mismo de la Modernidad, en Alemania, con la disputa entre Fre-
derick Schiller y Friedrich Schlegel (ver Jauss).

Hoy ya sabemos que no era el Cologuio de Gila publicado por Timoneda
y perdido durante mucho tiempo, como casi todo el mundo crefa. Se ha
podido comprobar una vez reencontrado el tomito editado por el valen-
ciano y reeditado y estudiado con esmero por Pedro Citedra.

Cito por la edicion de Rey Hazas y Sevilla (8).

En su articulo de 1978, Alberto Blecua trae a colacién y repasa minucio-
samente las citas de Lope de Rueda de Lope de Vega y de Cervantes, lo
que me exime de mayor detalle.
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Lope cuenta mal y hace veinte afios mds viejo a Rueda, pues este habia
muerto en 1565, esto es, 60 y no 80 afios antes, en 1625.

Me decanto, por ello, por el criterio de Maria Grazia Profeti, que en-
tiende la frase como explicativa, y la conserva, lo mismo que Antonio Ca-
rrefio. Es curioso que este dltimo, en la nota correspondiente al verso 71,
comete un lapsus y llama oracién “explicativa” a la que describe como
“especificativa”.

Quien a mi modo de ver no entiende el pasaje y desenfoca bastante su in-
terpretacion.

Y entre ellos debia de tener muchos cémplices Lope. Frente a la idea ge-
neralmente transmitida por la critica de un ambiente hostil, de una en-
cerrona, en aquella desconocida Academia de Madrid, me parece muy su-
gerente la inversion que Felipe Pedraza propone en su estudio introduc-
torio a la edicion citada (11, 47-48).

Ver los trabajos de Varey 1984, Shergold y Varey, Greer y Varey, Oleza
1984a, 1984b, 1986a y 1986b, Diez Borque, y Ferrer.

Descubri La gran pastoral de Arcadia, pero sobre todo su loa, hacia 1984-
85, cuando estudiaba las comedias pastoriles de Lope y su relacion con
las de los actores-autores, en la Biblioteca de Palacio, advertido por mi
aflorado amigo Stefano Arata, que entonces preparaba su catilogo sobre
los manuscritos teatrales de la Biblioteca. Stefano y Fausta Antonucci edi-
taron en una coleccién que yo dirigia esta loa (1995, 67-70). Ver ahora
Rodriguez Rodriguez y mds recientemente Ferrer 2005.
“;Oh, contrarios traidores de la lengua/y nacién castellana...!”

Asi lo reconoce Grismer en un estudio clasico de 1944.

Sélo conozco a un estudioso que haya puesto en conexién a Lope de Rueda
con circulos humanisticos y universitarios, y haya hecho depender de esta
conexi6n la concepcion de sus obras, José Luis Canet, pero no ha aportado
ninguna prueba y sus argumentos estn lejos de ser convincentes.
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