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Debo reconocer una tentacion personal, que es sin duda la culpable de este trabgjo. Y es que
cada dia me interesa menos perpetuar € culto a una imagen global de Lope de Vegay més la
exploracion de sus diferencias y del movimiento de su obra. Me reclama especiamente € ancho
mar de la comedia, tal vez aguella que mas descolgada ha quedado de la imagen global de Lope 'y
de su arte de hacer -paraddgicamente- comedias. A esta perspectiva se incorpora un trabajo como e
gue hoy presento, centrado en un tipo muy especial de comedias, con coherencia propia, estupendo
atractivo estético y escasa atencion de historiadores y criticos. Se trata de las comedias que
podriamos denominar comedias de picaros. (1)

Ded conjunto posible de estas comedias, todavia por determinar, Ilama la atencion la
coherencia de concepcion de algunas de dlas, escritas entre 1593 como muy pronto -aunque mas
probablemente desde 1596- y 1606 como muy tarde. Esto es, entre €l regreso de Lope a Madrid tras
la estancia en Alba y la muerte de Isabel de Urbina, por un lado, y € inicio del mecenazgo de
duque de Sessa, que tanto habia de marcar su obra, por €l otro. ES una década en la que Lope
divide sus afanes entre la esposa Juana de Guardo, y la amante, Micagla de Lujén, en un triangulo
gue més de una vez es un cuadrangulo, por los hipotéticos retornos del marido de ésta, Diego Diaz,
desde e Igjano Per(l, y que a veces es multitud, cuando a Lope le entra la fogosa y reparte juego,
como en & caso de aquella misteriosa aventura valenciana, saldada con € nacimiento de un futuro
franciscano ilustre, D. Bernardo Pellicer. Es la época ambivalente de la prohibicién de
representaciones, a la muerte de D2 Catalina, hija de Felipe I, que se extenderia entre mayo de
1598 y abril de 1599, y de los magnificos fastos teatrales de las bodas de Felipe 111 y de Isabel
Clara Eugenia en Valencia, en 1599. Y es también la época del cambio de reinado del Felipe
prudente a Felipe piadoso y festivo, siempre de la mano de aquel gran empresario de espectaculos
y fulgurante prelado que fue & Duque de Lerma.



Estas comedias se sitlian en la Italia dominada por los gércitos espafioles. es la Roma de
Castrucho y e Caballero del Milagro, e Népoles del Caballero de Illescas 0 € Palermo de Fenisa
El universo dramético esta fuertemente emparentado con € de las comedias eruditas italianas, que
Lope ha visto representar en Espafia, y es heredero directo del espiritu de las comedias "a noticia’
de Torres Naharro, e indirecto -por su mas que probable desconocimiento- de la Lozana andaluza.
Son los ya lgjanos tiempos del Emperador y de la Roma papal disoluta, sobre la que cayeron como
rayo vengador de la Providencia las hordas del Borbédn. Castrucho en persona estaba dli y participo
en e Saco, y en é entrevid un futuro de prosperidad y honra rufianesca. Unos afios anterior es la
accion de El caballero de Illescas, quien es testigo de las legendarias vistas pre-matrimoniales de
Isabel y de Fernando, y que acude a ese Napoles renacentista y todavia independiente, pero
poderosamente aragonesizado, que historiara Benedetto Croce.

Como en las comedias palatinas, la distancia en afios y la ubicacion de la intriga en otro
pais, otorgan a Lope un margen de libertad critica y de desprgjuiciamiento mora que seria
imposible en las tragedias y tragicomedias de la honra. Es asi como Lope puede hacerse eco de "la
otra" imagen de Espafia, la que devolvian desde los territorios ocupados de Itdia. A veces esta
imagen resulta bastante objetiva, aunque critica, como en las paabras del conde napolitano de El
caballero de Illescas:

"Esrica, aunque por las guerras
no estén fértiles las tierras

gue & mar en su margen baia'(2)

En otras ocasiones € tono critico de esta misma imagen se hace ridiculizador, como en boca de
Fenisa

"Es toda Espaiia montafia

barbara en ingenio y trato.

iMirata qué policia,

pues de plata que le ofrece
lalndia, altaiaenriquece,

aFranciay a Berberia



¢Qué nacion sustenta e mundo,
donde no corra por ley

platay armas de surey?'(3) (pg. 910)

Y de principio a fin de estas comedias se escucha la sitira de la arrogancia y de la

fanfarroneria espafiola:

Cdia "¢Qué chusma es ésta? ¢Es gente de provecho?

Fenisa: Soldados y esparioles, plumas, galas,
palabras, remoquetes, bernardinas,

arrogancias, bravates y obras malas'(El anzuelo deFenisa, 896)

Cuaquier espaiiol desharrapado, legjos de su terrufio, se hace pasar por descendiente directo
de los godos (El anzuelo de Fenisa, -6 y 11-17), cuando no por sefior de tierras y vasallos, como

aquel Juan Tomas, vecino de lllescas, que en Napoles se transformaen e sefior de Illescas.

"y ya sabéis la presuncién que tiene

el villano mas vil que de allaviene'(4)

Abundan las escenas escritas parcialmente en italiano, y en las que los italianos expresan
todo su odio hacia e gército de ocupacion. Asi, en laescena 4 del Acto |1 de El anzuelo de Fenisa,
el espafiol Albano habla con Fabio, que aunque es también espafiol se hace pasar por itaiano, y éste
le echa la siguiente buenaventura:

"jGuardal ¢Spagnuolo marrano
jCancaro che venga a tutti
li tradittori spagnuoli,

ni per tre scuti!”

Pero Fabio no acaba ahi, sino que le canta a Albano esta canzone siciliana:



"Setuttala Sicilia,
fosse macarrone,
il faro di Messina
vino moscatello,
il monte Mongibello
formaggio grattato,
e tutto lo spagnuolo
fossino amazzato,
jcometrionfaria

lo siciliano!” (pg. 890).

Aunque son mas frecuentes agquellas de tono satirico, en que € soldado espafiol responde al
figur6n que en las comedias itaianas bautizaron como Capitano spagnuolo, béarbaro y fanfarrén,
como €l capitan Osorio de El anzuelo de Fenisa, o € Juan Tomés de El caballero de Illescas.
Abunda, eso si, un antiguo y muy comun insulto, aguel que se dice que le dirigié € cardenal della
Rovere a cardenal Borja, cuando ambos se disputaban € papado ante € papa agonizante:

"marrano”. Dice Camilo en El caballero de Illescas, aconsgjando como sacarle los cuartos a un
espafiol:

"Aungue es espafiol marrano,

lo ha de hacer muy bien con vos,
gue toca en lavanidad,

y ceremoniay lisonja

le chuparén, como esponja,
dinerosy voluntad" (pg. 129)

Tan codificado estaba el comportamiento teatral del espafiol que Lope crea un verbo para

expresarlo, asi que Celia, cuando se ve venir a gracioso Tristan alo seductor, le pregunta:

" ¢TU conmigo espafiolizas?' (El anzuelo de Fenisa, 1-4)



Hay, es cierto, una imagen mas positiva, cas siempre expresada por mujeres, y que

manifiesta la admiracion ante el valor y la audacia rayana en locura de los espanioles:

"Caballero o labrador,

gue e uno o que € otro sess,

espafiol, que espariol solo

tan gran locura emprendiera’ (El caballero de lllescas, pg. 134)

Lo dice Octavia a Juan de la Tierra, e Isabela exclama, ala vista de la exhibicion de espada

y mamporros que Luzman organiza para dla

"S su tale me contenta
me mata e verle tan hombre" (El caballero del Milagro, pg. 160)

En e fondo es la imagen que los propios espafioles querrian dar de si, como Lope pone en

boca nada menos que del rey Fernando de Aragoén:

"L o gue no emprende espariol
ninguna nacion lo acaba' (El caballero de lllescas, pg. 141).

Aunque en estas comedias las guearras de Flandes o de Itaia no son contempladas
precisamente de manera triunfalista. Se deja escuchar en ellas una nota insdlita de desengafio
guerrero, la que constata la doble derrota final de todo soldado, en € campo de batalay en €
retorno a la patria El villano honrado de lllescas asi 1o dice, y en su voz resuena todo un

sentimiento popular:

"Al partir, gallardo € brio;
tiemble el suelo, € aire asombre,
porque a salir de latierra

todo es matar y romper



con furia, mas d volver,
vienen mansos de la guerra
Sde e soldado galan

[leno de plumasy viento,

y a primer alojamiento

sofid que era capitan.

Llega, peleamuy bien,
pasad frio, € viento fresco,
vuelve con calzon flandesco
por laFranciasin argén.

Trae lapiernapor mil cabos
con més plomo y hecha harnero,
gue una pierna de carnero
sevecon gosy clavos.

No tuvo en corte favor

s de dlatrujo papeles,

y, envuelto en dos arambeles,

murié en manos de un doctor."

No son extrafios por tanto los casos de desercion, como reflexiona € mismo villano, pues
esos "pollos matrapillos', "que suelen decir/ que les asen una piernal de un nifio, y s no esta tierna/
gue la pongan a marcir’, de pronto, tras la experiencia de la vida de soldado, "siete leguas
amanecen/ de la compafiia € dia/ que degjan la compania y ala en su lugar parecen”(El caballero
de lllescas, pg. 111). Y su hijo Juan Tomés cumplira la profecia, y & primer dinero ganado como

soldado seré la sefia misma de su desercion.

honravillana:

Su padre, € villano de lllescas, no se atreve a condenar "a los que a la guerra van', a pesar
de ponerles los reparos que hemos visto. El tiene ademas la dura experiencia del paso de los

soldados por las tierras, que todo lo van allanando, como sera motivo clésico de los dramas de la

"...havenido un capitén,



y yasus soldados van

con tanta furiay exceso
gue presumen alojarse

por fuerzay sin las boletas.”

Propia del denso itdianismo de estas comedias es su condicién novelesca, que aparece
directamente aludida cuando, por jemplo, los hechos de Luzman, de El caballero del milagro, son
aludidos como "noveld’, o cuando se inspira en un "libro italiano”, sin duda una "novella’, para El
caballero de lllescas, o en otra del Decameron para El anzuelo de Fenisa . Pero tal vez la herencia
italiana més importante en e cddigo teatra de la comedia nueva fuera e de la dama que,
enamorada de un galan, que no le hace caso, se disfraza de vardn y 1o persigue, estorbandole otros
amores, hasta acabar por ganérselo de nuevo y pasarlo por lavicaria.

Menéndez Pelayo explicd que "esta forma de enredo picante y reshaadiza - no desconocida
en la comedia latina- era ya cas obligada en la comedia italiana del Renacimiento, comenzando por
la obscenisma Calandria del cardenal Bibbiena (1513), representada en tiempos de Ledn X; de ali
pasd a las comedias de Lope de Rueda y sus secuaces, y finalmente entré...en € inmenso rio del
teatro de Lope de Vega' (Ensayos...t.111, pg. 74). Pero, como rectificara Carmen Bravo Villasante,
la Calandria gjercié su influjo a través de Gli Ingannati, la comedia colectiva de la Academia de
los Intronati de Siena, en la que fragua e esquema definitivo, y sobre la cua hiciera su adaptacion
de Los engafiados Lope de Rueda, y aln otra més libre en € Coloquio de Tymbria. El recurso fue
asimismo frecuente en las novelle de Bocaccio y de Bandello, especialmente en la 36 de éste
ultimo, réplica novelesca de Gli Ingannati, y habia aparecido también en una importante escena del
Orlando furioso, uno de los libros més leidos en la segunda mitad del XV 1 espafiol.(5)

En todas estas comedias e recurso comporta, como uno de sus datos esenciales, la eclosion
en escena de un erotismo ambiguo y andrégino, con escenas que buscan e escandao y la liberacion
de ingtintos profundamente reprimidos no menos que la comicidad, con mujeres que tratan de
seducir a otras mujeres, y hombres que acosan sexua mente a otros hombres,

En estas comedias € recurso es constante. En  El anzuelo de Fenisa congtituye la segunda
accion, y con unas caracteristicas de neta provocacion a espectador. Fenisa, la cortesana
napolitana, se enamora locamente de Dinarda, dama sevillana disfrazada de D. Juan de Lara, e

irrumpe en su casa. Le pregunta amablemente Dinarda:



"¢Quieres descansar, y quieres,

por mi vida, colacion”

Y contesta Fenisa:

"Laque tomara de i,

en lacgade esaboca’

La escena concluye cuando ambas desaparecen en la supuesta alcoba, a la que Dinarda le

invita con estas palabras:

"Entra, dulce prenda mia'(pg. 900)

Pero a Dinarda no la persiguen silo las mujeres, sino también los hombres, incluidos
Bernardo y Fabio, sus amigos, que sospechan que es mujer, pero no estan nada seguros. Para
averiguarlo Bernardo se finge enfermo y se hace palpar por Dinarda: primero en e pulso, después

en lafrente, después en € rostro, después...:

"Pénme lamano, asi vivas,

sobre el corazon" (pg. 899)

Pero es en El rufian Castrucho donde € recurso se explota en todas direcciones, como en un
gran estallido de fuegos artificiales. De nuevo la prostituta, agui Fortuna, se enamora del galén
caponcillo, aqui Lucrecia, que ademas ha cometido la imprudencia de cortgjarla virilmente. Fortuna
exclama, mirando a Lucrecia:

"gué bien hecho, qué galan".

Algo contesta Lucreciay entonces observa la asombrada mudez de Fortuna



Lucrecia.- " ¢De qué enmudeces, sefiora?

Fortuna.- Tu lengua me tiene muda.

Lucrecia.- ¢Pues qué, parécete bien?,
porque haré que te la den,
estas manos en un punto.

Fortuna.- Mgor lo tomara junto."(6)

La escena contintia cogiendo Fortuna las manos de Lucrecia: "Parecen dos azucenas', le
dice. Lucrecia incurre entonces en la audacia de declarar que la ama, y Fortuna cierra la escena con

una peticion directa:
"Bésame para que viva' (pgs. 221-222).

Aquella noche Fortuna escapa de su amante de turno con Lucrecia, se refugian en casa de

una"viegja honrada’, y ali es donde Lucrecia no puede cumplir:

"L uego los brazos traviesos,
[lamandome un éngel bello,
me ech6 mil veces a cudllo,
y pensd comerme a besos' (pg. 225)

Asi que Lucrecia tuvo que fingir "cierta ocupacion” para dar esquinazo a su ardiente amante
y salir escapada.

La mirada costumbrista, tan caracteristica en Lope,se impregna en estas comedias de un
realismo cuartelario y rufianesco: soldados de fortuna, que se alistan para escapar del hambre o
vivir comodamente a costa del Rey, y que una vez en € gército acechan la ocasidn de la ganancia
fécil en  sagueo, o desertan no menos facilmente en cuanto las cosas se ponen feas. Algunos se
hacen acompafiar de mujeres a las que prostituyen y chulean, como Castrucho o € Alvarado de El
caballero de Illescas, y a otros es mas fécil encontrarlos en lupanares o negociando con rufianes y
alcahuetas que en los cuarteles. Soldados y juego, todo es uno: escenas de dados y naipes proliferan



. La calle y la noche son & escenario natural de la vida soldadesca, y dli, entre @ menudeo de

putas, soldados, rufianes y acahuetas, méas de unavez ocurre lo que en El rufian Castrucho, 11, 22:

Alvaro: "Ah de casa

Teodora: jAguava

Alvaro: Desviaos

Héctor: Tarde esya,
embistiome.

Alvaro: iOh putavigal

Héctor: Callad no venga unatgja

gue &l agualimpiarse ha
Alvaro: Que bellamente huele." (7)

En El anzuelo de Fenisa Tristan se recrea describiendo €l patio de espera de una cortesana,
semgante a "una audiencia publica’, y comenta con sorna su capacidad para las relaciones publicas
y para cobrarse en especie:

"Has de pensar que es dma edificada
alatraza de un grande monasterio
en que hay su dormitorio con sus celdas,

que de una puerta adentro caben todos" (11-8).

En El rufian Castrucho asistimos a trabajo de una acahueta, que pregona a su pupila a un
generd:

"No tiene diez y seis afios
fresca como una camuesa,
ayer lamiré en los bafios
Con una piernatan gruesa,
Y UNOS pecitos tamarios.

L os pechos son dos manzanas.



Y no hay rosas castellanas

como lasmgjillas bellas

Canta como un Serafin,

habla que no hay més que ver..." (pg. 221).

O que lailustra para que sepa comportarse ante un cliente de tanto postin:

"Dile que eres més noble que pareces,
no te levantes mucho del asiento,
y s televantas, no tropieces.

Come algun buen olor para e aiento

Y quando Ilegue la amorosa danza,
ali es e cefio, y @ melindrey coco.
No rompa luego en allegando lanzas,
cuéstele su trabajo, sude, Ilore,

gue esto es gustoso, lo que mal sealcanza' (pg.225)

O establece latarifa: "No me contento con tres mil reales'. O le aconsgja que se cambie las
ligas verdes por lasrojas (pg. 227).

El tono realista, urbano y truhanesco de las costumbres se corresponde con los persongjes
que protagonizan este universo dramatico, heredero directo del de La Celestina . Vénse en primer
término los fanfarrones, nuevos Centurios barrocos, que no faltan en ninguna de estas obras.
Fanfarrones cobardes, a la manera del quinientos, como Luzman o Castrucho, o fanfarrones
valientes, como Osorio (El anzuelo de Fenisa) o Juan de la Tierra, quien se define a si mismo de

esta manera

"Un hombre que € mundo admira,
un ministro de la muerte,

un rayo, un tigre, un ledn



para cuyo corazon

no hay cosa en e mundo fuerte” (pg. 118)

Este bravucon no se matara con mil hombres como amenaza hacer en esta escena, pero si
que descalabrarg, alo largo de la accion, no menos de siete, como é mismo se encarga de recontar
(pg. 134).

Y con los fanfarrones, las cortesanas. Son cortesanas de lujo, a veces tanto como Fenisa,
gue puede aportar a matrimonio una dote de 14.000 ducados (111, 12), y sSiempre con un aspecto de
damas, capaces de inspirar elevados conceptos amorosos en |os galanes que las persiguen, y ain de
hacer dudar sobre su verdadera condicion, como es € caso de Fenisa, que tiene desconcertados al
mercader Lucindo y a su criado, buena parte de la obra. Asi son, aungque en menor grado, la Octavia
y la Beatriz de El caballero del milagro, o la jovencisima Fortuna de El rufian Castrucho. Sélo la
Lisena de El caballero de Illescas es de condicion mas dura, como puta de soldado, y quedan en el
fondo las muchas putas de Roma especializadas en espafioles, y a las que glosan regocijadamente €
dférez y @ capitan en & Acto | de El rufian Castrucho. Quede sin embargo para la memoria la
congtatacion de esos amores fervientes y respetuosos que las cortesanas pueden inspirar en los
nobles caballeros hispanos. Fenisa en Albano, Fortuna en el sargento Don Alvaro, o esa

"...mujer que en Milén
le trujo cierto trundn"

aDon Jorge, € dférez, y

"gue después que no la ve,
no la hay que gusto le de,

de mil que en & campo hay."

La cortesana de estas comedias es "protegida’ y administrada por un rufian (como en e caso
de Beatriz por Filiberto, en El caballero del milagro, Lisena por Alvarado en El caballero de
Illescas, o Fortuna por Castrucho). Solo Fenisa ha llegado a hacerse empresaria de si misma, y

aunque Osorio le dice que en otro tiempo



"Solia ser yo tu galan de esguina,
el bravo detu puertay e matante”

ahora ha perdido € puesto. Sin embargo, no son déciles a rufian, y en cuanto pueden lo
cambian por otro mejor. Beatriz cambia a Filiberto por Luzman, y después |o abandona. Lisena se
pasa de Alvarado a Juan Tomaés, y Fortuna maniobra para quitarse de encima a Castrucho.
Todas ellas tienen € corazdn f&cil, y se enamoran sibitamente. Algunas de ellas del galén lindo
(Fortuna pierde € seso por Lucrecia, Octavia por Luzman y Fenisa por Dinarda). En cambio, a
otras les mueve més € galan arrogante y varonil, y asi le dice Lisena a Juan de la Tierra, en plena

exhibicién de las bravatas de éste:

"Juan Tomés, cuanto mas miro
tu brio, talley valor
mé&s me enciendes en tu amor,

més te quiero y mas suspiro.”
Por ello le declara:
"y que solo a un puntapié
estaré yo tan rendida
guellevesel dmaasida
por donde &l golpe me de" (pg. 119).

Y Beatriz se harta de los empalagos del lindo Luzman:

"Y yo, de verletan lindo,

melancolias me dan"

La cortesana tiene un pasado en € que se origina su condicién actual. Unas veces fue e ser

burlada por un hombre, otras el hambre fue factor decisivo. Dice Teodora:



"Tengo una hijatan bella,
que dej6 de ser donzella

por no tener que comer." (pg. 221).

Unas y otras se enzarzan a veces en la lucha por la sobrevivencia. Hay una escena en El
caballero del milagro que debié ser regocijante para € publico. Es una escena tipica de
desnudamiento en la calle, pero con un tratamiento de reyerta de mujeres que hubiera firmado €
Zola de L"Assommoir . Luzman ha regalado a Beatriz un vestido y una cadena, pero Bestriz se

tropieza en la calle con Octavia, quien a su vez se lo habia regalado a Luzmén. Octavia exclama:
"Espera. ¢Qué ropa es ésta
gue tiene aquesta mujer?

iPor el siglo de mi abuela,

que eslamial”

Octavia aborda a lo bravo a Beatriz, que le contesta no menos brava, y entonces Octavia
intenta desnudarla, pero Bestriz seresiste:

"No me destape en lacale.

¢No ve que parece mal?'

Octavia, con ayuda de Deofrido, le arranca la cadena de oro del cuello, y tira después de sus
enaguas. Grita Beatriz:

"iQue me roban! jQue me matan!"

Pero Octavia, ayudada por un Deofrido interesadisimo, va a por € manto y a por la saya
Todo selo ha de quitar. Amenaza Deofrido:

"Desnudate ya, [lorona,



Que te asentaré los cinco"
Y quiereir mas ala que la propia Octavia

"No hay en la calle persona
Si quieres desnudaréla
hastala camisa'.(pg. 162)

Todas dlas, sin embargo, tienen un objetivo claro: casarse. Fortuna aln espera que
Castrucho le cumpla la palabra, Octavia es una cortesana enriquecida que esconde su fortuna para

el momento de casarse, igual que Fenisa, a quien s finadmente engafian es justamente porque le
prometen casarse, como explica Osorio:

"Mira: ninguna cosa estas mujeres
buscan ni intentan, mas que el casamiento.

Tocaestatecla, S engafiarlas quieres’.

Y las causas de €llo son tres: "el escarmiento/ de sus livianos gustos y placeres’ es la una,
"d librarse también de lajusticia’, eslaotra, y la Ultima "€l temor que a tiempo tienen, /viendo que
ya se acabala hermosura’. (pg. 906).

Junto a los fanfarrones, las cortesanas y las damas de vida ligera (8), hay que constatar €l
oficio de rufién, pues s Osorio (El anzuelo de Fenisa) es un tipo rufianesco, rufianes en un sentido
técnico lo son Castrucho ( El rufian...), Filiberto y Luzman (El caballero del milagro) o Alvarado y
Juan Tomas (El caballero de Illescas). Es Luzmén quien mejor teoriza la doctrina del perfecto
rufidn; amarse a si mismo y exclusivamente, como un nuevo Narciso; despreciar a las mujeres que
le aman:

"Y o0 aborrezco siendo amado

y aquien me adora desprecio.”

burlarlas siempre, por principio:



"... COMO no me amartelo

puedo engaiiar cuantas miro”

vivir de dlas

"... mistributarias son.
Yy ano has visto que me dan
todo lo que juego y visto?'(pg. 147)

especidmente de las vigias y feas:

"lo que yo te dije ayer,

y 1o que Luzman desea,
es mujer mayor y fea,
mas ricay noble mujer;
que mi intencidn es pelar

mujeres de estajaez." (pg. 151)

No comprometer nunca la propia seguridad en reyertas y otras estupideces; antes enredar la
espada del enemigo, y adularlo hasta convertirlo en aiado (pg.149)

Aspirar aenriquecerse, ennoblecerse y vivir como un caballero:

"... solamente gusto,

y para serlo muero,

de parecer atodos caballero.

Yo para Rey naci, sino que hasido
contraria estrellala que no ha querido.

Y no es posible, aunque a maldad responde,
sino que un dugue o un conde,

perdéneme mi padre,



amores tuvo con mi hermosa madre”(pg. 165)

Y aretirarse finalmente a su pueblo de origen:

"Alli quiero vivir; ali me parto;

con esto y con mi industria vivir pienso.
Compraré un caballgjo y un esclavo,

y procurando alguna mujer rica

para dichoso y santo matrimonio,
podré vivir, sin envidiar a principe,

en servicio de Dios, que eslo que importa” ( pg.178)

Pero mientras no se llega a €llo, se trata de aparentar la condicién de gentilhombre y de

hidalgo, y de hacerlo creer atodos. Tristén, admirado, traza de Luzman este admirable retrato:

iCosa es de ver |la vida de este mozo!
iQué ricamente come, viste y gastal
iComo juegatan prodigo y reparte
lo que tiene entre todos sus amigos,
Sin que se le conozcan en su tierra

dos florines de renta o patrimonio!

Lofraso.- Por eso es Caballero de milagro.

Tristan.-  Pues verle andar con principesy grandes...
Es cosade locuralo que estiman
gue hable, escriba o cuente alguna cosa;
danle su mesa, asienténle a su lado.
Honralle més que a un igual suyo pueden.
Nunca le faltan cuentos, nuevas, fébulas,

sucesos de Alemania, Espafiay Flandes,



sabe todas |as damas de memoria,
hasta las més ocultas a cahuetas;

dice de las que tienen buenas partes,

y las que con secretas faltas viven;
de su salud avisa a sus galanes;
canoniza mujeres por discretas;

laque esta en su opinion, latiene en Roma;
laquellegadefuera, é laregistra;

no se hace fiesta donde no se halle,

ni eternamente viste su medida

y todo se le gjusta como propio.

No come cosa que en la plaza compre;
el rey no come con mayor regalo;
esvaliente, es galan, es estudiante,

es hijo de quien quiere, y estan noble,

gue a veces tiene don, y a veces titulo.
Lofraso.-  Por eso es Caballero de milagro. (pg. 164)
Tristén viene a definir asi un dandy avant la lettre , un auténtico caballero del milagro (9)
del siglo XVII.

A pesar de saber muy bien que:
"Ni es caballero, ni es hidalgo o noble,
sino un villano de una pobre adea
que esta a dos leguas de Toledo" (pg. 178)

Como Juan delaTierra, € rufian nacido en lllescas. O como Castrucho, que se confiesa:

un muerto

de hambre, cansancio y sed.



Necesidad me hatraydo
aandar en aguestas cosas'(pg.227)

De ahi la animadversion de clase contra los oficides, una animadversion sorda por

reprimida pero no por ello menos eficiente. Asi reniega de ellos Castrucho:

"todos estos mocalvitos
gue no han pasado fortunas
cogen a un hombre en ayunas,

cuando €llos estan ahitos."

Para abrirse paso en su carrera € rufidn tropieza a veces con un peligroso competidor: la
alcahueta, que aspira como é a vivir de la cortesana como un gército sobre € terreno conquistado.
Aparece junto a Fortuna, a los ojos del enamorado Alvaro, "un fantasma de |a noche obscura’, a
manera de sombra del fondo del retrato sobre @ que resalta el angel claro. Vigja de mal aglero, "es
la hembra de mayor interés’, que apenas visumbra a su victima cuando se lanza sobre dlay la
desmiembra, "sacandole & dinero con los sesos de la menor médula de sus huesos'. "De dia
duerme, en viendo que anochece/ sale como murciélago o lechuza'. A eso de la medianoche recorre
el Rea buscando los cuerpos de los gusticiados. El idioma se llena de esperpento a llegar a los
rasgos fisicos:

"Flacas las dos indtiles quijadas,
desgarrados | os labios de la boca,

ataslas negras cgjas, y tiznadas,

y en ellas una reverenda toca,

las manos de raices, y doradas

del oroy plata que recibey toca,

los pechos hasta € vientre, que hay en ellos

para cuatro corcovas de camellos’ (pg. 208)



Y la ausion intertextual implicita hasta ahora se hace explicita cuando € Sargento la llama
"aguesta tercera de Calisto".
La viga celestina tiene todavia vivos los ardores del amor, y en cuanto ve a mozalbete

Escobarillo le destila €l deseo en las palabras:

"Pero ven aca gallito,
barbirrubio, mozalbito,
¢en mi no podras tener

cuatro ratos de placer?"

Pero el asco de Escobarillo (j"Oh muerte del apetito!") no seca su imaginacion:

"Eaya, abracémonos,
que yo apuesto que se haga
algun hijo entre los dos* (pg.212)

Pero es su codicia la que le enfrenta a muerte con € rufian. Toda la intriga del Rufian
Castrucho es analizable en términos de feroz lucha entre rufidn y alcahueta por € control de la
cortesana.

Las cuatro comedias citadas comparten una misma logica argumental y un mismo modelo
de espectéculo. El centro de gravedad es €l tipo de picaro/a, precedente del figuron. De los cuatro
figurones tres son hombresy rufianes, la otra es mujer y cortesana.

El caballero de Illescas nos cuenta la historia completa del picaro: se inicia con los origenes
del truhdn en un medio rastico, Illescas,prosigue con su ascenso a través de una carrera delictiva, su
triunfo en Népoles gracias a sus engafios, y culmina con su caida, con € regreso a lllescas y con la
vuelta a sus origenes.

De esta trayectoria completa cada una de las otras piezas elabora sdlo una fase. A
Castrucho lo vemos en Italia, sobreviviendo como puede, y la obra acaba con su ascenso a capitan

y laboda con Fortuna. Se cumple pues lafase del ascenso, pero no las otras .



El anzuelo de Fenisa y El caballero del milagro son las caras masculinay femenina de una
misma comedia, y sus protagonistas nos son representados en la etapa del triunfo socia de los
picaros.

Pero en ambas comedias |os protagonistas seran acanzados por la resaca de la venganza, y
justamente en e momento en que creian llegada la culminacién de su éxito. En ambas fatan las
etapas de origenes y ascenso y la comedia se concentra en las del triunfo y la caida, pero a
diferencia del de lllescas, ni para Fenisa ni par Luzman tiene misericordia la Providencia. Es mas,
en ambas comedias la caida del picaro es tanto més dura cuanto multiplica sus efectos. En un
crescendo de fracasos Fenisa pierde su dinero, su marido y sus joyas. El dltimo en hablar, Fabio, le

clavalapuntilla. Y ademés en itaiano:

"Vattenein forca et impicca'(pg. 912).

Larazon de esta diferencia de destinos, entre la fortuna fina de El caballero de Illescas y
de El Rufian Castrucho , y € infortunio de Fenisay de El caballero del milagro , debe explicarse, a
mi entender, por una razén profunda. La obra mas temprana es, sin duda, El rufian Castrucho, y
muestra € género en su momento original: es todavia € primer Lope, un Lope desenfadado,
irreverente, de exaltada concepcién vitalista, poco sujeto a coartadas moralizadoras, muy cercano a
teatro de los actores-autores (10), y ala comediaitaliana, e impregnado de un sentido dionisiaco del
placer y de la conducta humana. El Rufian Castrucho viene a ser asi un retofio casi inmediato -a
pesar del méas de medio siglo transcurrido -de la Lozana andaluza o de la Soldadesca de Naharro,
y debe ser € tipo de pieza cuyas representaciones ponian en pie de guerra a los censores de la
comedia. El caballero del milagro, aunque cercana en e tiempo a El rufian Castrucho , es ya otra
cosa € edtilo de la comedia y los personges que intervienen en ela tienen un registro de mayor
dignidad. Sigue tratéandose de cortesanas, rufianes, fanfarrones y otras gentes de mal vivir, pero €
nivel socia en € que se mueven es mas elevado. Sin embargo, esta mayor dignidad del mundo
representado estd poco acentuada y la correccion mora no sobreviene més que en e desenlace
mismo, de manera que para la sensibilidad del espectador era probablemente mucho mayor €
impacto de la accion, con su irreverencia, que € de la conclusion final, que sobrevenia con €
castigo del bellaco amanos de la fortunay la consiguiente lamentacion de desengafio.



"De milagro a fin subi

y por milagro bgj€;

grave gemplo en mi seve.
¢Qué he de hacer, triste de mi?
iAh, humilde fortunay braval
A Espaiia quiero partirme,
gue en Roma podrén decirme:
"Quien mal anda, mal acaba'.
Esto es més claro que € sal,
que este fin se me aguardaba,
y aqui, senado, se acaba,

el arrogante espafiol ."

Pero nada en la representacion justifica que este fin desastrado le corresponda més a
Luzman que a Castrucho. Como en tantas obras del primer Lope, la justicia poética esta aplicada
por encima -0 por debajo- de la credibilidad: se g ecuta con un golpe de azar enviado por la fortuna.
Fue asi porque lo mandd Lope, pero pudo ser de cualquier otra manera. La incoherencia desacredita
el desenlace.

El Anzuelo de Fenisa , muy cercana a El caballero del milagro, recupera el amoralismo de
El rufian Castrucho : agui Fenisa es vencida, es cierto, pero esa derrota no conlleva ninguna
leccién moral. Ha sido una lucha de igua aigual, de astucia contra astucia, y € prudente mercader
valenciano ha acabado por derrotar a la vanidosa y autosatisfecha cortesana. No es precisa ninguna
intencion moralizadora para conseguir un desenlace tan légico, dadas las premisas del caso. El
estilo y los personajes se mueven en @ mismo nivel medio, entremezclado de hampa picaresca, del
Caballero del milagro y de la comedia satirica o trabeata latina, contando incluso aqui con €
protagonismo de un mercader, muy raro en la produccion teatral de Lope, pero que es sintomatico
del tono italianizante de una comedia cuya inspiracion es novelescay bocacciana.

Otra cosa es El caballero de Illescas . La ascension de Juan Tomas va acompafiada de la
conciencia de ese mismo ascenso, COMO un Vivir y un verse vivir a mismo tiempo. En un principio
€sa conciencia es sorpresa gozosa:

"Pero, ¢qué es esto que siento?



¢Ayer no erayo un villano,
con una azada en la mano,
armas de mi nacimiento?
¢Quién me hadado este valor?

cYaséhablar?, ¢yadigo amores?' (pg. 119)

Poco a poco sorpresay gozo se mudan en reflexion sobre los limites de su aventura vital:

"¢A qué puede més
llegar e valor de un hombre?

Y ahe puesto un don a mi nombre." (pg. 123)

Se produce en su conciencia un sutil y doble movimiento. Por un lado se transforma de
rustico en caballero, pero por € otro se reafirma en sus origenes. El ha de ser ""un hombre que hade
nacer de si", por 1o que no asume -a diferencia de tantos otros embaucadores de nuestro teatro-

adoptar un apellido tan ilustre como falso (Guzman, Enriquez, Lara, Sandoval, Mendoza...):

"Y asi, me quiero llamar
de latierraen que naci,
y en que he de ser lo que fui,

que éste es mi propio solar” (pg. 123)

Es cierto que sus éxitos en Italia lo embriagan y llega a creer que quien no asciende es por
falta de recursos personales:

"¢Hay tal suceso? Ahoradigo
gue hombre pobre, y en su tierra,
0 ningun valor encierra

0 esde su bajezaamigo.” (pg. 125)

En esta embriaguez llega a santificar las cuchilladas que le han permitido trepar:



"iOh, beatas cuchilladas

gue remedian tantas penas!”

Pero a pesar de dllo la conciencia de peligro le avisa, y se angustia por la diferencia entre su

lingjey su estado:

"¢Yamayordomo, y lacayo,

y pajes? ;Qué es esto, Juan?
Mas sujetas siempre estan

las altas torres a rayo.
¢(Quéintentais? ¢Queé pretendéis?
¢No érades vos labrador?

¢Quién os mete a ser sefior,

que es ciencia que no sabéis?' (pg. 127).

Juan de la Tierra da un paso decisivo en su toma de conciencia cuando formula como

fingimiento su propia actitud y se descubre a si mismo mas all& de su méscara:

"¢Hay tal desvanecimiento?
Pero no es desvanecido
hombre que se ha conocido
y que intenta un fingimiento.
Aquel setiene por loco

que cree que es gran sefior
teniendo humilde valor;

pero ¢yo téngome en poco,
Sino que voy procurando

ser algo por mi, en efeto?’ (pg. 128)



gue culmina cuando reconoce en su propio ascenso la vanidad de la suerte humana, €

capricho de una ciega fortuna:

"Todo es naday viento vano.
Con dos bueyes soliair,

hoy con dos pajes paseo;
éste, sin duda, es rodeo

del nacer paramorir."”

Aupado en la crestade laolay en  momento de su maximo esplendor, Juan de la Tierra no

asume como propia su condicion de caballero, antes asoma en su conciencia el desengafio barroco:

"Lanoblezaeslavirtud,
todos nacimos de un padre,
eslatierracomun madre
delacunaa ataid"(pg.128)

Un desengafio que adquiere duros perfiles autocriticos:

"iQué fabula representa
e mundo en mi elevacion

maés ridiculal" (pg.129)

Y que puede expresarse finalmente en un balance de su trayectoria biogréfica, una vez que

éstallegaa su punto més dto:

"Subi, Ilegué, toqué. Cometa he sido;

s0lo me falta deshacerme luego.

Pero s yo estoy en laregion del fuego,
¢qué mucho que de alla salga encendido?"



Por eso, cuando al comienzo del Acto |11, sobreviene € desastre, y €l barco con e que Juan
de la Tierra y Octavia vigaban a Espafia naufraga y arrastra a fondo las riquezas acumuladas en
Italia (en una suerte de sutil venganza del destino, pues s un naufragio fue causa de su
enriquecimiento otro 1o es de su ruina), Juan de la Tierra estd moralmente preparado para €llo.

Confiesa a Octavia todas sus mentiras y recupera su personalidad origina de rastico:

"Soy un pobre labrador
sin noblezay sin hacienda,
no mal nacido jpor Diog!,

que alos nueve sali fuera."(pg.134)

Incita entonces a su noble y rica mujer a adaptarse a la situacion, vuelve a su casa cua

nuevo hijo prédigo, y ali se humilla ante el rudo padre y sus lecciones:

"Y tomad en horamaa
largaque e buey suspira;

ni es parad asno lalira

ni parael pobrelagala
Quitaos la sucia plumilla,
tomad sombrero de paja,
comadelo que trabaje,
buey a quien & yugo humilla.
jAlto a campo, picaron!”

La caida no puede ser més gjemplar. Bgjo € signo de la fortunay de la audacia un picaro se
ha erigido por un fugaz instante en caballero, pero es sdlo para volver derrotado a su condicion
villana. Y @ ha ido tomando conciencia a medida que se descorria € velo de su destino. Esto le
hace digno de una justicia poética diferente, y Lope lo ha previsto: en € itinerario de crimenes,
bravatas, engafios, aventuras rufianescas y raptos amorosos, que es su vida, una vez ayudd a un

caballero desconocido a defenderse de tres soldados que le atacaban, salvandole la vida. Es €



diamante moral en medio de su historia delictivo. Lope ha puesto las bases que pueden justificar €
perddn final de su persongje. Ese desconocido caballero era nada menos que Fernando de Aragdn,
que acudia embozado a una ocasion tan alta como las célebres vistas con Isabel de Castilla. Ocurre
ello a fina del Acto I. Al fina del Acto 11, D2 Isabel y D. Fernando, casados ya, visitan Illescas.
Alli D. Fernando reconoce a su salvador, pero no puede recompensarle como quisiera porque ha

raptado a una mujer y porgue no es noble. El Rey lo expresa cristalinamente:

"gue me pesa que hombre humilde
con valor tan noble sess,

gue te hiciera un gran favor" (pg.143)

Pero la Providencia actia donde no actudé Fortuna, y en una recuperacion del recurso a la
anagnorisis (tan poco apropiada para este tipo de comedias de picaros como congtitutiva de las
[lamadas comedias palatinas) resultara que Juan de la Tierra no es hijo del villano de lllescas, sino
sobrino de su presunto suegro y primo, por tanto, de la dama patricia que ha raptado. En medio de
laalegriageneral destacalade rey D. Fernando:

"A buena dicha he tenido
gue tan bien nacido sea
hombre que me dio lavida'

La generosidad de la recompensa ya podé's, pues, imaginarla.

La historia del picaro, una vez gemplarizada, invierte su sentido. El picaro no cambia de
condicién gracias a su industria y habilidades de picaro, sino gracias a su conciencia de la vanidad
del mundo, gracias a una buena accidn capaz de compensar toda una historia de delitos, y gracias a
la Providencia, encarnada en tal alta ocasion por € Rey Catdlico.

Con este giro la comedia picaresca comienza a degjar de serlo. Adquiere un sentido moral en
contradicciéon con las caracteristicas que habia adquirido en las otras piezas. Ta vez sea por
influencia de la propia evolucion ideoldgica de Lope, que deja de ser ya el Lope joven. O quiza se
trate de las nuevas circunstancias del teatro espafiol que siguen a la suspension de las
representaciones de 1598-1599, y sobre todo al Decreto del Consgjo de Castilla de 1600, que tantas



restricciones censorias intentd imponer a la comedia , y que Lope evoca tan astuta como

indirectamente en € Arte nuevo :

"en la parte satirica no sea

claro ni descubierto, pues que sabe
gue por ley se vedaron las comedias
por esta causaen Greciay en ltaia"

Ta vez por €elo, digo, se impuso Lope prudencia en & desenfado, buscé maneras més
oblicuas, y sobre todo tendi6 a abandonar un género cuya materia prima eran los engafios y
trapacerias de prostitutas, rufianes, soldados y alcahuetas.

En la gemplarizacion del género que se produce en El caballero de Illescas, hay ya un
comienzo de abandono del género.

No es ya una comedia pura, como las otras picarescas, pues se mezclan en ela hechos
graves e histéricos, personajes reales y reflexiones de profunda indole moral: estamos en pleno
territorio de la tragicomedia. La comedia picaresca se deja impregnar por otros géneros. €l de capa
y espada (11) en € |1 acto (con las ficciones y engafios de Juan de la Tierra en Ngpoles 'y su cortgjo
y seduccion de Octavia), € de la comedia palatina en € desenlace, y ese Acto Il en & que
comienza a elaborarse la formula de las tragicomedias del honor villano (12), con su transfondo
historico.

Concluyendo, pues. e subgénero picaresco, no definido en las preceptivas teatrales de la
€poca, puede sin embargo ser propugnado a partir de un codigo teatral coherente, que tenga en
consideracion los siguientes rasgos congtitutivos. la condicion de comedia, tal como es definida por
oposicion alatragediay por diferencia con la tragicomedia en las poéticas barrocas, su vinculacion
a edtilo, persongies y mundo medianos o mediano-bajos, ocupando el espacio socia tedrico que se
dividian los subgéneros latinos de las comedias trabeatas, tabernarias y atelanas; su proximidad al
teatro de los actores-autores; la herencia de La Celestina y de las comedias "a noticia' de Torres
Naharro; e parentesco con las comedias novelescas italianas, |a materia picaresca, conformada por
fanfarrones, acahuetas, rufianes, cortesanas y soldados como protagonistas de engafios y trampas
que tienen por objetivo la ascensidn social del picaro; € escenario italiano; la impregnacion por un

costumbrismo urbano, muchas veces satirico, especialmente por lo que se refiere alaimagen de los



espafioles en Itdia; & contenido amoroso de la intriga, pero en e marco de unas coordenadas de
rapifiay de lucha por la existencia. Este subgénero parece congtituirse en los Ultimos afios del Lope
joven, alla por 1596, cuando vive tan intensamente como ilegamente sus amores con Camila
Lucinda y se mueve entre Madrid, Toledo y Sevilla (13). Cambia por entonces de cabeza la
monarquia. El declive parece situarse hacia 1606, justo cuando va a comenzar la absorbente
relacion con e Duque de Sessa. En estos afios € subgénero evoluciona desde la maxima libertad
expresiva y temética de El rufian Castrucho, hacia una elevacion de estilo -aunque no de materia-
en El caballero del milagro y El anzuelo de Fenisa , para encaminarse a su disolucion -por
contaminacion con otros subgéneros y por la gemplarizacion de la materia picara- con El caballero
delllescas.

Y aqui se acaba, ilustre senado, esta ponencia. Gracias.

JOAN OLEZA

Universitat deVValencia

NOTAS
(1). Pues de picaros y de costumbres picarescas tratan, S bien nada tienen que ver estas comedias,
en su esquema argumental, con & propio de las novelas picarescas. Por otra parteno es infrecuente
la utilizacion de la palabra "picaro” o "picara’ en estas comedias, y en algiin caso para definir a un
persongje. Asi, en El anzuelo de Fenisa (A.l11, 18), e gracioso Tristan etiqueta a la astuta Fenisa:

"iHola, picara galarda,

quédate adidés!"

(2). El caballero de lIllescas, en Obras de Lope de Vega. Nueva edicion de la RAE, tomo 1V,
Madrid, 1917, pg. 124. Cito siempre por esta edicion.
(3). El anzuelo de Fenisa. Cito por Lope de Vega Obras escogidas. Tomo |. Madrid, Aguilar,
1946, pg. 910.
(4). El caballero del milagro. Cito por la edicién nueva de la RAE, tomo IV, Madrid, 1917, pg.
149.
(5). Véase C. Bravo Villasante, La mujer vestida de hombre en €l teatro espafiol. Madrid. Temas.
1976.



(6). El rufian Castrucho es € titulo con que Lope menciona esta comedia en El peregrino en su
patria, pero a publicarla en la Parte 1V de sus comedias le cambio € titulo por otro
més'honorable’: El galan Castrucho. Cito por esta primera edicion, aunque puede consultarse
también lanuevadela RAE, tomo VI, Madrid, 1928.

(7). Este mismo tipo de escena se repite, por dos veces, en El caballero del milagro, pgs. 170 y
1823.

(8). Esa categoria incierta de tantas obras de Lope, y que aqui esté bien representada por la |sabela
de El caballero del milagro, dama casada y rica que le pone a Luzman casa, criados, cabalos y
vestidos , ademas de cubrirlo de lujo, hasta € punto de que € rufién cree llegado € bienaventurado
momento del retiro.

(9). Es bien curioso anotar, tras esta descripcion, reiterada por e estribillo de Lofraso, que Agustin
de Rojas, € actor y escritor de El viaje entretenido, era conocido popularmente por este
sobrenombre de Caballero del milagro, con € que se refiere a si mismo muchas veces en su libro, y
aun lo glosa burlonamente en la Loa 30, donde se caracteriza como embaucador de mujeres, a la
manera de Luzmén. El viaje entretenido se publicd en 1603, época en la que Lope andaba
escribiendo sus comedias de picaros, s bien El caballero del milagro parece anterior (Morley y
Bruerton la asignan a 1593, muy anterior en todo caso ala primera lista del Peregrino). Véase para
laobra de Rojas laedicién de J. P. Ressot, Madrid, Castalia, 1972.

(10). Estas comedias estén llenas de "pasos’ a la manera de Rueda. Tal vez el més espectacular es
la escena de balcon entre la alcahueta Teodora y € rufidn Castrucho, que acaba con la paliza del
rufidn a la alcahueta (Acto 1, esc. 24). El mismo Castrucho, como persongje, debid ser pariente
cercano de aguella "figura de un rufian cobarde’ en que se especializd "Navarro, natura de
Toledo", y sucesor de Lope de Rueda, seguin testimonio de Cervantes en € "Prdlogo” a las Ocho
comedias y ocho entremeses.

(12). Yaen € Acto | hay una prefiguracion, pues € padre dice haber entregado a su hijo, junto a
azadon y lavendimia, "la capay la espada’, confiado en que pueda conseguir con ellas un futuro de
"hacienday honor".

(12). En efecto: e padre de Juan Tomés deja de ser e rudo e ignorante villano que ha sido durante
toda la obra para erigirse de pronto en & labrador honrado, regidor del lugar, distinguido por
Concejo y Corregidor con honores y respeto, y empujado a salir de su rincom -humilde pero

orgulloso y digno- para servir alos Reyes, convirtiéndose en su interlocutor.



(13). Ta vez no fuera gena a la escritura de algunas comedias de picaros la influencia de Mateo
Aleman, con quien Lope intima en los afios 1602-1603 en esta ciudad. En todo caso € subgénero

debid congtituirse antes de que se publicara el Guméan de Alfarache (1599).






