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En anteriores ocasiones he puesto de relieve e vigor de una préctica escénica cortesana,
anterior al reinado de Felipe 1V, que s por un lado recogia una tradicién espectacular que se
remontaba a |os fastos medievales, por otro experimentaba sobre ella en e camino que conduciria
a la consolidacion de una produccion teatral estable y de marcado carécter cortesano. Desde la
representacion de | suppositi en Valladolid en 1548, pasando por |os mascaras teatral es celebradas
por Isabel de Vaoisy la princesa Juana en € Alcdzar de Madrid en 1564, y las noticias de pagos
efectuados a artistas italianos como Giovanni Battista Bonanome y Juan Antonio Sormano por
trabajos de escenografia para Isabel de Valois, hasta la representacion del Amadis en 1570, en
Burgos, que contd con unos decorados cuya descripcion recuerda la de los preconizados por
Serlio parala escena comica, 0 la representacion organizada, todavia en época de Felipe 11, por la
emperatriz Maria de la an6nima Fabula de Dafne, en una sala de las Descalzas Reales con un
decorado mitoldgico-pastoril, todas estas noticias, y otras, dan cuenta del interés del publico
cortesano por € teatro, y por un tipo de espectécul o de gran aparato y vocacion lirica, que tendera
alaintegracion de misicay canto, y se ir& tematicamente decantando por € universo mitol 6gico-
pastoril y el caballeresco. A laluz de esta tradicion se pueden comprender mejor toda un serie de
representaciones y fastos dramaticos cortesanos de la época de Felipe 111 que aparecen asi, ho
como punto de partida, SSho como pervivencia de una tradicion que se vio potenciada bajo su
reinado y enriquecida en € de Felipe IV con la incorporacion de escendgrafos como Julio César
Fontanay Cosme Lotti. El cambio mas importante que se produce, desde € punto de vista de la
historia del teatro de corte, en el paso del reinado de Felipe Il a reinado de Felipe 1V, se
fundamenta en e hecho de que la produccion de comedias cortesanas se convierta en algo estable
y se profesionalice, vaya dgjando de caer fuera del mbito de lo excepcional. La construccién de
un teatro estable como € del Buen Retiro para cubrir esas necesidades fue fundamental en ese
proceso, después de tantos lugares efimeros que, a aire libre o en sala, habian albergado fastos
draméticos -como los de Isabel de Valois o los celebrados en e palacio de Valladolid en 1605 por
el nacimiento de Felipe IV- 'y representaciones -como la de las anénimas comedias de Amadis y



La Fabula de Dafne, El caballero del Sol de Luis Vélez de Guevara, o Adonisy Venus, El premio
de la hermosura, y La fabula de Perseo de Lope de Vega, fastos y representaciones g ecutados
por los propios cortesanos, actores tan circunstanciales como los lugares en que se celebraban.

El caso de Lope de Vega es significativo de esa continuidad porgue produce obras para la
corte desde muy pronto, y aungque aquéllas sobre las que conocemos las circunstancias de su
representacion son pocas, su estudio global es interesante para perfilar las caracteristicas de un
maodulo dramético que aparece claramente definido en su produccion. Me propongo tratar de dos
obras de su Ultima época, El vellocino de oro y El amor enamorado, producidas ya para ser
representadas en la corte de Felipe V. Tendré en cuenta en su andlisis otras obras del mismo tipo
que Lope habia compuesto con anterioridad y que ya he estudiado en otro lugar, como Adonisy
Venus (escrita entre 1597 y 1603), La fabula de Perseo (representada con toda probabilidad en
Lerma en 1613) y El premio de la hermosura (representada en Lerma en 1614), obras que
también fueron escritas para unas circunstancias de fasto cortesano, posiblemente por encargo, y
representadas por 10s propios cortesanos®.

El vellocino de oro, segin confesién del propio Lope en la dedicatoria a dofia Luisa
Brisefio de la Cueva, mujer de Antonio Hurtado de Mendoza, fue "representada y escritad’ para
celebrar € cumpleafios de Felipe IV en 16222, Las fiestas, que tuvieron lugar en Aranjuez,
incluyeron las representaciones de dos comedias. Una fue Las glorias de Niquea, de Juan de Vera
Tarss, conde de Villamediana, que se representd la noche del 15 de mayo®. La otra fue El
vellocino de oro de Lope, cuya representacion, en la noche siguiente, se vio interrumpida por un
aparatoso y legendario incendio. Estos festejos fueron muy comentados entre |os contemporaneos
por € halo de misterio que envolvio la catastrofe, atribuida por algunos a la ardiente iniciativa
amorosa del conde de Villamediana. Pero sobre todo son conocidos por las relaciones que de ellos
hicieron € propio Villamediana'y Antonio Hurtado de Mendoz&', d que se habia concedido en

1paramés datos sobre |as noticias y obras hasta agui mencionados véase La préactica escénica cortesana: dela
época del emperador ala de Felipe Il11, Londres, Tamesis Books, 1991, esp. pp. 143-166 y 178-196.

20bras de Lope de Vega, X1V, BAE, t. CXC. Ladedicatoriaseincluye en lap. 101. La comedia ocupalas pp. 101 a
133. Morley y Bruerton en su Cronologia de las comedias de Lope de Vega (Madrid, Gredos, 1968, pp. 401-2)
apuntan, sin pruebas concluyentes, la posibilidad de que se tratase de la remodelacion de una obra escrita
anteriormente por Lope.

3_os festgjos debian de haberse celebrado e 8 de abril, fecha del cumpleafios del rey, y se aplazaron hasta el quince de
mayo, seglin seindica en larelacion de Villamediana citada en lanota siguiente.

4_a relacion de los festgjos, que incluy6 € propio Villamediana junto con la comedia a editar su obra poética, fue
publicada modernamente por J. M. Rozas en su edicion de las Obras de este autor (Madrid, Castalia, 1969, pp. 359-
74). Una edicion facsimilar de la relaciéon y de la comedia de Villamediana han sido publicadas por Teresa Chaves
Montoya, La Gloria de Niguea. Una «invencién» en la corte de Felipe 1V, en Riada Estudios sobre Aranjuez 2
(1991), 13-40. Sobre este acontecimiento A. Hurtado de Mendoza escribié unarelacion en prosay otra en verso, més
breve y menos detallada. La relacion en prosa de A. Hurtado de Mendoza puede consultarse en T. Ferrer Valls,



1621 un puesto en la Camara Real y a que se nombraria en 1623 secretario del rey, cargos
obtenidos gracias a la proteccion del Conde-Duque®. A Lope en cambio de poco le valié apostar,
ya desde fechas muy tempranas, por la familia Guzman, a algunos de cuyos miembros, incluido el
propio Olivares habia dedicado algunas obras’. Obtuvo menos, bastante menos de lo que esperaba
-un cargo vitalicio como €l de cronista- del Conde-Duque.

Volviendo alas relaciones de |as fiestas de 1622, las descripciones que aportan se refieren
fundamentalmente a La Gloria de Niquea y la Unica que se detiene en El vellocino, la relacion en
verso de Hurtado de Mendoza, aporta mas una breve sintesis argumental que una descripcion del
lugar de larepresentacion y del aparato escenogréfico, que es lo que de hecho més nos interesaria.

Ambas representaciones se plantearon como un juego de competicion entre dos cuadrillas
de damas. La costumbre de celebrar este tipo de festgjos era lgjana, pues en una fecha tan
temprana como la de 1564 tenemos ya documentada la realizacidn en los salones del Alcédzar de
Madrid de una competicion de méscaras, de gran elaboracion dramética, entre la reina Isabel de
Valoisy laprincesa Juana, y sus respectivas damas’. En los festejos de 1622 la cuadrilla de damas
de lareina Isabel de Borbdn se encargd de la representacion de Las Gloria de Niquea, en la que
participaron, aunque en un papel minimo, la propia reina y la infanta. La representacion de El
vellocino de oro estuvo a cargo de la cuadrilla de damas encabezada por dofia Leonor Pimentel, a
quien Lope habia dedicado La Filomena, La Andrémeda y otros poemas®.

Parece que se construyeron dos teatros diferentes para cada una de las representaciones y
que para "€ aparato de la invencion de Su Magestad vino a Aranjuez € capitén Julio César
Fontana', que construyd un teatro a aire libre, en unaisa en medio del Tajo® que recuerda los
teatros efimeros construidos en Lerma para las representaciones de El premio de la Hermosura
de Lope (1614) y El caballero del Sol de Luis Vélez de Guevara (1617). No sabemos si Fontana
intervino también en la redizacion de la escenografia de El vellocino de Oro, pero segin se

Nobleza y espectaculo teatral (1535-1622). Estudio y Documentos, Vaencia, UNED-Universidad de Sevilla
Universitat de Valéncia, 1993, pp. 283-95.

5J. Browny J. H. Elliott, Un palacio para el rey. El Buen Retiroy la corte de Felipe |V, Madrid, Alianza Editorid,
1981, pp. 44-45.

6 A don Gaspar de Guzman, conde de Olivares, dedico El premio de la hermosura (Parte XVI, 1621). Parece que no
eran gratuitos los celos del duque de Sessa respecto a los Guzman, recel os que Lope intentaba atgjar en carta fechada
en septiembre de 1625 a enviarle sus Triunfos divinos, que habia dedicado a la condesa de Olivares, a la que
dedicaria también sus Soliloquios amorosos: "para que diga Vex? sefior, que soy Guzman aora, siendo cosa tan

cierta que siempre fui Cdrdoua, a bien y mal tratar, y que este nombre es caracter impreso en € ama, de donde es
ymposible que le borren oluidos’, A. Gonzélez de Amezlia (ed), Epistolario de Lope de Vega, Madrid, RAE, 1935-
43,4vals, 1V, pp. 86y 92.

Larelacion puede consultarse ahora en mi libro Nobleza y espectécul o teatral, op. cit., pp. 183-89.

8M. Menéndez Pelayo, Estudios sobre el teatro de Lope de Vega, Madrid, 1921 t. I1, p. 199, n.1.

9V éase larelacion de A. Hurtado de Mendoza en Nobleza y espectéaculo..., cit., p. 284.



desprende de la relacion en verso de Hurtado de Mendoza, su representacion se produjo en otro
lugar de los jardines de Aranjuez, y en un segundo teatro efimero:

Escucha ¢qué ruido es este
que en € jardin de los negros,
entre selvay edificio

es |o dudoso més cierto?
Otro segundo theatro

miro, s no del primero
competencia, ya de todos
admirable menosprecio'.

En cuanto a El amor enamorado es probablemente una de las Ultimas comedias escritas
por Lope para palacio. Se publico en La Vega del Parnaso, coleccidn pdstuma de obras de Lope
editada por su yerno Luis de Usategui en 1637. Morley y Bruerton en su Cronologia fechan su
composicion entre 1625 y 1635 (tal vez 1630)1, aunque en una articulo de 1947, cuyos datos no
se recogen posteriormente en la edicion revisada de su Cronologia, habian apuntado a la fecha de
163212,

De hecho ésta fecha es més probable s tenemos en cuenta algunos datos implicitos en la
obra. Hay una alusion, en boca del villano comico Bato, a un episodio muy difundido en la época
la muerte de un toro de un arcabuzazo disparado por € propio Felipe V13, Precisamente Antonio
Hurtado de Mendoza escribié un poema con motivo de este hecho, que ocurrié en octubre de
16314, Y aln hay otra ausion que apunta hacia una fecha cercana a 1632: a principio de la
Jornada 111, Cupido hace referencia a los jardines del Buen Retiro, en donde, por lo tanto, es
probable que la obra se representase. En consecuencia nos hallariamos ante una més de las obras
encargadas desde palacio a Lope para unas circunstancias concretas de una fiesta cortesana, en la
que se hallarian presentes entre € publico € rey, lareinay quiza e hijo de ambos, € principe
Baltasar Carlos, nacido en octubre de 1629, a todos los cuales interpela a fina de la comedia
Jupiter:

10_a relacion en verso de A. Hurtado de Mendoza puede consultarse -aunque incompleta- en M. Menéndez Pelayo,
Estudios...., t. 11, cit., p. 202.

Lop. cit., p. 279.

12" Addenda to the Chronology of Lope de Vega's Comedias', H.R., XV (1947) 58.

130pras de Lope de Vega, X1V, BAE, t. CXC, p. 276.

10bras liricasy comica, Madrid, F. Medel del Castillo, 1728, p. 117.



Y aqui,
divino planeta cuarto,
Luna, madre de otro sol,
gue gocéis por muchos afios,
dé fin en vuestro servicio
El Amor enamorado?>.

Aungue las obras en € convento de San Jerénimo se habian iniciado en 1630, fue en 1632
cuando se comenzaron las reformas que desembocarian en la creacion de la Casa Rea del Buen
Retiro, nombre que recibié por decreto real de 23 de febrero de 1633, posiblemente para acallar €
de "gallinera" con e que inmediatamente bautizaron € edificio los enemigos de Olivares, a causa
de una enorme pajarera de hierro que se construyd en uno de los nuevos jardines. Las fiestas de
inauguracion tuvieron lugar €l 5y 6 de diciembre de 1933, y contaron con la representacion de
una comedia por parte de dos compafiias de actores. Aunque como es sabido las obras
continuarian durante afios'e.

La comedia de Lope, S es que se representd como creo en e Retiro, es probable que
tuviese lugar en una fecha posterior a la inauguracion de 1633. Sea como fuere €l 13 de julio de
1635 se efectud una pago a Cosme Lotti por una "nube de Venus que afiadié para las apariencias
delacomediadel Amor Enamorado "1/, muy probablemente la obra de Lope.

Ambas obras son de tema mitol dgico, pero mientras El vellocino de Oro se acerca aobras
de tratamiento mitolégico caballeresco, como La fébula de Perseo, El Amor enamorado esta
maés proxima a obras de tratamiento mitoldgico pastoril, como la temprana Adonis y Venus o las
més tardias Arcadia y Selva sin amor.

El vellocino de oro se presenta como una obra de accion inorganica, construida a partir de
dos historias que précticamente se suceden: la primera, apenas desarrollada, la protagonizan Frixo

150pras de Lope de Vega, X1V, p. 284. La comedia ocupa las pp. 241-84. A partir de ahora cuando cito las dos
obras de Lopeincluyo lareferenciade las paginas en el texto, y no en nota.

16E| 10 de julio de 1630 Olivares fue nombrado acaide del Cuarto rea de San Jerénimo e inicié una serie de obras
encaminadas aremodelar y ampliar las estancias existentes en e Convento paralafamiliareal. El 7 de marzo de 1632
se celebré en la Iglesia de San Jerénimo, como era tradicional, la jura del principe Baltasar Carlos. El 22 de julio de
1632 laalcaidiadel lugar fue concedida a perpetuidad a Olivares y es a partir de ese momento que empiezan las obras
encaminadas a convertir € lugar en una casa de recreo: ampliacion de las estancias reales, creacion de nuevos
jardines... Las aobras continuarian, y entre 1638 y 1640 es cuando se construy0 €l teatro, denominado Coliseo, apto
para las complicadas maguinarias escénicas que requerian las representaciones cortesanas. Véase Brown y Elliott, op.
cit., pp. 61y 74

T7Apud N. D. Shergold, A History of Spanish Stage from Medieval Times Until the End of the Seventeenth
Century, Oxford, Clarendon Press, 1967, p. 285.



y Helenia, llegados a Colcos sobre un carnero dorado que ofrecen en sacrificio a Marte. La
segunda la congtituye la exhibicion de la hazafia de Jasdn, € robo del vellocino dorado, que realiza
con la ayuda de Medea, de la que se enamora, truncando las esperanzas de su primo Fineo, y con
la que huye en una nave, acompariado de su compafiero Teseo, y de Fenisa, la amiga de Medea
Aungue Fineo es un personaie que Lope inventa para animar la accion mitologica con un
embrionario conflicto amoroso entre Jason y Medea, éste no llega a producirse y Lope lo
abandona tras esbozarlo. El enredo no es lo caracteristico de las obras cortesanas puras.

La accién se explicaria por una macrosecuencia de hazafia a demostrar, que recuerda la
estructura de La fabula de Perseo (1613), pero mientras en ésta la accion se construia sobre una
cadena de hazafias, en El vellocino se concentra en una hazafia puntua. Dentro de esta
macrosecuencia la historia de Frixo y Helenia tiene un cardcter mas narrativo (de cara a la
explicacion de los precedentes de la hazafia de Jason) y espectacular, que funcional de cara ala
accion de lahistoriadel robo del vellocino.

Lope trata de pdiar la desvinculacion de ambas historias haciendo intervenir agun
persongje de la primera en la segunda, pero sus intervenciones no repercuten en & avance de la
accion. Fineo llevard a palacio a Frixo y Helenia, a quienes encuentra disfrazados de pastores.
Helenia se enamorara de Fineo y, sin mediar conflicto, sera rechazada por €. Frixo solo volvera a
intervenir a fina de la comedia para descubrir su verdadera identidad y la de su hermana, y
prometer a rey la construccion de una nave que le permita perseguir a Jason. El hecho de que la
accion tenga una importancia muy relativa en esta obra, se manifiesta en que queda literalmente
abierta Frixo promete construir una nave, Fineo promete casarse con Helenia s 1o hace. Este final
inconcluso recuerda e de otra obra de Lope de las mismas caracteristicas, El premio de la
hermosura, en la que la accion queda sin resolver a verse inmovilizados los personajes por la
intervencion de lamaga Cirsea.

Esta inorganicidad y sencillez en la ldgica de la accion son caracteristicas del teatro
cortesano, que diluye la importancia de la intriga en favor de cuadros auténomos con unidad
interna y espectacularidad especifica. El cuadro, utilizado como unidad organizativa en las
primeras obras cortesanas (como La trofea de Torres Naharro o Placida y Vitoriano de Encina),
aparece tanto en la produccién de Tarrega como en la del primer Lope -muy influido por la
préctica escénica cortesana- y se prolonga en €l teatro posterior del Lope mas cortesano, aun
cuando la comedia barroca en su madurez tienda a diluir €l cuadro, dando mayor importancia ala
escena corta'y reduciendo e acto a un mero molde que no condiciona para nada la accion’é.

18, Oleza, "Adonisy Venus. Una comedia cortesana', Cuadernos de Filologia 111-3 (1983)145-67, esp. 156-59,
reed. en J. Oleza (ed) y J. L. Canet (coord), Teatro y practicas escénicas I1: la comedia, Londres, Tamesis Books,



En El vellocino de oro, como en las otras obras cortesanas de Lope, aungque existen
algunas escenas sueltas, hay una clara tendencia a la agrupacion en cuadros. € de la llegada de
Frixo y Helenia por mar sobre el carnero de oro que cuenta con la especificacion escenogréafica del
templo, € de la aparicion de Jasdn y Teseo con sus soldados, o e de robo del vellocino, muy
complgio a nivel escénico. La propia Loa constituye un cuadro que integra cuatro escenas de
carécter espectacular y laudatorio, con la intervencion de persongjes alegdricos (la Fama sobre un
pegaso, la Envidia sobre un caballo) y la especificacion escenogréfica del descenso en una tramoya
de la Poesia, a cuyas preguntas responde cantando desde dentro del vestuario su hermana la
Musica. Alegéricamente Lope hace referencia en la Loa a los que é posiblemente consideraba
como elementos fundamentales de la representacion cortesana: poesia, muUsica, y componente
aulico.

La intriga se ve debilitada por la proliferacion de elementos afuncionaes de cara a la
accion, aunque no de cara a la finalidad &ulica o espectacular. Toda la Loa es afuncional, ni
siquiera sirve para sentar los precedentes de la accion, funcion que, por gemplo, si cumple €
prélogo de La selva sin amor. El cuadro inicia de Frixo y Helenia términa con un escena de
funcién aulica, topica de las comedias cortesanas y que no influye para nada en € avance de la
acccion: la dabanza y prondstico de Marte sobre la dinastia Hausburgo, |os retratos de cuyos
monarcas aparecen colgados en su templo. Por su lado, la aparicion de Cupido sobre una nube a
fina de latercerajornadatiene un funcion Unicay exclusivamente espectacular.

En El amor enamorado, aungue la accién es mas dilatada por |la mayor extensiéon de la
obra, nos hallamos también ante dos historias que se suceden: la del enamoramiento de Febo y
transformacion de Dafne en laurel (que ocupa la Jornadal y las 12 primeras escenas de lall) y la
de Cupido, que a herirse involuntariamente con su propia flecha se enamora de Sirena, a la que
pierde por la intervencion de Japiter, quien legitima la union amorosa entre Alcino y Sirena. La
segunda historia es invencion de Lope, y ambas se pueden incluir en una macrosecuencia méas
amplia constituida por la rivalidad a dirimir entre Venus y Diana, rivalidad que se ve resuelta en
tablas por laintervencién del deus ex machina.

Si en El vellocino Lope se habia inventado a Fineo como tercero de una discordia
dramética que no se llegaba a producir, en El amor enamorado se inventa a principe Aristeo
como oponente de Febo, aunque su oposicion es absolutamente pasivay Lope deja de nuevo
esbozado un enredo amoroso que no llega a cristalizar. En ambos casos se de trata historias
nacidas muertas.

1986, pp. 309-24, y en este mismo volumen también los articulos de J. Oleza "L a propuesta teatral del primer Lope
deVega'y "Latradicion pastoril enlacomediade LopedeVega' pp. 251-308 y 325-43.



Resulta curioso contrastar €l modo de proceder de Lope al construir obras mitolégicas
parapaacioy a hacerlo probablemente paralos corrales, en obras como El marido mas firme, El
laberinto de Creta o La bella Aurora. En éstas la accion posee, en contrapartida a las del modelo
cortesano puro, mayor unidad. El propio Ménéndez Pelayo lo observaba al referirse a El laberinto
de Creta: "En la disposicion de la fébula se observa mayor unidad de la que [Lope] solia poner en
sus piezas mitologicas'®. Aungue también en estas obras Lope se inventa terceros en discordia
que intervienen en la trama mitolOgica, y que no se encuentran en las fuentes de donde proceden
las fébulas (Oranteo en El laberinto, Aristeo en El marido mas firme, Doristeo en La bella
Aurora), sin embargo en ellas los terceros, a diferencia del Fineo de El vellocino, si que generan
realmente un conflicto que justifica y hace avanzar la accion mitoldgica, que queda subsumida en
ese conflicto de triangulo amoroso. Las escenas abiertas y auténomas son las que hacen avanzar la
accion en estas obras, mientras |os cuadros tienden a desaparecer o perder relevancia®.

El amor enamorado, como pieza mitologicade corte, a igual que El vellocino, seinclina
hacia la organizacion en cuadros, pero hay que sefidlar que cobran importancia también las escenas
sueltas, concentradas sobre todo en la Jornada |11 (dieciocho) donde se desarrolla la historia del
enamoramiento de Cupido de Sirena. Cupido se convierte en e oponente de Alcino, e amante de
la ninfa Sirena. Como Lope a crear esta historia inventa, sin pagar tributo a una leyenda
mitol6gica dada, puede situar en € centro de la accion un motivo dramético muy de su gusto y de
su publico, € de la competencia por € amor de unadama. Aungue el enredo que esta competencia
genera sea minimo, la accién en esta segunda historia aparece menos dispersa en cuadros que en la
de Dafne y Febo, que ocupa la primera parte de la comedia, y recuerda més la construccion de la
accion de las obras pastoriles del Lope no cortesano, en las que laintriga tiende a adquirir mayor
cohesion. Aun asi, sin embargo, aparece rematada por un cuadro de gran espectacularidad,
cohesionado escenograficamente en torno a la aparicién del templo de Diana 'y € descenso de
Jupiter en un &guila

De todos modos en la valoraciéon globa de la comedia la segmentacion en cuadros, que
agrupan bloques de escenas con unidad de accion y juego escénico propio, sigue ocupando €
lugar central. La primera Jornada la organizan tres cuadros. € primero, de carécter pastoril, se
cohesiona sobre € juego escénico de la huida de |os pastores atemorizados por la serpiente Pitdn;
el segundo tiene como gje la negativa de Dafne a aceptar la mano de Aristeo, cuadro que cuenta
con la especificacion escenogréfica de la aparicion de Peneo en su gruta; € tercer cuadro o
constituye € enfrentamiento y triunfo de Febo sobre la serpiente Piton, y la ofrenda de su cabeza

BEstudios..., 11, op. cit. , p. 192.
20\ éase para un anélisis detenido de estas obras mi libro La préactica escénica cortesana..., op. cit., 167-77.



en e templo de Diana, especificados escenograficamente. Y la segunda Jornada se construye
sobre dos grandes cuadros. € del enamoramiento de Febo, provocado por Cupido, y € de la
persecucion de Dafne por parte de Febo y posterior metamorfosis, éste Ultimo cuadro debilitado
por lainterrupcion de escenas comicas a cargo de Bato.

El elemento afuncional en El amor enamorado, aparte algin breve, mucho més breve que
en El vellocino, parlamento &ulico, se concentra sobre todo en la creacion de escenas cOmicas a
cargo del rustico Bato, que aglutina las caracteristicas del pastor-bobo de la tradicidn pastoril. Su
proverbial cobardia fundamenta algunas escenas. aterrorizado hace una descripcion hilarante, por
lo hiperbdlica, de la serpiente Pitén ante € resto de pastores, que lo escuchan escépticos, y
después, echado en e suelo, su propio miedo le impide ver que quien esta a sus espaldas es Febo y
no, como é cree, la serpiente. Su ingenuidad le hace ser objeto facil de las burlas de los otros:
Silvia le roba € anillo que Cupido le habia regalado, y después, con la promesa de ofrecerle su
amor, le hace acudir a una cita nocturna cubierto con una piel de lobo, lo que le vale una soberbia
paliza de los pastores, que efectivamente lo confunden con un animal. Bato es e contrapunto
irénico d universo de los dioses mitologicos. llama "viernes' a Venus y "pollo" a Apolo, y
confunde a &guila en la que desciende Japiter con un buitre. Aunque recuerda al comico pastor
Frondoso de Adonis y Venus, la funcion desmitificadora del pastor cdmico, apuntada ya en €
persongje de Frondoso, parece incrementarse en algunas de las piezas cortesanas més tardias de
Lope. Aunqgue dentro de la misma tradicion, Bato estd més cerca de su homénimo de La Arcadia
(escrita probablemente en 1615, segiin Morley y Bruerton) que, como €, ha acentuado también el
carécter desmitificador de Frondoso. No solo e pastor comico de La Arcadiay € de El amor
enamorado se llaman igua, sino que en ambas obras Lope introduce € episodio comico del
disfraz de lobo. Me parece posible que este paso comico se lo sugiriese a Lope la lectura de Il
pastor Fido de Guarini, obra en la que la ninfa Dorinda se disfraza con una piel de lobo y, por
error, es herida por Silvio que no la reconoce. Aungue la muerte de la ninfa no llega a producirse,
el episodio en la obra de Guarini es de caracteristicas tragicas?’. Lope debié conocer muy bien
obras como la Aminta de Tasso o Il pastor Fido, pero el modo de actuar con este episodio de la
obra de Guarini es sintomético de la tendencia hacia la comedia de Lope, como lo es también €
tratamiento que da a la leyenda de la transformacion de Dafne en laurel, pues a dternarse las
escenas de la persecucion de Dafne con las entradas cdmicas de Bato, la transformacion de la
ninfa pierde todo el carécter trégico. Caracter tragico que si poseia, por giemplo, este episodio en
la obra cortesana mas temprana que sobre este tema mitol 6gico se conoce, la anénima Fabula de
Dafne. En la obra de Lope la intervencion intermitente de Bato en la persecucion impide que

21| pastor Fido, ed. de L. Fasso, Torino, Einaudi, 1976, Acto IV, esc. 8-9, pp. 157-70.



podamos tomar en serio la muerte de una ninfa que ademas lanza "ayes' cuando Apolo le va
arrancando algunas ramitas para fabricarse una corona de laurel.

S @ episodio comico del disfraz de lobo recuerda € de Il pastor Fido, la pargja
Dafne/Silvia esta inspirada en otra pareja del mismo nombre de la Aminta de Tasso, que Jauregui
habia traducido en 1607, y que Lope debia conocer también??. Los nombres de |a pareja de Tasso
son los mismos que utiliza Lope, pero su funcion es diferente. La Dafne de Lope es la castisma
ninfa de Diana que se escandaliza ante las incitaciones a goce de Silvia, en una escena que
recuerda muy de cercael comienzo de la Aminta:

Que eslocuravana

esto de ninfas: la naturaleza
hizo paralos hombres |a belleza
por aumentar e mundo (p. 249).

Una Silvia que le replica cansada: "jOh, tanto coro y tanto dianizarte" (p. 250). Y ante la
aparicion de Venus se apresura a desmarcarse de Dafne por s las moscas: " Sefiora, aunque voy
con ella/ no soy tan barbaray loca" (p. 250).

En la obra de Tasso es |a pastora Dafne la que cumple la funcion de incitar al goce alamés
casta Silvia. Y es que en El amor enamorado Lope plantea el mismo debate entre Venusy Diana,
entre amor y castidad, que plantea Tasso en la Aminta, y se resuelve en ambos casos con € triunfo
del amor humano.

No era esta la primera vez que Lope pudo inspirarse en obras pastorales italianas. En El
marido mas firme, basada en la leyenda mitol6gica de Céfalo y Procris, Lope pudo aprovechar,
como Yya sefialé en otro lugar, una escena del Cefalo de Corregio®. Es interesante destacar esta
influencia de la pastora italiana sobre € teatro de Lope de Vega, influencia no siempre valorada,
pues nos revela a un Lope atento a aglutinar 1os elementos de la propia tradicion pastoril espafiola
con algunos de lamas prestigiosa tradicion italiana.

22Pyede consultarse la Aminta. Traducido de Torquato Tasso de Juan de Jauregui en laedicion de J. Arce (Madrid,
Cadtalia, 1970).

23 |_ope pudo inspirarse para la escena del disfraz de mercader que utiliza Cefalo para aparecer ante su mujer, escena
que no aparece en las Metamorfosis de Ovidio, no en un cuento oriental como creia Menéndez Pelayo, sino en laobra
de Correggio, como apunté en La practica escénica...., op. cit., p. 171. La escena del disfraz de mercader, que
aparece en la obra de Lope La bella Aurora, y en la de Correggio Cefalo y Procris, aparece también en la
Geneal ogia deorum de Boccaccio, y quiza ésta fue la fuente de inspiracién de Correggio. Es posible también que
Lope se inspirara directamente en e manua de Boccaccio, que parece ser que utilizé para completar detalles de
algunas otras obras mitolégicas como El Perseo o Adonis y Venus, seglin creia H. M. Martin, "Lope de Vegds El
vellocino de oro inrelation to its sources', M.L.N. , XXXIX (1924)142-49.



A pesar de las caracteristicas que las unen, El vellocino de oro y El amor enamorado son
dos obras que se diferencian por su estructura externay su extension. El vellocino es unaobrade
2126 versos, 238 de los cuales pertenecen ala Loa, y que no adopta € clasico esquema en tres
actos, sino que esta dividida en dos partes, como La Gloria de Niquea de Villamediana. A mitad
de la comedia, una acotacion de Lope indica: "Aqui se divide la comedia para que descansen con
algunamusica’. El amor enamorado, dividida en tres jornadas, cuenta con 2785 versos, computo
que sin ser exagerado, la aleja de obras cortesanas como El vellocino, Adonis 'y Venus (de 2229
versos) o El premio de la hermosura (de 2456) y la acerca a una obra de origen cortesano como
La fabula de Perseo (de 2849), que esta mas proxima, como El amor enamorado, a la extension
caracteristica de las comedias de corral.

Pero € caso de El Perseo, dentro de las obras representadas por cortesanos (fue gecutada
por caballeros del duque de Lerma) es una excepcion. Lope parece haber tenido en cuenta a
confeccionarla una doble posibilidad: 1a de que fuese representada en ambientes cortesanos y lade
que fuese representada por una compafiia de actores en un corral. El nimero de persongjes de esta
comedia es exorbitante -cuarentay uno, més un minimo de ocho comparsas-, pero |os personajes
cambian cas por completo de un acto a otro. Si 1a obra era representada en ambientes cortesanos
era posible que a cada actor correspondiese un persongje o dos, echando mano moderadamente
del sistema de dobletes. Un exceso de personajes tenia como ventagja, en una fiesta como es la
cortesana eminentemente participativa, una amplia posbilidad de participaciéon de un mayor
nimero de cortesanos en la representacion. Por otro lado, el hecho de que la obra constase de tres
partes précticamente independientes en cuanto ala ndbmina de persongjes, poseia otra ventaja, que
no hay que perder de vistas se trataba de aficionados: lade paliar € cansancio que podia producir
en los eventuales actores intervenir alo largo de una obra de cas tres mil versos. Y, sin embargo,
aplicando un gjustado sistema de dobletes y reduciendo los comparsas la comedia podia ser
representada por once actores curtidos en la profesi6n?.

No sabemos s El amor enamorado fue representada por cortesanos o por actores
profesiondes, y es dificil decidirlo a partir de la extension de la obra pues su nimero de versos
tampoco resulta excesivamente desproporcionado. Pero hay que decir que Lope tenia muy en
cuenta la circunstancia de que una comedia fuera a ser representada por cortesanos®, tendiendo

24 a practica..., pp. 155-56.

25Cosa que otros autores no parecian tenertan presente. El caballero del Sol de Luis Vélez de Guevara, representada
en Lermaen 1617 por caballeros del conde de Saldafia contaba con 2839 versos, vid. La practica escénica, op. cit.,
pp.178-85. En la Loa de Querer por sélo querer A. Hurtado de Mendoza por boca de sus personajes expresaba el

temor de que la representacion de su comedia, jecutada en 1623 por las meninas de lareina, resultase excesivamente
larga. iY es que la obra contaba con més de 5.000 versos!, vid. A. Hurtado de Mendoza, Obras liricas y comicas,

Madrid, F. Medel del Castillo, 1728, p. 178.



entonces a reducir €l nimero de versos para evitar € cansancio de los actores amateursy, aunque
esto fuera un motivo inconfesable en publico, de los espectadores. En privado Lope si que se
atrevia a ironizar sobre las habilidades de estos actores posiblemente méas entusiastas que
profesionales. En 1611, en carta a duque de Sessa, se referia maliciosamente a las aficiones
artisticas de esas "JerOnimas de Burgos de Palacio” para las que habia escrito una comedia, y en
1617 se burlaba de esas cortesanas con infulas de actrices que pertenecian a "un linage de mujeres
esquisito” y en la representacion de una comedia aspiraban a "amar, vestir y hablar fuera de los
[imites de la naturaleza, siendo en las cosas della como las otras'.

El vellocino y El amor enamorado comparten con otras comedias cortesanas de Lope la
falta de economia en la relacion actores/persongjes. hay en ellas un nimero elevado de persongjes
comparsas (soldados, damas, gente y ninfas El vellocino; pastores y criados en EI amor
enamorado), y de escenas de masas en las que se relinen un elevado nimero de actores en €
escenario (en El vellocino doce escenas convocan entre cinco y trece personajes, y en El amor
enamorado doce escenas relinen entre cinco y 15 persongjes), asi como un elevado nimero de
personajes protagonistas (en El vellocino ocho persongjes individualizados de un total de quince,
con los de la Loa incluidos, intervienen en més de seis escenas y en El amor enamorado diez
persongjes individualizados, de un total de catorce, intervienen en mas de seis escenas)?’. Todo
ello repercute en un indice medio alto de persongjes en escena (37 en El vellocino y 32 en El
amor enamorado) que es similar a de otras obras cortesanas como Adonis y Venus (35), La
fabula de Perseo (35) o El premio de la hermosura (3'4), y que es l6gico cuando nos
enfrentamos a una produccion cortesana, fiesta fundamentalmente participativay sin restricciones
econdmicas, en la que se podia contar con un elevado nimero de actores, bien fuesen
profesionales o amateurs.?®

En las comedias de corra la escenografia no adquiere la mayor parte de las veces la
importancia que tiene en la representacion cortesana, y Lope suele delegar en la profesionalidad de
actores y autores la parte correspondiente a la puesta en escena de las obras, razén por la cua en
este tipo de obras acota fundamentalmente salidas y entradas y, algunas veces, caracterizaciones
(galan, veete) o vestuario codificado (de camino). Por contra en las obras producidas para la
corte, como las que me ocupan, destacan por su importancia las acotaciones de escenografia (12
en El vellocino, 16 en El amor), masicay canto (15 en El vellocino, 4 en El amor), gestuaidad y
movimiento escénico (7 en El vellocino, 13 en El amor), de attrezzo (8 en El vellocino, 7 en El

BEpistolario, op. cit., t. 11, pp. 39 y 130.

2ITéngase en cuenta que e computo de cada personaje colectivo lo realizo con un minimo de dos actores, aunque las
condiciones cortesanas permitian que fuesen més.

28para los datos de | as otras comedias de L ope véase La préctica escénica cortes...., op. cit., pp. 144-96.



amor), y de vestuario (12 en El vellocino, 6 en El amor). Tan sblo en El amor enamorado las
acotaciones de "dentros’ son significativas (6) porgue se producen escenas 0 inicios de escenas en
el interior del vestuario. Tanto en una como en otra Lope muestra una gran preocupacion por
indicar elementos de attrezzo o vestuario de carécter emblemético. Por giemplo la Fama en El
vellocino debe aparecer "con tocado de plumas atas, y un manto de velo de plata, bordado de
ojosy lenguas, preso en los hombros' (p. 103) y Diana en El amor enamorado "con un venablo y
un perro a lado, como la pintan” (p. 254).
El vellocino cuenta con acotaciones de vestuario més precisas, como éstas:

"las ninfas [..] coronadas de coralesy perlas, con velos de plata sobre vestidos azules,
y ramos de cora y perlas en las manos' (p. 108)

"Sale Helenia, en habito de serrana, con patenas, corales, sombrero de villana, sayuelo
y manteo” (p. 121)

"Salen cuatro personas armadas de petos y celadas, con muchas plumas, coseletes de
un color, y espadas cortas cefiidas, las lanzas plateadas.” (p. 130)

Tan sdlo en una ocasion Lope se muestra més parco a la hora de acotar € vestuario,
probablemente porgue a los actores cortesanos no era preciso indicarles como habian de ser las
"galas de palacio: "Salgan Jason, Teseo y Fineo, € rey de Colcos, Medea, su hija, con galas de
palacio” (p. 117).

En El amor enamorado las acotaciones de vestuario son menores en nUmero y més
escuetas y sencillas: "los pastores de fiesta® (p. 259), "Alcino, labrador, galan” (p. 242) o "Cupido
[...] harde mujer en habito bizarro y corto" (p. 250). Esta técnica concisa de indicacion de
vestuario es la mas habitua en las piezas representadas por cortesanos (asi se acota también, por
gemplo, en Adonis y Venus), a los que Lope parece confiar la eleccion del vestuario,
circunstancia que debia constituir una parte mas del entretenimiento de los organizadores.

El atrezzo de una comedia cortesana siempre es relevante. En El amor enamorado es
fundamentalmente & del mundo pastoril-mitoldgico (arcos, flechas, venablos, coronas de flores...,
pero también la cabeza de la serpiente vencida por Febo o unas sillas). El vellocino aungque asume
también elementos del atrezzo tdpico del universo pastoril-mitol6gico (venablos, arcos, flechas...)
integra otros tipicos de comedia caballeresca (espada, maza, cajas y banderas, rodelas) y otros
necesarios a una representacion de gran riqueza visua (el carnero de oro, € delfin de plata o los
nueve retratos del templo de Marte).



El vellocino de oro se distancia de El amor enamorado sobre todo por la utilizacion de la
musicay € canto. La aficidn por los espectaculos cantados entre € publico cortesano esta bien
documentada ya en espectaculos draméticos como los organizados por Isabel de Vaois en 1564,
0 como € fasto, enteramente cantado, representado en e palacio de Valadolid en 1605 con
motivo del nacimiento de Felipe 1V, y se hace patente desde las primeras obras cortesanas de
Lope, como Adonis y Venus, o en la an6nima Fabula de Dafne organizada por la emperatriz
Mariay representada posiblemente a principios de la década de 1590.

Pero en El vellocino la parte musica se ha incrementado. A parte de los clarines y
trompetas 0 cgjas que sefidan la aparicion de determinados personajes en escena, la misica se
concentra en acompafiar momentos de espectacularidad especifica (la aparicion de una nave), o se
utiliza como interludio musical para dividir la comedia. La MUsica, como persongje alegorico
canta un villancico y dos canciones en diferentes momentos de la representacion y se incluye un
torneo danzado a son de varios instrumentos musicales. Es como s Lope en El vellocino ya
empezase a madurar laidea de un tipo de obra muy breve en la que la representacion habria de ser
ya enteramente cantada, tal y como cugjaria en La selva sin amor, una obra que comparte también
con El vellocino su faltade division en actos.

Llama la atencion € que la gestualidad y el movimiento escénico esté poco acotado en El
vellocino de oro, cosa que es poco habitua en obras que estén pensadas para actores aficionados.
Entre otras razones que se me pueden escapar (por g emplo gque alguien se encargase de dirigir
directamente a los actores), hay que sefidar que se trata de una comedia de un tremendo
estatismo, tan sdlo roto por € movimiento escénico que se concentra en momentos muy
localizados (la lucha de Jason).

Y es que S € teatro cortesano se caracteriza por su espesor verbal, que incide en su
carécter estético, El vellocino de oro, con un indice medio de 7'4 versos por réplica, bate todos
los récords de la produccion cortesana de Lope. A la zaga le va tan sblo El premio de la
Hermosura (6'7). EI amor enamorado, con un indice situado en un 42, esté en este sentido més
cercano a otras obras de Lope como Adonisy Venus (4'8), La Fabula de Perseo (4'3).

A pesar de la abundancia de las acotaciones escenograficas que he sefialado, sin embargo,
la hipétesis de reconstruccion de los decorados para la puesta en escena es complicada. Y €llo
porgue, como sucede en otras obras cortesanas, |as acotaciones se refieren a e ementos parciales,
0 se concentran en aguellos momentos en que es preciso destacar la utilizacion de tramoya
escénica, y se echaafatar siempre una descripcion globa del escenario.

En El vellocino de oro la maquinaria escénica tiene un papel relevante: la poesiaen laLoa
desciende desde |o alto ddl teatro y a final de la comedia una nube es empleada para € descenso



del Amor, sobre la nave en que huyen los enamorados: "[...] por lo ato, abriéndose un cielo que
baje en una nube e dios Amor con dos coronas de rosas’ (p. 131).
En un momento determinado, quiza por medio de un torno o por € descorrimiento de
algun lienzo, aparece un laurd: "Aqui se descubre un laurel y en é € vellocino de oro" (p. 130).
Ademas entre los elementos escenograficos es necesario un templo practicable:

[...] se @ora el templo del dios Marte, donde, sobre otras tantas columnas, se vean
nueve retratos de los nueve de la Fama, y en la décima e emperador Carlos V, a
caballo, entre diversas armas y despojos, que por todo e templo estén pendientes de
velos de platay lazos de colores (p. 110).

Es necesario también una pefia que se abra: "Abrase un pefiasco y salga de é Doricles,
ninfa, sentada en un delfin de plata’ (p. 107).

Y, s no alo largo de toda la representacidn, a menos en e primer cuadro es necesario un
decorado de fondo que represente e mar, pues Frixo y Helenia "salen por € mar" (p. 106).
Ademas en los decorados hay representado un cielo en € que se abre una nube que deja ver a
dios Marte, como indican las acotaciones: "Abriéndose una nube, se vea € dios Marte" (p. 129);
"Envolviéndose Marte en aquellanube[..] (p. 130).

Aunque no quede indicado en las acotaciones, y sea mera hipdtesis, es posible que se
produjera algin cambio de escenario®, porque e decorado de fondo del mar, complementado
quiza con unos &boles y e templo, no es operativo a lo largo de toda la representacion, y la
segunda parte de la comedia parece transcurrir en un palacio, que cuenta con un jardin, y sélo en
el cuadro final vuelve a ser operativo € mar parala partida de la nave de Jason.

La espectacularidad visua y € efectismo que busca la representacion cortesana se
enriquecen por otros mecanismos. Hay personges que aparecen a caballo como la Fama o la
Envidia, y una escena de gran espectacularidad es la de la lucha de Jason con e dragdn primero, y
con dos toros que van "tirando fuego" después.

En El amor enamorado se recurre a la maguinaria escénica en varias 0ocasiones.
Posiblemente un torno es utilizado para la transformacion de Dafne en laurel: "vayase Dafne
arrimandose alatransformacion [...] Transformandose en laurel” (p. 268).

29Este recurso esta documentado ya en las méscaras de Lermay en larepresentacion de El caballero del Sol deVéez
de Guevara, en esta mismas fiestas (1617). Es posible que larepresentacion de El premio de la hermosura, en Lerma
en 1614, contase con algun cambio parcial de escenario.Véase , aparte del libro mencionado en la nota anterior,
también mi art. "Teatros y representacion cortesana. La Arcadia de Lope de Vega: una hipétesis de puesta en escend’,
en Cuadernos de Teatro Clasico (en prensa), en en € que hago referencia especificamente a cuestiones de puestaen
escena de las obras anteriores a periodo de Felipe V.



La tramoya aérea, quiza una maroma prendida a una gria o pescante, es utilizada para €
descenso de Venus ("Baje Venus', p. 250) y para € de Jupiter sobre e &guila (p. 284). Una
tramoya aérea de desplazamiento horizontal exige el carro de Diana que recorre "lo ato", queda
inmovilizado para que la diosa pronuncie su parlamento y "pasa € carro o demés del teatro” (p.
270). Y por la trampa del tablado se hunden Sirena y Alcino reemplazados por una fuente que
lanzallamas (pp. 278-79).

A lo largo de cas toda la comedia hay que presuponer un decorado tépico de comedias
mitol 6gico-cortesanas: un bosque y quiza un rio en € que se quiere suicidar Bato (v. 1093, p.
257), un monte por € que Bato subey baja (vv. 712y 731, p. 252), un templo de Diana que se
abre en dos ocasiones (pp. 254 y 283) y la gruta del rio Peneo ("Descubrese € rio Peneo en su
gruta’, p. 248).

S en € resto de las obras cortesanas de Lope las acotaciones no indican, s los hubo,
cambios globales de decorados, sabemos que en EI Amor enamorado se produjo un cambio de
decorado al final de la Jornada tercera, indicado por las acotaciones:

Cae un lienzo de lo ato en forma de palacio, que dejandolos en €l teatro alos dos,
cubre todo el monte (p. 279).
El palacio se sube arribay queda descubierto todo € monte (p. 281)

La espectacularidad se incrementa con escenas como la del enfrentamiento de Febo con la
serpiente Pitdn que sale a tablado echando fuego (p.252) o la persecucion de Dafne por un ciervo
en el que, a entrarse en e vestuario, se transforma Apolo (p. 264).

Como puede verse por 1o expuesto hasta aqui nos encontramos con dos comedias que
definen un modelo de teatro cuyas reglas fundamentales de juego Lope habia madurado desde
muy pronto, al menos desde Adonis y Venus: un modelo de espectaculo de accion inorganica,
organizacion en cuadros, atos vuelos liricos y, sobre todo, gran espectacularidad de atrezzo, de
vestuario y de escenografia, y que tiende a integrar la misica y € canto como elementos
esenciales. El vellocino de oro entronca con obras como La Fabula de Perseo, en las que €
mundo mitolégico y cabaleresco se hermanan, y los héroes de la mitologia se transmutan en
caballeros que han de enfrentarse a multiples pruebas, que pasan siempre por las espectaculares
escenas de combates con serpientes, dragones y gigantes. EIl Amor enamorado conjuga universo
mitolégico y pastoril. Como en Adonisy Venus o en La selva sin amor, e sentimiento amoroso se
convierte en € movil de dioses y pastores y la naturaleza en su cgja de resonancia, y se arrastran



los temas topicos de una tradicién muy elaborada por Lope: los debates sobre la castidad o €
poder absoluto del amor, |as disquisiciones sobre los celos o latentacion del suicidio por amor.

Con El vellocino Lope parece estar madurando un tipo de espectaculo en el que lamuasica
y e canto van incrementando més su papel hastallegar a convertir la representacion teatral en una
verdadera Opera, como sucederia con La selva sin amor. EI Amor enamorado es una obra que nos
dice mucho del Lope de la ultima época. Por debgjo de la postura desmitificadora de Bato se
escucha e sentimiento del propio Lope, que ya en 1620, en carta privada a duque de Sessa, se
habia lamentado: "que en palacio no se acuerden de lo que he servido en tantas ocasiones para
remediar mis necesidades y para calumniar mis costumbres esté tan en la memoria'. En este
contexto, no resulta casual que en El Amor enamorado, obra destinada a ser representada en un
ambiente cortesano y ante lafamiliareal, Lope incluyese toda una escena entre Bato y Cupido, en
la que e pastor comico se lamenta del poco galardon que merecen sus versos entre los dioses,
recibiendo en compensacion un anillo del dios Amor.

Entre la ironia de que hace gala Bato en sus ausiones a los dioses mitologicos, y la
peticion prosaica de ayuda econdmica, se deja entrever € desencanto de un Lope que veia como
otros poetas, como Antonio Hurtado de Mendoza, conseguian favores que é no lograba, y que,
desesperanzado, y ya con un pie en € estribo, seguia utilizando, quiza la dltima de sus comedias
representadas en la corte, para hacer memoria de sus servicios, en un Ultimo gesto de rebeldiay de
sumision, trégico-comico, como muchas de sus comedias.

Oepistolario, 1V, p. 57.



