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FILOSOFiA DE LA MODA

Georg Simmel

La vida como dualismo

Nuestra manera de interpretar les fenémenos de la vida
nos hace sentir en cada punto de la existencia una plura-
lidad de fuerzas. Cada una de éstas se nos presenta como
aspirando a ser ilimitada, rebosando de su manifestacion
real; pero al quebrar su infinitud contra las demas, queda
convertida en mera tendencia y anhelo. En toda actividad,
aun la mas fecunda y que mds parezca agotar su potencia,
advertimos algo que no ha podido llegar a plena exterio-
rizacion. Como esto es debido a la mutua limitacién que
les elementos antagénicos se imponen, resulta que, preci-
samente en su dualismo, descubrimos la unidad de la vida
integral. Porque en esta tendencia de toda energfa intima
a transcender la medida de su manifestacién visible es
donde adquiere la vida aquella caracteristica riqueza de
posibilidades nunca agotadas que completa su realidad,
siempre fragmentaria; sélo en virtud de ello nos permiten
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sus apariencias sospechar fuerzas mas profundas, tensio-
nes mas contenidas, colisiones y paces de especie mas
dilatada que las patentes en el aspecto inmediato de la
existencia.

No es posible describir directamente este dualismo. Hay
que contentarse con mostrarlo en cada una de las tipicas
contraposiciones que pueblan nuestra vida, contraposi-
ciones que aquel dualismo conforma y regula. La base
fisiologica de nuestro ser nos ofrece la primera indica-
cién: necesitamos del movimiento no menos que de la
quictud, de la productividad como de la receptividad. En
la vida espiritual se prolonga esta doble exigencia y nos
guia el afan de generalizacién, a la par que la necesidad de
captar lo singular; aquél proporciona la quietud a nuestro
espiritu, mientras que la particularizacion le hace mover-
se de caso en caso. Lo propio acontece en la vida afectiva:
no procuramos menos nuestro tranquilo abandono a
hombres y cosas, que, viceversa, la enérgica afirmacion de
nuestra persona frente a unos y otras. La historia entera
de Ja sociedad puede desarrollarse al hilo de las luchas y
compromisos, de las conciliaciones lentamente logradas y
pronto deshechas que tienen lugar entre el impulso a fun-
dirnos con nuestro grupo social y el afan de destacar fuera
de él nuestra individualidad.

La oscilacion de nuestra alma entre ambos polos podra
corporizarse filosoficamente en una oposicion doctrinal:
de un lado, la tesis segtn la cual todo es uno; de otro, el
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dogma para el que cada elemento del universo es incom-
parable y algo aparte; podra asimismo manifestarse prac-
ticamente en el combate entre socialismo e individualis-
mo; siempre se tratard de una y misma dualidad, que, a la
postre, se revela en la imagen biolégica de la oposicién
entre herencia y variacion. Aquélla es el agente de lo gené-
rico, de la unidad, de la tranquila igualdad de las formas y
contenidos vitales; ésta, de la movilidad, de la variedad de
elementos particulares que producen la inquieta evolu-
cién y transito de un contenido individual a otro. Cada
forma esencial que la vida ha presentado en la historia de
nuestra especie significa una manera peculiar de conse-
guir, dentro de su Orbita, la reunién de la permanencia,
unidad e igualdad con sus contrarios: mutacién, particu-
larismo y singularidad.

Moda e imitacion

Esta contraposicion toma también cuerpo en el orden
social. Y alli, uno de sus lados suele estar sostenido por la
propension psiquica a la imitacién. Podria considerarse la

imitacién como una herencia psicolégica, como el transi-
to de la vida en grupo a la vida individual. Su fuerte esta

" en que nos hace posible obrar con sentido y de manera

conveniente; aun en los casos en que nada personal y ori-
ginal se nos ocurre. Podria llamarsela la hija que el pensa-
miento tiene con la estupidez.
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la imitacién proporciona al individuo la seguridad de
no hallarse solo en sus actos, y, ademas, apoyandose en las
anteriores ejecuciones de la misma accién como en firme
cimiento, descarga nuestro acto presente de la dificultad
de sostenerse a si mismo. Engendra, pues, en el orden
préctico la misma peculiar tranquilidad que en el cientifi-
co gozamos cuando hemos subsumido un fenémeno bajo
un concepto genérico. Cuando imitamos, no sélo transfe-
rimos de nosotros a los demés la exigencia de ser origina-
les. sino también la responsabilidad por nuestra accion.
De esta suerte se libra el individuo del tormento de deci-
dir y queda convertido en un producto del grupo, en un
receptaculo de contenidos sociales. El instinto imitativo,
como principio de la vida, caracteriza un estadio de la
evolucion en que existe ya el deseo de actuar de modo
adecuado por propia cuenta, pero falta adn la capacidad
de dar a ese deseo contenidos individuales.

El progreso sobre este estadio se verifica cuando,
ademas de lo conocido, pasado y tradicional, comienza el
futuro a determinar el pensamiento, la accién y el senti-
miento. El hombre teleolégico, es decir, el hombre que
obra en vista de finalidades, es el polo opuesto al hombre
imitador, que actta, no "para” lograr tal o cual fin, sino
meramente "porque” los demds obran asi. En todos los
fenémenos donde es un factor influyente, corresponde,
pues, la imitacién a una de las tendencias bésicas propias
a nuestro ser: a aquella que se satisface en la fusién de lo

singular con lo general y que acenttia lo permanente en lo
que cambia. Por el contrario, dondequiera que se busque
el cambio en lo permanente, la diferenciacion individual,

el distinguirse de la generalidad, obrard la imitacién como

un principio negativo y una rémora. Ahora bien, el afén
de persistir en lo conocido y hacer lo mismo y ser lo
mismo que los otros es un enemigo irreconciliable del
ansia opuesta, que quiere avanzar hacia nuevas y propias
formas de vida. Y como estos dos principios son igual-
mente ilimitados cada uno por si, la vida social se con-
vierte en el campo de batalla donde cada palmo es dispu-
tado por ambos, y las instituciones sociales vendran a ser
conciliaciones —siempre efimeras— donde su persistente
antagonismo toma el cariz de una cooperacion.

Con esto quedan circunscritas las condiciones vitales
que hacen de la moda un fenémeno constante en la histo-
ria de nuestra especie. La moda es imitacién de un mode-
lo dado, y satisface asi la necesidad de apoyarse en la
sociedad; conduce al individuo por la via que todos lle-
van, y crea un modulo general que reduce la conducta de
cada uno a mero ejemplo de una regla. Pero no menos
satisface la necesidad de distinguirse, la tendencia a la
diferenciacién, a cambiar y destacarse. Logra esto, por
una parte, merced a la variacién de sus contenidos, que
presta cierta individualidad a la moda de hoy frente a la de
ayer o de mafiana. Pero lo consigue mds enérgicamente
por el hecho de que siempre las modas son modas de




clase, ya que las modas de la clase social superior se dife-
rencian de las de la inferior y son abandonadas en el
momento en que ésta comienza a apropiarse aquéllas. No
es de esta suerte la moda mds que una de tantas formas
vitales en que se compagina la tendencia hacia la iguala-
cién social con la que postula la diferenciacién y variedad
individuales. La historia de la moda se ha hecho hasta
ahora solo desde el punto de vista de la evolucién de sus
"contenidos’; pero si en vez de esto se estudiase historica-
mente su "significacién” para la forma del proceso social,
verfamos en ella la historia de los ensayos hechos para
adaptar al estado de cada cultura individual y social la
satisfaccion de aquellas dos opuestas tendencias. A este
cardcter esencial de la moda se subordinan los demas ras-
gos psicologicos que en ella observamos.

Es ella, como he dicho, un producto de la separacion
por clases, y se comporta como muchos otros fendmenos
parejos, sobre todo como el honor, cuya doble funcion
consiste en formar un circulo social cerrado y, a la vez,
separarlo de los demas. Del mismo modo, el marco de un
cuadro da a la obra de arte el carécter de un todo unitario,
organico, que forma un mundo por si, y, a la par, actuan-
do hacfa fuera, rompe todas sus relaciones con el espacio
en torno. La energfa de estas formas es, en rigor, simple;
pero no podemos expresarla si no la dividimos en una
doble actividad que opera hacia dentro y hacia fuera.
Anélogamente, el honor deriva su cardcter, y sobre todo
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sus derechos morales, de que el individuo representa y
salvaguarda en su propio honor el honor de su circulo
social, desu” . Claro es que esos derechos, desde el
punto de vista de quienes no pertenecen a la clase son
tenidos mas bien por injusticia.

Significa, por tanto, la moda nuestro ayuntamiento a los
pares, la unidad de un circulo que ella define y, conse-
cuentemente, la oclusion hermética de este circulo para
los inferiores, que quedan caracterizados por su exclusion
de él. Unir y diferenciar son las dos funciones radicales
que aqui vienen a reunirse indisolublemente, de las cua-
les, la una, aun cuando es o precisamente porque es la
oposicion légica de la otra, hace posible su realizacion.

n

estatus

Arbitrariedad de la moda

La prueba més clara de que la moda es un mero engen-
dro de necesidades sociales, mejor aun, de necesidades
psicoldgicas puramente formales, estd en que casi nunca
podemos descubrir una razén material, estética o de otra
indole que explique sus creaciones. Asi, por ejemplo,
practicamente se hallan nuestros trajes, en general, adap-
tados a nuestras necesidades; pero no es posible hallar la
menor huella de utilidad en las decisiones con que la
moda interviene para darles tal o cual forma: levitas
anchas o angostas, peinados agudos o amplios, corbatas
negras o multicolores. A veces son de moda cosas tan feas
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y repclentes, que no parece sino que la moda quisiese
hacer gala de su poder mostrando como, en su servicio,
estamos  dispuestos a aceptar lo mds horripilante.
Precisamente, la arbitrariedad con que una vez ordena lo
que es wtil, otralo incomprensible, otra lo estética o prac-
ticamente inocuo, revela su perfecta indiferencia hacia las
normas practicas, racionales, de la vida. Con lo cual nos
{ransfiere a la unica clase de motivaciones que restan
excluidas de las antedichas, a saber: las tipicamente socia-
Jes. Esta indole abstracta, exenta de toda conexién racio-
nal que radica en la ultima esencia de la moda y le presta
ol "cachel" estético, anejo siempre a la despreocupacion
por la realidad, se hace patente también en forma histori-
ca. Refiérese a menudo de tiempos pasados que la humo-
rada o el privado menester de una personalidad cre6 una
moda. Asf, los zapatos de largo pico que se usaron en la
Iidad Media se originaron en el deseo de un sefior distin-
guido de hallar para el exceso de su pie una forma de cal-
7ado apropiada; el guardainfante surgio de que una alta
dama quiso ocultar su embarazo, etc. En contraposicion
con este origen personal, la invencién de las modas va
quedando en nuestro tiempo sometida cada vez mds a las
leyes objetivas de la estructura economica. No aparece
aqui o alla un articulo que luego se hace moda, sino al
revés: se producen articulos con la intencion de que sean
moda. En ciertas ocasiones, hay como la exigencia "a prio-
ri" de una nueva moda, y al punto se encuentran invento-
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res e industrias que trabajan exclusivamente en llenar ese
hueco.

La relacion entre este cardcter abstracto de la moda, esa
ausencia de motivacién concreta, y la organizacion social
objetiva, se manifiesta en la indiferencia de la moda, en
cuanto forma general de ciertos productos, frente a toda
significacién determinada de éstos y en su entrega pro-
gresiva a estructuras econdémicas de produccién social. La
moda es, en su intima esencia, sobreindividual, y este
cardcter se imprime también en sus contenidos; la prueba
decisiva de ello es que la creacién de modas se ha conver-
tido en una profesién pagada y constituye en las grandes
empresas un "puesto” tan diferenciado de la personalidad
que lo ocupa como cualquier otro empleo objetivo del
sujeto que lo sirve. Claro es que la moda puede en ocasio-
nes adoptar contenidos practicamente justificados; pero
en cuanto moda, acttia solo en la medida que se deja sen-
tir positivamente su independencia de toda otra motiva-
cién, del mismo modo que nuestro acto sélo parece ple-
namente moral cuando no nos mueve a obrar su fin y
contenido exteriores, sino exclusivamente la considera-
cién de que es un deber. Por esta razon, el imperio de la
moda es mas intolerable que en parte alguna en aquellos
érdenes donde solo deben valer criterios sustanciales. La
religiosidad, los intereses cientificos, hasta el socialismo y
el individualismo, han sido cuestiéon de moda; pero los
motivos tinicos que debieran influir en la adopcion de
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estas posiciones vitales estdn en absoluta contradiccion
con la perfecta insustancialidad que gobierna el proceso
de las modas, y asimismo con aquel atractivo estético que
presta a éstas su alejamiento de todas las significaciones
précticas de las cosas. Esto tltimo es tan inaceptable como
momento que pueda influir en aquellas tltimas y graves
decisiones, que cuando interviene toman un aire de acu-
sadora frivolidad.

Moda y clases

La moda mantiene en constante mutacién las formas
sociales, los vestidos, las valoraciones estéticas, en suma,
¢l estilo todo que usa el hombre para expresarse. Sin
embargo, la moda, esto es, la nueva moda, sélo ejerce su
influjo especifico sobre las clases superiores. Tan pronto
como las inferiores se la apropian y, traspasando las fron-
teras que la clase superior ha marcado, rompen la unidad
de ésta que la moda simboliza, los circulos selectos la
abandonan y buscan otra nueva que nuevamente los dife-
rencie de la turbamulta. Sobre esta reciente moda actia
otra vez el propio mecanismo, y asi indefinidamente.
Porque, naturalmente, las clases inferiores miran y aspi-
ran hacia lo alto. ;Dénde conseguiran mejor satisfacer
este anhelo que en las cosas sujetas a la moda, las mas ase-
quibles a una externa imitacién? El mismo proceso se
desarrolla entre las diversas capas de la clase superior
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(aunque no sea siempre tan evidente como entre las sefio-
ras y las criadas). Es mas: con frecuencia se advierte que
cuanto mas proximos se hallan los distintos circulos, mas
loca es la carrera de los unos por imitar a los otros, y de
éstos por huir en busca de lo nuevo. La intervencion del
capitalismo no puede menos de acelerar vivamente este
proceso y mostrarlo al desnudo, porque los objetos de
moda, a fuer de cosas externas, son muy particularmente
asequibles por el simple dinero. Es mds facil establecer por
medio de ellos paridad con la capa superior que en otros
ordenes, donde es forzosa una adquisicion individual,
imposible de lograr con dinero.

La esencialidad de este momento eliminatorio —junto al
imitativo- en el mecanismo de la moda aparece clara
donde la estructura social carece de rangos superpuestos.
En algunos pueblos salvajes, grupos vecinos que viven
bajo las mismas condiciones crean modas, a veces muy
dispares, merced a las cuales subrayan el hermetismo
interior del grupo, juntamente con su diferenciacion hacia
afuera.

La moda y lo extranjero

Por otra parte, se advierte gran predileccidon en impor-
tar la moda del extranjero, y dentro de cada circulo se la
estima mds cuando no ha sido producida en él. Ya el pro-
feta Sofonias habla irritado de los elegantes que se visten
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con trajes extranjeros. Ello es que el origen exotico de la
moda parece favorecer la concentracion del circulo que
la adopta. Precisamente por venir de fuera, engendra esa
torma de socializacién, tan peculiar y extraiia, que consis-
te en la referencia comun de los individuos a un punto
situado fuera de ellos. Parece en ocasiones como si los ele-
mentos sociales, a manera de los ejes oculares, convergie-
sen mejor dirigidos a un punto poco préximo. Entre los
salvajes suele consistir el dinero —por tanto, el objeto
de mas vivo interés general- en simbolos importados de
lejos; tanto, que en algunas comarcas (las Islas Salomon,
los Ibo en el Niger) existe la industria de elaborar con
conchas u otro material monedas que circulan como
dinero no en el pafs donde se han fabricado, sino en aque-
llos adonde se las exporta —justamente como las modas de
Paris son a menudo producidas con la sola intencion
de que sirvan de moda en otras partes—. (En Paris mismo
muestra la moda una tirantez y conciliacion méaximas de
sus elementos dualistas. El individualismo, la adaptacion
al habito personal son mas hondos que en Alemania; pero
al mismo tiempo se mantiene con rigor un amplio mar-
gen de estilo general, de moda vigente, de suerte que el
aspecto de cada uno no se sale nunca de la norma comun,
pero se destaca siempre sobre ella.)

Cuando falta cualquiera de estas dos tendencias sociales
~la de concentracién en un grupo y la de apartamiento
entre éste y los demas— la moda no llega a formarse, su
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reino termina. Por esto, las clases inferiores tienen escasas
modas especificas; por esto, las modas de los pueblos sal-
vajes son mas estables que las nuestras. El peligro de la
mezcolanza y confusion que mueve a las clases de los pue-
blos civilizados a diferenciarse por sus trajes, maneras,
gustos, etc., falta a menudo en las estructuras sociales pri-
mitivas, que, por una parte, son mas comunistas, y por
otra, mantienen rigida y definitivamente las diferencias
establecidas.

El traje nuevo

Estas diferenciaciones son a su vez instrumento para
mantener la cohesién en los grupos que desean permane-
cer separados. Los andares, el "tempo”, el ritmo de los ges-
tos son influidos muy esencialmente por las vestiduras.
Hombres trajeados de la misma manera se comportan
con cierta uniformidad. En este punto se advierte un
peculiar nexo entre los fendmenos. El hombre que quiere
y puede seguir la moda, gasta a menudo trajes nuevos.
Ahora bien, el traje nuevo determina nuestra compostura
en mayor grado que el viejo; éste ha sido ya conformado
en el sentido de nuestros gestos individuales, accede sin
resistencia a todos ellos y permite que en minimas pecu-
liaridades se revelen nuestras inervaciones. El hecho de
que en un traje viejo nos sintamos mas "a gusto” que en
uno nuevo, significa simplemente que éste nos impone la
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ley de su propia forma. Después de llevarlo algun tiempo,
[a relacién se invierte, y somos nosotros quienes le impo-
nemos la ley formal de nuestros movimientos. Por esta
razén, presta el traje nuevo al talle de sus llevadores cier-
ta uniformidad sobreindividual. La prerrogativa que, en la
medida de su novedad, posee €l traje sobre el que lo lleva,
da un aspecto como uniformado a los hombres estricta-
mente a la moda.

En una época de dispersién individualista como la
nuestra, adquiere una gran significacién este elemento de
si la moda tiene

homogeneidad propio de la moda. Y
menos importancia y es mas estable entre los salvajes,
atribtiyase a que en ellos es mucho menor el ansia de
novedad en las impresiones y modos vitales, aparte por
completo de sus efectos sociales. El cambio de la moda
indica la medida del embotamiento a que ha llegado la
sensibilidad. Cuanto mds nerviosa es una época, tanto
mas velozmente cambian sus modas, ya que uno de sus
sostenes esenciales, la sed de excitantes siempre nuevos,
marcha mano a mano con la depresion de las energias
nerviosas. Esto es ya por si una razén para que las clases
superiores se constituyan en sede de la moda.
Concretandonos a los motivos puramente sociales que
Ja originan, puede comprobarse su finalidad de producir
a la vez inclusién en un grupo y exclusion de los restantes
en el ejemplo que ofrecen dos pueblos primitivos proxi-
mos entre si. Los cafres poseen una jerarquia social muy
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graduada y en ellos se encuentra un cambio bastante rapi-
do de las modas, no obstante hallarse trajes y adornos
sujetos a ciertas limitaciones legales. Por el contrario, los
bosquimanos, que no han llegado a formar una articula-
cién en clases, tampoco conocen la moda, es decir, no ha
podido observarse en ellos afan por variar de trajes y
ornamento. Estas mismas razones negativas han impedi-
do a veces en las cimas de la cultura, bien que entonces
con plena conciencia, la creacién de una moda. Parece
que hacia 1390 no existfa en Florencia ninguna moda
dominante de traje masculino porque cada cual procura-
ba acicalarse a su manera. En este caso faltaba uno de los
factores, la necesidad de conjuncién, sin la cual no nace
una moda. Por otra parte, se cuenta que los "nobili" vene-
cianos no tuvieron moda alguna porque, en virtud de una
ley, tenfan todos que vestirse de negro a fin de no hacer
demasiado visible a la plebe la escasez de su numero. En
este caso quedaba nonata la moda por falta del otro ele-
mento constitutivo, porque se evitaba deliberadamente el
distinguirse de los inferiores. Mas, aparte de esta eficacia
negativa hacia los de "fuera’, la igualdad de traje simboli-
zaba la interna democracia de esta corporacion aristocra-
tica. Tampoco en su interior se toleraba la moda, que
hubiera sido el correlato visible de una formacién de
capas diferentes entre los mismos "nobili".




