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Entre la articulacion y la percepcion: Armonia vocélica en la peninsula
Ibérica’

1. Presentacion

La armonia vocdlica es un fenomeno asimilatorio por el cual todos o algunos de los
rasgos de una vocal se extienden a otras vocales, situadas normalmente en las silabas
adyacentes. En la bibliografia se han descrito fundamentalmente dos modelos de
asimilacion de acuerdo con las relaciones de prominencia que mantienen el segmento que
desencadena la armonia y los elementos modificados por el proceso asimilatorio. En el
modelo prototipico los rasgos se extienden desde un elemento situado en una posicion
privilegiada desde el punto de vista perceptivo —Ia raiz, la silaba tonica, la silaba
inicial...— hasta elementos situados en una posicion relativamente débil —los afijos, las
silabas atonas, las silabas no iniciales... Ocurre asi, por ejemplo, en tangale (lengua del
grupo chadico occidental, de la familia afroasiatica) y en yoruba (lengua del grupo benue-
congo) (Bakovi¢ 2000). En la primera lengua, el valor para el rasgo [tRLA] ([tRaiz
Lingual Avanzada]) de los sufijos depende del valor de la vocal de la raiz: /tugg,;,+O/
[tugo] «martilleo, con raiz [+RLA], vs. /wudg,,+O/ [wudo] «cultivoy, con raiz [-RLA]. En
yoruba, sélo existen prefijos, y el valor para [tRLA] de las vocales de éstos depende
también de la raiz: /E+weg,,/ [ewe] <labioy, con raiz [+RLA], vs. /E+gera,/ [€ge]
«mandiocay, con raiz [-RLA].

En el segundo modelo de asimilacion, los rasgos se extienden desde segmentos
asociados a una posiciéon poco prominente, esto es, el detonante es un elemento débil (o
weak trigger, v. Walker 2005). En el dialecto italiano de la isla de Grado, situada en la
region del Friuli, encontramos un patrén de este tipo: las vocales altas postdnicas, que son
atonas y por lo tanto poco prominentes, provocan el cierre de las vocales medias tonicas de
la penultima silaba (m/ijt-i «metesy, r[uijmp-i «rompesy, vs. m[é]t-o «metoy, r[d]mp-o
<rompoy), o de la antepentltima silaba (m/ii/nig-a «<monjay, en que la vocal interna provoca
el cierre de la vocal ténica, o ffii]vin-i jovenes vs. [[d]ven-e joven, en que la vocal final
provoca el cierre de la vocal ténica y también de la intermedia). El fenémeno es analizado
por Walker (2005) como una extension del rasgo [Alto] desde las vocales cerradas hasta las
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vocales tonicas precedentes, de manera que se genera una secuencia de vocales homogénea
por lo que respecta a la altura. Patrones como éste parecen revertir, como indica Walker
(2005: 918), la habitual priorizacion de los rasgos asociados a las posiciones fuertes en los
procesos de asimilacion (sobre esta cuestion, v. Beckman 1998).

A grandes rasgos, en los dos modelos presentados la asimilaciéon parece comportar los
mismos beneficios estructurales. Desde el punto de vista del emisor, la armonia reduce la
complejidad del conjunto porque uniformiza los segmentos y, por lo tanto, simplifica los
movimientos articulatorios. Desde el punto de vista del receptor, la armonia aumenta la
perceptibilidad de los rasgos asimilados, ya que pueden ser identificados en los segmentos
originales y también en cada uno de los elementos a los que se extienden. En tangale y
yoruba, la estructura resultante es maximamente simple por lo que respecta a la
articulacidn, ya que todas las vocales de la palabra tienen el mismo valor para [ZRLA]J;
igualmente, en el dialecto de Grado se genera una secuencia de vocales altas contiguas. Por
otra parte, en ambos casos, el rasgo se extiende a un ambito cuya prominencia es mayor
que la del segmento original. Asi, es evidente que, si el valor para [tRLA] tiene algun tipo
de significado en tangale y yoruba, éste se percibird mejor si el rasgo se realiza en todas las
vocales de la palabra, y no sé6lo en las vocales de la raiz. Del mismo modo, la silaba tonica
es el elemento de mayor prominencia de la palabra, y por lo tanto en el dialecto de Grado
también se aumenta la perceptibilidad del rasgo [Alto] extendiéndolo hasta ese elemento.

Los casos presentados son relativamente sencillos porque los beneficios articulatorios y
perceptivos confluyen en una misma estructura. No obstante, a menudo encontramos
patrones en que solo una de estas fuerzas motrices resulta clara. Precisamente por la amplia
variacion que presenta, en las causas y en los resultados, la armonia vocélica ha atraido la
atencion de los estudiosos de la teoria de la optimidad desde el inicio de esta corriente. En
algunos trabajos, como en la propuesta de Cole / Kisseberth (1994), la armonia se atribuye
a principios que favorecen la extension de los rasgos con el doble objetivo de simplificar la
articulacion de las secuencias y de favorecer la percepcion del rasgo extendido. El trabajo
de Pulleyblank (2002), que atribuye la armonia a la dificultad de tener especificaciones
adyacentes diferentes para una mismo rasgo, se basa en la tendencia a la inercia de los
articuladores y por tanto se centra en las ventajas articulatorias del proceso (v. también
Smolensky 1993). Finalmente, la existencia de casos en que los rasgos se extienden desde
posiciones débiles, pero no siempre con un claro beneficio articulatorio, estd detras de
propuestas como la de Walker (2005, 2006), en que la armonia se justifica sobre todo por
los beneficios perceptivos de la asimilacion.

El objetivo de este trabajo es analizar los fundamentos funcionales —perceptivos y/o
articulatorios— que subyacen en algunos de los procesos de armonia vocalica encontrados
en la peninsula Ibérica. En la peninsula se documentan ejemplos de armonia que responden
al modelo prototipico, en que los rasgos se extienden desde elementos prominentes,
morfoldgica o perceptivamente, hasta elementos situados en posiciones consideradas
débiles. Ocurre asi, por ejemplo, en la armonia del catalan de Valencia (§3) y, al menos en
parte, del de Tortosa (§4). Pero también existen armonias como la del andaluz y la del
asturleonés (§2), en que los rasgos asociados a posiciones débiles se propagan hacia
elementos situados en posiciones fuertes.
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2. Armonia vocalica desde posiciones débiles: el andaluz y el asturleonés

La armonia vocalica del andaluz es un ejemplo de asimilacion controlada normalmente
desde un elemento situado en una posicion débil: las vocales atonas de la ultima silaba, que
pertenecen en general a la flexion. La armonia se documenta fundamentalmente en las
provincias de Almeria, Cérdoba y Granada; nuestros datos, en concreto, se corresponden
con la variedad hablada en la ciudad de Granada. En esta variedad la s final se debilita
como una aspiracion e incluso llega a desaparecer (para simplificar, en los ejemplos
reflejaremos tan solo las realizaciones sin aspiracion final). El debilitamiento de la s final
comporta la abertura de la vocal atona precedente (y la palatalizacion de a), asi como la
armonia de la abertura —del rasgo [-RLA].! Este rasgo se propaga como minimo hasta la
silaba tonica. Sucede asi en las palabras llanas de dos silabas, en que la s puede ser un
sufijo gramatical: la marca de plural o de segunda persona del singular: nene-s [néneg],
mono-s [mdnd], boca-s [bdke], tiene-s [tjéne]; una parte del morfema de primera persona
del plural: ve-mos [bémo], o una (parte de) terminacion de palabra sin una clara adscripcion
morfologica: ftes-is [tési], lej-os [1€ho], Londr-es [15ndre]. La abertura se puede extender
también desde los pronombres personales encliticos acabados en s hasta el verbo que les
sirve de base: ver-nos [bé'no].

En las palabras llanas de mas de dos silabas, la armonia afecta a la vocal tdnica, y se
puede extender también hasta el inicio de la palabra, sobre todo en los casos en que las
vocales son idénticas: momentos [moménto]~[moménto], relojes [reldhe]~[reldhe];
horrorosos [ororiso]~[orordso], dolorosos [dolordso]~[dolordso]. El proceso de abertura
no afecta a las vocales altas no finales, aunque estos elementos no bloquean la asimilacion;
es decir, una vocal alta no impide que la abertura se propague hasta las vocales medias que
la preceden: cojines [kohine]~[kohine], cotillones [kotizdne]~[kotizdne].

En las palabras esdrujulas con una vocal media tdnica, la armonia se extiende hasta esta
vocal sin tener en cuenta el timbre de la vocal intermedia. Si la vocal intermedia es alta, el
proceso de abertura no la afecta en ninglin caso: cémicos [kdmiko], célicos [kdliko]; si se
trata de una vocal media, puede abrirse opcionalmente, una abertura que es mas
generalizada cuando todas las vocales tienen el mismo punto de articulacion: tréboles
[teéPole]~[tréPole], mondtonos [mondtono]~[mondtono] (como en las palabras llanas de
mas de dos silabas, el rasgo armonico se puede extender hasta las silabas pretonicas).

Finalmente, el debilitamiento de s final en palabras agudas también provoca la abertura
de la vocal precedente, que puede ir acompariada de la extension del rasgo [-RLA] hasta el
inicio de la palabra: vez [b€], fos [t3], tené-is [tenéj]~[tenéj]. Igualmente, el debilitamiento
de j (/h/) final perteneciente a la raiz también suele comportar la abertura de la vocal
precedente y la armonia de [-RLA]: reloj [rel5]~[rel5].

Respecto a los fundamentos funcionales del proceso, la posibilidad de que el motor de la
armonia del andaluz sea la economia articulatoria, plausible en palabras de dos silabas
como [néne], y compatible con pronunciaciones homogéneas como [monjtons] o [tréBole],
1" Tradicionalmente se ha relacionado el debilitamiento de la s con la aparicién de vocales abiertas
—o0 laxas— en posicion final (v., entre otros, Navarro Tomas 1939; Alonso et al. 1950; Alarcos
1958, 1983; Zubizarreta 1979); para un andlisis alternativo, v. Hualde / Sanders (1995).
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queda en entredicho en casos de asimilacidon que generan secuencias de vocales
heterogéneas como [kohine], [kotizdne] o [kdmiko], y de pronunciaciones como [tréfole].
La alternativa supone considerar que el factor catalizador de la armonia es el beneficio
perceptivo que comporta, en la linea de las propuestas de Walker (2005, 2006) y Jiménez /
Lloret (2007). En principio, se podria pensar que la armonia es una estrategia para
recuperar el morfema s; sin embargo, esta asuncion presenta el problema de que la armonia
aparece también en secuencias en que el valor morfolégico de la s se puede recuperar por
otras vias como [bémo], e incluso en ejemplos en que dicho valor es dudoso como [I13ndre].

Como hipdtesis mas general, se puede suponer que la armonia es una estrategia para
hacer mas perceptible, no el morfema s, sino el rasgo [-RLA]. Esta interpretacion de la
asimilacion ha de cumplir unas condiciones formales minimas: basicamente, el dominio al
cual se extiende el rasgo armonizado ha de ser mas perceptible que la vocal en la que se
encontraba originariamente. Analicemos, por ejemplo, la palabra dolorosos. En esta
palabra, y considerando unicamente el punto de vista prosodico, son como minimo mas
prominentes que el ntcleo de la silaba final, sos, la silaba ténica y la palabra completa.
Pues bien, los patrones de extension del rasgo de abertura desde la vocal final en andaluz se
ajustan a esta gradacion perceptiva. En el grado minimo, la armonia se extiende unicamente
al elemento mas prominente de la palabra, la vocal ténica: [dolordso]. Este alcance minimo
se manifiesta también en pronunciaciones como [tréfole], en que la vocal posténica se
mantiene cerrada a pesar de no ser incompatible con el rasgo extendido.

El mismo patrén de extensidn minima, pero desde una vocal alta final, se observa en el
asturiano del valle del Lena (Hualde 1989). En esta variedad, las vocales tonicas se cierran
un grado cuando la palabra acaba en u. El proceso, analizado por Hualde como una
extension del rasgo [Alto] desde la vocal final, afecta a la vocal tonica en las palabras llanas
y esdrgjulas: [pélu] «paloy, [ninu] «nifio, vs. [palos] «palos», [néna] «nifiay; [péfaru]
<péjaroy, [kéndanu] rama secar, vs. [pafara] pajara», [kdndanos] <ramas secas). En las
esdrujulas, las vocales postonicas internas se mantienen inalteradas, aunque, como en
[péfaru], sean perfectamente compatibles con el rasgo extendido.

La pronunciacion de los esdrujulos como [tréfole] o [mondtono] en andaluz, con
extension del rasgo de abertura a la vocal ténica y a la vocal postdnica interna, admite
diferentes lecturas. Por una parte, la uniformizacién del dominio de [-RLA] se puede
entender como una estrategia para evitar que un rasgo se propague saltindose segmentos
intermedios compatibles, puesto que, por simple inercia articulatoria, es preferible que un
rasgo se extienda sobre un dominio continuo que no que lo haga sobre dominios
discontinuos. Por otra parte, si se acepta que la vocal ténica y la posténica conforman una
unidad, el pie métrico principal (PMP), la extensidon de la armonia a la vocal posténica en
los esdrujulos se puede interpretar en clave perceptiva, ya que en este caso [-RLA] se
asociaria a un dominio mas prominente que la vocal tonica: el pie métrico que la contiene,
cf. [mo(ndto)pypno]. En el montafiés de Tudanca encontramos un ejemplo similar de
asimilacion, que genera secuencias de vocales homogéneas hasta la silaba acentuada: la
centralizacion de la u final se extiende a la vocal tonica en las palabras llanas y a la tonica y
a la postonica en las esdrajulas (las letras mayusculas indican la centralizacion de las
vocales): [sekAIU] secarlo, m. sg., [sEKU] «secos, vs. [sekalo] «secarlo, m. incontable»,
[séka] «secay; [GAngAnU] <Zdnganoy, [orEgAnU] <oréganoy. Hualde (1989) sugiere que el
rasgo propagado desde la vocal final es [-RLA], y analiza el proceso en términos
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prosodicos como una asimilacion desde la vocal final hacia todas las vocales del pie
métrico principal —la vocal ténica y la postonica—; en cambio, Walker (2006) sugiere que
la armonia se dirige hasta la vocal tonica, como en el asturiano de Lena, y que restricciones
articulatorias causarian la uniformizacién del dominio de [-RLA] en los esdrujulos.

En la extension maxima, a todos los elementos de la palabra, nos encontramos con la
maximizacién extrema de la percepcion del rasgo [-RLA]. Es evidente que, desde el punto
de vista auditivo, esta extension cumple los requisitos de perceptibilidad, puesto que la
palabra es el componente principal que contiene la silaba sos en [dolordso] (y también la
silaba loj en [rel3]). El anlisis articulatorio, por otra parte, es plausible cuando la extension
maxima genera secuencias homogéneas, como [dolor3so], pero no cuando encontramos
secuencias alternantes para el rasgo extendido como [kohing] o [kotizdne], que muestran
que el beneficio articulatorio no es mas que un efecto colateral. En el estadio de extension
maxima, la armonia se puede interpretar como un ejemplo de extension controlada
morfoldégicamente, ya que la abertura afecta a todos los elementos de la palabra
compatibles con el rasgo [-RLA]. En el noroeste de la peninsula encontramos de nuevo un
ejemplo similar de extensiéon maxima en la centralizacién del montafiés pasiego (Hualde
1989), que se extiende desde la vocal u final mas alla de la silaba ténica a toda la palabra:
[AtrIstOnAU] «triste>, [IskAlOfrjAU] <temblorosos, e incluso a los elementos que
conforman el grupo clitico: [kUn Il mAylstrU] «con el maestros, [pUl kAminU] <por el
camino>. En el montafiés pasiego las secuencias generadas son homogéneas por lo que
respecta a la centralizacion, a diferencia del andaluz, en que a veces encontramos series
discordantes respecto de la abertura; por esta razon, la centralizacion del pasiego también
puede ser analizada como un proceso de simplificacion articulatoria maximo, aunque eso
no significa que se deban excluir necesariamente los factores perceptivos del analisis.

3. Armonia vocalica desde posiciones fuertes: el valenciano

La armonia del valenciano responde al modelo prototipico de extension de rasgos: las
caracteristicas se propagan desde el elemento mas perceptible de la palabra, la silaba tonica,
a las silabas atonas, menos prominentes. Las a atonas finales se convierten en [€] y [9]
cuando estan precedidas por las vocales medias tonicas /¢/ y /3/; en otras palabras, las
vocales /¢/ y /3/ propagan sus rasgos de punto de articulacion —[Palatal] y [Labial],
respectivamente— hacia las a postdnicas finales (Jiménez 1998, 2001, 2002): ferra [tére],
histeria [istérje]; cosa [Kkdzo], historia [istrjo]. Los rasgos de punto de articulacion no se
extienden desde una vocal diferente de /¢/ y /3/: mira [mira], lluna [Kina), copa [képal],
capa [kéapa]. La asimilacion tampoco afecta en ningun caso a las vocales no bajas: pele <yo
pelo> [péle], moro [mbro], gerros <jarras»> [d3éros]. Por otra parte, si la vocal tonica y la
vocal baja no son estrictamente adyacentes, si estan separadas por una vocal postonica
interna, tampoco hay armonia: médica [médika], rotula [r5tula]. El domino maximo de la
armonia es la palabra morfologica, de manera que las vocales de los pronombres encliticos
no se ven afectadas por el proceso: pela-la [pélelal, cou-la «cuécelay [kdwlal.
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La armonia del valenciano permite una interpretacion articulatoria bastante simple, ya
que reduce el nimero de gestos articulatorios en dos vocales adyacentes y, a diferencia del
andaluz, sélo afecta a vocales contiguas, de manera que no se generan secuencias
heterogéneas como *[réplike], no deseables articulatoriamente. Ademas, el esfuerzo de
mantener dos vocales abiertas —esto es, caracterizadas como [-RLA]— diferenciadas es
especialmente elevado en esta variedad, ya que las vocales [e] y [o] se realizan muy
abiertas y la distancia que las separa de [a] es muy reducida. Por todo ello, los resultados se
pueden atribuir a una restriccion contraria a la presencia de vocales caracterizadas como [—
RLA] con un punto de articulacion diferente detrds de una vocal media abierta.

En principio, el beneficio perceptivo de la armonia seria un efecto secundario de la
simplificacion articulatoria, y no un detonante del proceso. Se llega a esta conclusion
cuando se observa que las vocales desencadenantes de la armonia, las vocales tonicas, ya
son prominentes por naturaleza, y el rasgo de articulacién extendido es, por lo tanto,
bastante perceptible. Sin embargo, se podria suponer que la mejora perceptiva se encuentra
en la base del proceso si se admite que el dominio de la armonia estd determinado
métricamente, como se ha apuntado en Cabré (1993) y Jiménez (2001, 2002). Asi, si en
palabras como carxofa <alcachofa> [kart[5fo] las dos ultimas silabas conforman el pie
métrico principal, los rasgos pasarian, de realizarse en la silaba mas prominente del pie, xo,
a estar asociados al componente prosodico que domina inmediatamente a esta silaba, el pie
métrico principal, formado por xofa, mas prominente que la silaba tonica: [kar(tf52)pyp].
La ausencia de asimilacion en *[(repli)ppmpke], aunque pueda deberse a razones puramente
articulatorias, podria guardar relacion con el hecho de que la vocal final no forma parte del
pie métrico encabezado por la vocal tonica.

En algunas variedades del sur de Alicante, los rasgos de punto de articulacidon se
extienden a las vocales bajas situadas a ambos lados de las vocales medias abiertas
(Montoya 1989: 100): afecta [efékte], carxofa [kortf5fo]. Desde el punto de vista
articulatorio, como estas asimilaciones también generan secuencias homogéneas de rasgos,
se puede entender como una extension del fenomeno provocada por una restriccion general
en contra de la adyacencia entre vocales caracterizadas como [-RLA] con distintos puntos
de articulacién. Pero, por otra parte, si se considera que en este caso el dominio de la
armonia es la palabra completa, se podria suponer que el aspecto perceptivo también es un
factor relevante en la ampliaciéon de la asimilacion, puesto que los rasgos acaban
asociandose a un componente mas prominente que el segmento original.

4. Armonia vocalica desde posiciones fuertes y débiles: el tortosino

En el catalan de Tortosa encontramos un ejemplo de armonia en que los rasgos se
extienden en algunos casos desde la silaba acentuada, como en valenciano, pero también se
pueden extender desde una vocal atona. En concreto, las vocales medias pretonicas pueden
presentarse como cerradas por la influencia de una vocal cerrada del mismo punto de
articulaciéon —palatal o labial— en las silabas siguientes (Morales en prep.). Asi, las
secuencias de vocales del tipo e...i y o...u se convierten en i...i (firir~ferir <heriv>, dilicat~
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delicat, dispidir~despedir) y u...u (absulut~absolut, cunsumir~consumir, upurti~oporti),
respectivamente. La asimilacion de las vocales medias a una vocal alta de distinto punto de
articulacion se documenta también, pero en el caso de e...u se limita a unas pocas palabras:
bitum~betum <betiny, minut~menut <pequefioy, y en el caso de o...i sdlo ocurre en casos
lexicalizados: ambutir, por embotir <embutiry, avurrir, por avorrir <aburrir) (las formas sin
armonia embotir i avorrir reflejarian una pronunciacion calcada de la ortografia).

Para analizar las bases funcionales del proceso, nos centraremos en las secuencias del
tipo e...i, en que la asimilacion es mas comun y sistematica.” La vocal e se cierra delante de
una i tonica (firir~ferir, milic~melic <ombligoy) y delante de una i atona (dilicat~delicat,
Binicarlo~Benicarld), y, en algunas palabras, en ambos contextos a la vez
(dispidir~despedir, inimic~enemic). La armonia no afecta en ningin caso a las vocales
medias tdnicas: privilegi/*priviligi, col-legi/*col-ligi. El proceso sdlo es viable si genera
secuencias de vocales homogéneas por lo que respecta a la altura y al punto de articulacidn.
Por eso, las vocales medias ténicas se convierten en opacas para la expansion de los rasgos
de una i postonica: preterit/*priteérit, negoci/*nigoci, al igual que sucede, respecto de la i
ténica, con cualquier vocal pretdnica que no sea una i: melodia/* milodia.

En los ejemplos anteriores el rasgo de altura se extiende desde una vocal i hasta las
vocales e precedentes que se encuentran en la palabra. Con algunas restricciones, el proceso
también puede afectar a la vocal final del primer elemento de un compuesto:
antrimig~antremig <en medioy, y a elementos procliticos como los pronombres atonos o los
numerales: mi/me diuen coses <me dicen cosasy, quatri/quatre pins <cuatro pinosy. Si el
pronombre no es estrictamente adyacente al elemento que causa la armonia, no existe
asimilacion: me 'n/*mi’n tiren (me tiran algunosy; segiin Morales (en prep.), la ausencia de
asimilacion en este caso se debe a que los grupos de pronombres generan un acento
secundario y las vocales acentuadas no son un blanco del proceso.? Por ultimo, Morales (en
prep.) documenta algunos casos de asimilacion hacia la derecha en posicion pretonica:
dissicat~dissecat, ginicoleg~ginecoleg, de manera que se excluyen las vocales postdnicas
(Uibre/*llibri libroy, digue/*digui «digay, origen/*origin).

Aunque la extension del rasgo [Alto] a otros elementos aumenta su perceptibilidad, la
armonia del tortosino no sigue en general las pautas esperadas en un proceso regido por
criterios perceptivos: no se generan secuencias alternantes por lo que respecta a la altura, y
la armonia se produce tanto desde vocales asociadas a una posicion débil —las atonas—
como desde la vocal més prominente de la palabra —Ia tdnica. El anélisis articulatorio, en
cambio, no plantea problemas, justamente porque no se generan secuencias de altura
alternante (*milodia). Un patrén asimilatorio asi se puede derivar de una restriccion contra
la contigiiidad —en la palabra o en el grupo clitico— entre una vocal media y una vocal
alta del mismo color, basada en la inercia articulatoria (Pulleyblank 2002).

Un tratamiento como este suscita dos cuestiones fundamentales: en primer lugar, por qué
el resultado final contiene una secuencia de vocales altas, y no una secuencia de vocales

2 Morales (en prep.) indica que tienden a realizarse sin asimilacion los préstamos, el léxico

aprendido o técnico, las palabras que neutralizan e como a en posicion inicial y las que contienen
algunos afijos, como la terminacioén de condicional -ia o el sufijo nominal -ia.

La vocal atona final del primer componente de un sintagma, con ciertas limitaciones, también
puede ser afectada por el proceso: vater/vatir immens, pero vater/*vatir pintat <véter pintado».
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medias. Cuando la vocal que desencadena el proceso es una vocal tonica, los segmentos se
igualan tomando como referencia los rasgos del segmento mas prominente, la vocal tdnica
(v. Beckman 1998, p. ¢j.). En las posiciones atonas, se considera que las vocales cerradas
son preferibles a las medias (v. Prince / Smolensky 2004, p. ej.), un factor que justificaria
por qué en las secuencias de vocales atonas la igualacién se decanta también por la mas
cerrada. La prominencia de los segmentos interviene, pues, en la seleccion de los resultados
de la armonia. Y también parece intervenir en la resolucion de la segunda cuestion: qué
vocales medias son inmunes al proceso armonico. Por una parte, como indica Morales (en
prep.), las vocales que reciben un acento primario (*priterit) o secundario (*mi 'n tiren); por
otra, las vocales postonicas (*/libri, *origin). Si se acepta que, como en valenciano, la
silaba ténica y la postonica forman un tinico componente —el pie métrico principal—, las
vocales inmunes al proceso serian precisamente las que se asocian a una posicion
prominente, bien por recibir un acento primario o secundario, bien por pertenecer al pie
métrico principal: [(Kifre)pmp], [o(riagen)pMp]. Nos encontrariamos, pues, con un uso de la
estructura métrica, no para delimitar los elementos afectados por la armonia, como parece
ocurrir en andaluz o valenciano, sino para proteger algunas vocales del proceso.

5. Conclusiones

En conclusidn, la armonia vocalica comporta en general dos tipos de beneficios: por una
parte, el aumento en la perceptibilidad del rasgo extendido, y, por otra, la reduccion del
nimero de gestos articulatorios. El analisis que hemos presentado nos ha permitido
comprobar que estos dos factores no siempre coinciden en los procesos armonicos. La
armonia del andaluz se adecua claramente a un patrén de tipo perceptivo: los rasgos se
extienden normalmente desde un elemento débil, las vocales finales atonas, pertenecientes
en general a la flexion, a un dominio mas prominente desde el punto de vista perceptivo: la
palabra completa, la silaba tonica y un dominio intermedio que algunos autores identifican
como el pie métrico principal. La extension de los rasgos no siempre conlleva un beneficio
articulatorio, ya que en casos del andaluz como [kotizdne] o [kdmiko] el resultado final
presenta un perfil alternante para el rasgo extendido. En las variedades asturleonesas
encontramos una gradacion similar en el dominio de la armonia: desde la extensidn minima
del asturiano de Lena hasta la extension maxima de la centralizacion en montafiés pasiego,
pasando por el estadio intermedio del montafiés de Tudanca. En un punto bastante diferente
del andaluz encontramos la armonia del tortosino, que genera secuencias de vocales altas,
homogéneas desde el punto de vista articulatorio, y no parece estar regida por criterios
puramente perceptivos: los rasgos se extienden hacia segmentos que no se pueden englobar
en un Unico constituyente cuya prominencia sea mayor que la de la silaba original. En
valenciano, finalmente, encontramos un modelo estructuralmente ambiguo: aunque la
armonia genera Unicamente secuencias homogeéneas y €sta parece ser la causa principal del
proceso, se puede interpretar que los rasgos se extienden a un componente superior a la
silaba tdnica en la jerarquia prosoddica: el pie métrico principal, en la variedad mas
extendida, o toda la palabra, en algunas variedades del sur de Alicante.
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