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PARAULES AL CONCERT

Franz Liszt (Raiding 1811-Bayreuth 1886), compositor
austrohongares, pianista concertista virtués del romanticisme
musical.

Liszt va ser un dels compositors més influents del segle xix. Amés
de virtuds del piano, compositor, gran aficionat a la filosofia i
director d'orquestra, va dedicar la major part de la seua vida a
'ensenyament i va influir en grans compositors de I'época, ja que
la seua musica va ser font d'inspiracio.

Es va caracteritzar per una gran sensibilitat musical, I'expressié
literaria en les  composicions, simbolismes i impressions
poeticomusicals, misticisme, sons nobles, varietat de color sonora,
aixi com per les aportacions que va fer a la técnica moderna
pianistica a través de salts intervalics, melodies d'octaves dobles i
trencades i textura d'extrems, que van ampliar totes les
possibilitats acusticosonores del teclat. Destaquen les innovacions
harmoniques, I'anticipacio de recursos en la musica tonal i atonal,
i les perfectes dissonancies sonores nascudes de la seua
necessitat d’explorar i conduir la musica més enlla dels limits de la
tonalitat. De grans estructures musicals, la seua musica, d’amplia
expressio musical, requereix una gran habilitat
tecnicointerpretativa.

D’esperit viatger, en aquesta ocasié es destaquen les seues
composicions anomenades Années de Pélegrinage: conjunt de
tres quaderns per a piano dividits en 26 peces, en els quals
s’aprofundira en la tercera i Ultima serie que reflecteix els seus
ultims anys de vida. D’estil madur, les Gltimes set obres pertanyen
a l'anomenat Troisieme Année S. 163. S6n peces de tematica
descriptiva variada, literaria i de titols religiosos inspirats en la
passio que sentia per la natura, les arts i les humanitats: musica
de sonoritats descriptives que imiten elements de la natura i que
s'anticipa a l'escriptura  pianistica dels  compositors
impressionistes, escales de tons sencers, interpretacions
romantiques, transformacions tematiques, experimentacio
harmonica, etc., acompanyada d’'una técnica pianistica de grans
dimensions desconeguda fins llavors.

Troisiéme année - S.163

Quadern de set peces compostes entre els anys 1867 i 1877 i
publicat el 1883, de sentit melancolic i lent, amb obres
connectades i escrites després de la reflexi6 de diversos anys
procedents d'un viatge espiritual i que coincideixen amb el final de
la seua etapa compositiva.

Les obres progressistes i el canvi compositiu de I'autor que formen
part del tercer any de pelegrinatge exerceixen una gran influéncia
en la historia de la musica. Aquest album esta influenciat per un
reflex de vida, circumstancies, inspiracio per la religié i per grans
pérdues familiars desenvolupades en musica transcendental i
espiritual, i presenta una connexi6 intel-lectual i espiritual del
conjunt, d'indole futurista i inspiracido divina. Segons Gut:
“Estetiques fonamentalment diferents: el recolliment, I'ascetisme,



la meditacié sobre la mort i I'esperan¢a en la bondat divina en
constitueixen els temes principals” (1989, p. 330).

En aquesta Ultima época, les seues composicions -en
contraposicio amb les anteriors, técnicament dotades de gran
virtuosisme, domini i bravesa pianistica— van ser més intimes i
constitueixen una musica sublim, celestial, de desesperacio,
tristesa, d’amor, de mort... En aquest cas, el compositor expressa
a través de la musica les seues emocions més profundes; son
obres pensades no per al public espectador del moment, siné com
una mena de diari intim musical. No obstant aix0, van tenir gran
repercussio en els futurs compositors i métodes del segle xx, dels
quals Liszt es considera un dels fundadors.

Angelus! Priere aux Anges Gardiens (1866-1880)

Soliloqui meditatiu en mi M (tonalitat associada a la divinitat).
Basada en la pregaria als angels guardians tenint en compte la
forma i l'estructura de l'oracid catolica d’origen francisca de
l'angelus.

El moviment comenga simulant les campanes d’'una església que
fan al-lusié a un moment impressionista. Després esdevé un tema
senzill de caracter tranquil, perd amb un acompanyament d’escolta
insolita. De forma sonata, després de diverses presentacions
tematiques derivades d’un mateix tema amb variacions, passatges
d’inestabilitat sonora, es destaca larribada al punt algid en
fortissimo espressivo glorids i triomfal, i després d’un accelerando
seguit de silencis representats en calder6 com a forma
d’esdeveniment important, es torna a la introduccié de la peca per
a acabar de manera subtil amb la coda i continuar amb la segona
obra del quadern.

Aux Cypres de la Villa d’Este I: Thrénodie (1877)

Threnos, cant finebre escrit en representacié dels xiprers de la
vil-la d’Este (palau de la campanya romana a Tivoli, Italia). De
caracter melancolic, inici fosc en el registre greu de sol m a través
de quartes disminuides que al-ludeixen a un caracter
commovedor, dramatic, i simulen la creu cristiana en un moviment
de motiu en zig-zag.

La introduccié és seguida d’una melodia en fort, legato i molt
accentuada d’ambigiitat tonal amb acompanyament propulsor
sincopat que simula I'angoixa i el sofriment que sera reemplacat
per I'esperanca i la fe en mode major appassionato, que continua
amb la tornada al tema inicial sotto voce tranquilo amb un
acompanyament elaborat en corxeres en totes dues mans. A
través de la secci6 de I'agitato amb tréemolos en accelerando, la
musica es dirigeix cap al climax per a obtenir grandesa sonora i
colossal que augmenta el dramatisme. Després de canvis modals,
la melodia de caracter tenebrds succeeix la segiient seccid i tema
ja anteriorment exposat amb acords recarregats, perod en aquest
cas d'indole optimista i esperancador. Finalment, la coda
mitjangant arpegis amplis i verticalitat musical s’esdevé al final de
I'obra i resol els dos temes entrellagats al llarg de la pega per a
crear una sensacio de desolacié amb 'acord de sol M.

Aux Cypres de la Villa d’Este Il: Thrénodie (1877)



Inici lent, accentuat, marcat, fort, pesant, tibant, que combina amb
compassos en piano, amb silencis, una mica rallentando per a
realcar el caracter tragicodramatic, en mi menor, que recorda el
preludi de Tristan i Isolda de Wagner.

La segona seccid es presenta en ff, un poco animato, grandiés, a
l'estil de marxa heroica triomfal, majestuds. Aquesta part és
seguida per una frase dolce, delicada, amb articulacié en
legatissimo, qualitat lirica, efecte inspirador. Es tracta d'un
passatge que podria considerar-se d'estat divi i alegre al qual li
continua I'espressivo dolente ma sempre legato e dolce.

Després de les segiients seccions de tematiques contrastants que
representen aquesta peca grafica sobrevé una petita cadéncia que
culmina en un final delicat, sensible, subtil, arpegiat en piano
sempre una corda. Final transcendent i silenciador que recorda els
ultims compassos de la primera peca en la mateixa tonalitat del mi
M: Angelus.

Els Jeux d’Eaux a la Villa d’Este (1877)

La composicio religiosa Els jocs de l'aigua a la vil-la d’Este
comencga en vivace amb arpegis de novena en Fa#M, simulant
laigua que puja representada en sons cada vegada més aguts i
que després del descens de la impressié aquatica, succeeix el
tema pp fent Us de tremolos.

Moments de punts algids aguts alternats amb descensos que
resolen alliberant la tensié sonora creada. Alternanga de tema
cantabile amb tema de caracter zingar en la veu inferior. En la part
central, després de la textura arpistica, apareix una melodia
senzilla en pianissimo intercanviant-se després en la part inferior.
Es tracta d’una pega central que actua com a alliberament o petit
indici lluminds que es concreta en un final amb so semblant al
resso de les ja conegudes campanes durant en Fa#M.

En aquesta obra virtuosistica, es pot observar un tipus d’escriptura
predecessora de l'impressionisme amb intervals tonals simetrics
en cerca de noves sonoritats, atmosferes, evocacid, recursos
imitatius del paisatge, del moviment, etc., en qué es realitza una
simbiosi entre el divi, 'amor, la bellesa, la fe, I'aigua...

Sunt Lacrymae Rerum/En Mode Hongrois (1872)

Mitjangant l'escala del mode menor hongaresa des del
comencament, 'autor presenta després de la introduccio6 el primer
tema quasi recitatiu, de caracter apassionat i insistent. Concebuda
en la tonalitat de la M , Liszt presenta de manera musical la seua
comprensié de la mudsica nacionalista. Preséncia d'escales
hongareses, intervals de segona augmentada i anticipacié de
lescala de tons sencers molt utlitzada en la mdasica
impressionista. El tema d’aquesta composicio esta relacionat amb
la derrota hongaresa en la revolucié de 1848. Titol basat en un
fragment de I'Eneida de Virgili atribuit a la caiguda de Troia.

Marche Funebre (1867 cc.1-38; 1882 cc. 39-127)

Dedicada a Maximilia I, emperador de Méxic, va ser la primera
peca escrita de la serie. De caracter ombrivol, fosc, andante,
maestoso, fiunebre, comenga amb acords i tremolos que creen una



atmosfera colpidora i tragica mitjangant sons greus. Després de la
introducci6, presenta el primer element tematic amb ritme
facilment reconegut en ostinato. La segona part modula a una
seccid més expressiva i melodica clarament contrastada amb
I'anterior on apareix un recitatiu que evoca puresa. En la tercera
part, el compositor incorpora bastos acords en totes dues veus en
fortissimo per aconseguir la sensacio heroica, trionfante, també en
Fa#M.

Sursum Corda (1877)

Obra basada en el principi de l'eucaristia. De comengament
andante maestoso, non troppo lento, inicia amb vuit compassos
d’octaves greus en la veu superior i el tema en notes llargues en
la veu inferior, que després s'’intercanvia en un accentuato molto.
Aquesta tematica succeeix durant tota la peca en diferents
tonalitats i transformacions, aixi com el recitatiu d’una oracio.
Dinamicament, la peca comenga en un piano que a poc a poc es
configura, a través d'un crescendo, en un final fortissimo fff
grandios.

El pedal de mi es manté fidel durant quasi tota I'obra a partir del
compas nou, com a resposta i rememorant I’Angelus, coincident
en tonalitat, com a moment final de tancament i de sanacio.

Dra. Tiscar Martinez Bayona



ADOLFO BUESO, piano

Adolfo Bueso, pianista nascut a Valéncia, va ser alumne de Daniel
de Nueda, Carmen Calomarde i Mario Monreal a la seua ciutat
natal, i dEnnio Pastorino (deixeble d'Arturo Benedetti-
Michelangeli) a Italia, on es va desplacar per a ampliar la seua
formacid pianistica, becat per la Diputacio Provincial de Valencia.
Ha assistit a prestigiosos cursos internacionals (Paloma O’ Shea
de Santander, Manuel de Falla de Granada, entre altres), i ha sigut
premiat en els concursos Manuel Palau, Memorial L6pez Chavarri
i Ciutat de Manacor. Es Llicenciat en Dret per la Universitat
Literaria de Valéncia i esta en possessio del titol de Diploma
d’Estudis Avancats (DEA) del Programa de Doctorat en MUsica de
la Universitat Politecnica de Valencia.

Es catedratic de piano des de 1990 del Conservatori Superior de
Musica de Valéncia, on du a terme una important tasca docent i
exerceix també tasques de gestié; n’ha sigut vicedirector entre
2011 i 2015 i director d'aquest centre durant el curs 2015-16. Aixi
mateix, participa regularment com a professor convidat en
seminaris, academies, cursos i forums d’especialitzacié pianistica
nacionals i internacionals. Ha actuat, tant en recital com en concert
amb orquestra, en primers auditoris i grans sales —entre altres al
Palau de la Mdusica i al Palau de les Arts Reina Sofia (Valéncia);
Auditorio Nacional (Madrid); Teatro Romolo Valli (Reggio Emilia),
Casa del Petrarca (Arezzo); Music Room of the Fine Arts (Bagdad,
I'lraq); Teatro Argentino (La Plata, I'Argentina)—, i ha intervingut en
rellevants cicles com “Musica e realta” (Italia 1986), “La Musica, la
Veu ila Paraula” (Valéncia 1989), “Concerts de la Fundacié March”
(emesos en directe per Radio Classica de RNE) o el Il Cicle de
“Conciertos en Paradores” (1995-96). Entre les seues nombroses
actuacions caldria destacar I'estrena a Valéncia del Concert nim.
1 per a Piano i Orquestra, de S. Prokofiev (1987), la integral
d’Années de Pélerinage, de F. Liszt, oferta al Palau de la Musica
de Valéncia (1994), la integral d’Obres per a piano a quatre mans,
de A. Dvorak (juntament amb V. Alemany) a I'Auditorio de Albacete
(2004) i diferents recitals monografics dedicats a W. A. Mozart, L.
van Beethoven, M. Clementi, R. Schumann, F. Chopin, G. Fauré,
C. Debussy i M. Ravel.

Participa com a jurat en concursos pianistics nacionals i
internacionals, entre els quals destaca el Concurs Internacional de
Piano de Valéncia Premi Iturbi. Des del curs 2019-2020 és
catedratic de piano al Conservatori Superior de Musica Salvador
Segui de Castelld. Al febrer de 2020 va inaugurar el cicle integral
de “Les sonates de Beethoven” a la Sala Almodi, organitzat pel
Palau de la Musica de Valéncia.
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