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LA CATEDRAL DE LA MARINA:
UNA GRAN ESGLESIA NEOGOTICA A BENISSA

UN GRAN TEMPLE PER A UNA PETITA TAULA:
LA PURISSIMA XIQUETA

La construcci6 de 1’església neogotica de Benissa es-
ta molt relacionada amb la devoci6 a la Purissima Xique-
ta, pintada sobre una taula de fusta de reduides dimensions.
Cal esmentar també 1’interés i 1’esforg dels franciscans de
la vila, especialment del pare Melcior de Benissa.

L’origen de la Purissima Xiqueta (1), avui patrona de
Benissa, esta envoltat per la llegenda. Mossén Roc Cha-
bas la resumia aixi a la seua revista El Archivo:

«La Pusisima Chiqueta. Estos dias pasados se han cele-
brado solemnes fiestas 4 la Purisima chiqueta en Benisa.
Es proverbial la religiosidad de esta villa y su devocién
4 este tftulo. Dice la tradicion de padres 4 hijos que en
1624 se presentarion 4 la puerta de Juan Vives, vecino
de aquella, dos peregrinos que son obsequiados y asisti-
dos por amor de Dios y de 1a Virgen. En pago de su agra-
decimiento dejaron una pequeiia tabla con una pintura,
casi miniatura, de la Purfsima Concepcién, como acos-
tumbraba Juanes 4 pintarla, es decir, rodeada de los atri-
butos. Parece que el retablo (sic) fué guardado en el fondo
de una caja y que repetidas veces aparecié sobre la ropa
de que estaba llena.

Juan Vives muri6, legando el retablo a la Parroquial, en
cuyo trasagrario fué colocado por el beneficiado Mosén
Pell6. Algiin tiempo después era llevada la imagen 4 ca-
sa de Miguel Feliu, moribundo, quien recobré el sentido
y la vida.

Este hecho que la tradicion asegura como milagro, fué
el principio de la devoci6n y el entusiasmo de Benisa
por la Purfsima chiqueta. En todas sus tribulaciones han
acudido 4 ella y le atribuyen en su fé el haberse visto
libres de la célera en 1834, 1854, 1855, 1860, 1865 y
1885...» (2).

El pare francisca Manuel Fabregat (3) recolli exten-
sament aquesta llegenda després de la guerra d’Espanya
la qual ha estat tractada literariament fa uns anys per 1’es-
criptor Bernat Cap6:
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«Dicen las crénicas que corria el afio del Sefior de 1624.
Los moriscos ya habfan sido expulsados y las puertas de
acceso a la villa quedaban abiertas sin temor alguno ante
la ausencia del enemigo. Gentes de Mallorca y Cataluiia
vinieron a llenar los huecos que los sucesivos decretos
de expulsién (dels moriscos) iban creando. El mes lo era
el de abril, el m4s bello entre sus otros hermanos. En abril,
ya es sabido, suele llover, en algunas ocasiones torren-
cialmente, en otras con acompafiamiento de gran aparato
eléctrico. Aquella noche la tormenta debi6 ser impresio-
nante. La gente se recluy6 en sus hogares antes de lo acos-
tumbrado, mientras en las calles el agua formaba rios y
fango. Dos hombres avanzan, penosamente bajo el agua-
cero. Desconocen el pueblo y, por tanto, no saben si existe
una mala posada. Una luz en la ventana les incita a lla-
mar a una puerta. La respuesta no se hace esperar. El due-
fio de la casa acude presto a la llamada y sin mediar palabra
hace que los desconocidos visitantes traspongan el um-
bral. Se aviva el fuego del hogar, se prepara un ligero
yantar, al que se acompaiia una jarra de vino casero, y
los hombres van recuperando sus fuerzas y entrando en
calor ante la mirada complacida de la duefia de la casa
y la de, un tanto inquisitiva, del esposo. Dice la leyenda
que se trataba de dos peregrinos en ruta hacia lo desco-
nocido quienes, ante la buena acogida que se les habia
dispensado, solicitan albergue para pasar la noche. No




piden cama ni comodidades, s6lo que les dejen extender
unas mantas junto al hogar, unos troncos para avivar el
fuego y nada mss. Juan Vives, el duefio de la casa, titu-
bea un instante, lo necesario para que la esposa tome la
iniciativa y con la celeridad propia de toda buena campe-
sina extiende dos jergones a los visitantes quienes se aco-
modan tras desear las buenas noches a los caritativos
€sposos.

Al dia siguiente, Juan Vives y su esposa, pese a ser ma-
drugadores, se encuentran con los peregrinos ya estan le-
vantados, los jergones apilados y las mantas debidamente
dobladas. Los visitantes, que aceptaron la leche recién or-
defiada y humeante, en el momento de la despedida en-
tregan a la duefia de la casa un cuadro de pequefias dimen-
siones que representan a la Purisima Concepcién pintada
directamente sobre la madera y orlada con catorce alego-
rfas. Y tras agradecer las atenciones recibidas desapare-
cieron con el mismo misterio con que habfan llegado.
Nadie en el pueblo pudo dar fe de su presencia en las ca-
lles, con ninguna persona hablaron. Silenciosamente rea-
nudaron su caminno, toda vez que habfan cumplido su
cometido. La voz popular, a tenor de lo que sucedié mis
tarde en los dfas y meses posteriores, habié de los visi-
tantes como de 4ngeles llegados a Benisa con el Gnico y
exclusivo objeto de entregar tan precioso legado. Desde
entonces, aqui estd el cuadrito como prueba palpable de
que llegé al pueblo un afortunado dfa de un lluvioso mes
de abril.

La esposa de Juan Vives, a la que la leyenda no valora
debidamente y a la que no da nombre alguno y que muy
bien pudo llamarse Maria, agradecié con verdadero en-
tusiasmo el presente recibido y lo guardd, como oro en
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pafo, en el viejo arcén familiar. Cual no serfa su sorpre-
sa cuando a la mafiana siguiente, al levantarse de la ca-
ma, lo primero que vieron sus asombrados ojos fue el
retablo* instalado sobre el arca, reclinado ligeramente so-
bre la encalada pared. Pensé Maria que el esposo lo ha-
brfa sacado por algiin motivo y volvié a guardarlo en el
interior del baul. Dfa tras dfa, por espacio no inferior a
un mes, se repitié el prodigio. La buena mujer, intran-
quila, nerviosa y un tanto asustada, lo puso en conoci-
miento de su marido, quien con cierta luz de duda en sus
ojos, reintegré la pintura al arcén y cerré con llave. Al
otro dia fueron madrugadores, mis de lo acostumbrado,
pero la Virgen lo habfa sido mucho mds y de nuevo ocu-
paba el lugar por Ella deseado. Vives quiso repetir la ex-
periencia para cercionarse definitivamente del hecho y éste
se produjo sin pauda alguna.

Tras las pertinentes deliberaciones familiares, los espo-
sos decidieron dar cuenta del suceso.al sefior cura quien,
en honor a la verdad, no dio demasiada importancia al
caso. Es doctrina de la Iglesia comprobar con minuciosi-
dad todos y cada uno de los detalles cuando de aconteci-
mientos sobrenaturales se trata. Juan Vives decidi6 colgar
debidamente el cuadro en su habitacién, pero la Virgen
no habfa llegado al pueblo para estar en el interior de una
casa por muy caritativos y creyentes que fueran sus mo-
radores. Asf que unos dfas aparecfa descolgado y otros
el pequeiio cuadro tomaba una extrafia inclinacién. Avi-
sado de nuevo el cura decidié, mds por atencién a la fa-
milia que por propio convencimiento, llevar el retablo a
la iglesia y dejarlo en uno de los laterales del altar ma-
yor. La Virgen estaba en el sitio adecuado, pero los be-
niseros no sabfan alin que mds tarde iba a convertirse en
suy muy amada Patrona...» (4).

Aquesta petita taula de Benissa rep en 1’actualitat el
nom de Purifssima Xiqueta. 1.’ accepcio fa referéncia al ta-
many menut de la pintura i no a I’edat aproximada de la
figura que representa, la qual ofereix la imatge d’una jo-
ve que ha passat ja 1’adolescencia. Prova d’ag¢d és que la
taula va rebre antigament el nom de Purfsima Xicoteta,
en contraposici6 a una de tamany natural que els francis-
cans tenien a 1’altar major de I’església de llur convent:

«Al inaugurarse la iglesia se puso en el altar mayor por
titular una imagen de la Purfsima Concepcién de tamafio
natural pintada sobre lienzo grande. (..) Esta imagen, con-
servada hasta el presente en el altar mayor como lienzo
corredizo que cerraba ¢l nicho donde posteriormente se
habfa colocado una imagen de talla vestida, ha sido des-
truida y quemada juntamente con el altar y todo lo de la
iglesia y coro (...) y siendo la imagen del retablito ia Pu-
risima y la del convento también la Purfsima, para saber
de cudl hablaban, al pueblo espontdneamente se le ocu-
1i6 sefialar a la del retablito con el calificativo de chico-
teta que, segiin el diccionario valenciano, significa cosa
pequeiia sin otra acepcidn y as{ quedaba distinguida de
la del convento que era la grande, y tanto, como que era
de tamafio natural» (5).

A les darreries del segle XIX, el clergat local va in-
tentar espanyolitzar el tftol de la Purissima Xiqueta
substituin-lo per la traducci6 servil i coenta de «Purisima
Pequeria». El poble de Benissa sabé reaccionar a temps
defensant la seua llengua i el veritable nom de la patrona.
Quan els capellans que venien a sermonejar per festes,
deien a la trona alld de la Purissima «Pequefia», el poble
manifestava el seu descontent. Al remat, els rectors de Be-
nissa havien d’advertir als capellans forans que veien a



predicar que no intentaren de traduir el nom de la Purissi-
ma Xiqueta. Tan peregrina idea va ser cosa del clergue
xativi Agusti Furi6, en un llibret seu de I’any 1879 (6).

La taula de la Purissima Xiqueta té unes mides de vint-
i-set per trenta-vuit centfmetres. Es tracta d’una lgintura
sobre fusta directament, sense lleng preparatori. Es pos-
sible que en un principi formas part d’un xicotet retaule
portatil.

El cos de la Immaculada apareix voltat per alguns dels
emblemes i al.legories de la lletania lauretana. Aquests
simbols que acompanyen Maria, tenen uns retolets en llen-
gua llatina. S6n com una mena de comparacions pogtiques
que fan més assequible al poble pla el complicat esquema
teoldgic que defensa la immaculada concepcié de Maria,
¢o és, el seu naixement sense pecat original. La defensa
de la puresa de Maria fou forca estesa a la confederaci6
catalano-aragonesa des del segle XII. Els franciscans s’ins-
tituiren en els seus més fervorosos defensors, tenint a la
contra els dominicans, els quals seguien les tesis del doc-
tor Tomas d’Aquino, Sant Bernat de Claraval, Sant Agusti,
Sant Anselm, Sant Joan Crisdstom i el Papa Inocenci III.

Cal recordar que els franciscans estan presents a la
vila de Benissa des del 1612 (7), dotze anys abans que oco-
rris el suposat miracle dels peregrins que portaren la Pu-
risima Xiqueta. Es ben probable que foren els franciscans
qui portarien a Benissa la petita taula joanesca, fomentant
el culte a la Immaculada per tota la contrada. No deba-
des, en inaugurar llur església conventual, instal.laren a
I’altar major un lleng gran pintat que representava la Im-
maculada.

Tomant a la Purissima Xiqueta, comentarem les al.le-
gories que I’envolten d’esquerra a dreta, en el sentit con-
trari a les agulles del rellotge:

1.— El sol. ELECTA VT SOL. Escollida com el sol.

Cantic de Cantics 6, 9: «Quae est ista quae progredi-
tur quasi aurora consurgens, / Pulchra ut luna, electa ut
sol. / Terribilis ut castrorum acies ordinata?» ;Qui és
aquesta que s’aboca com ’aurora, / bella com la lluna,
resplendent com el sol, / terrible com els esquadrons amb
estendards?

El sol és I’encarnaci6 diaria de la llum, de la calor,
del foc, del principi creador de la vida. L’oposici6 sol-
lluna &s paral.lela a la dels principis masculi-femeni. Al-
guns pobles primitius pensen que els ulls del cel s6n el
sol i la lluna. El color del sol és el grog i el seu metall I’or.

2.— Latorre. TVRRIS DAVID. La torre de David.

Cantic de Cantics 4, 4: «Sicut turris David colllum
tuum, / Quae aedificata est cum propugnaculis». El teu
coll és com la torre de David, / construida com les for-
taleses.

La torre €s un simbol del poder, perd pel seu espai
interior tancat i inaccessible, pot simbolitzar també la vir-
ginitat. Es per aixd que sovint es compara Maria amb una
torre d’ivori. En el cas que ens ocupa, rep el nom de la
torre de David perque fou el cos pur que dugué al seu si
el descendent del llinatge de David.
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La torre expressa un sentit d’elevaci6, d’ascensi6 es-
piritual. La trobem en un estat intermedi entre el cel i la
terra, com una mena d’escala que posa en comunicaci6
ambdés estaments cdsmics.

Una torre amb tres finestrons acompanya sempre San-
ta Barbera i constitueix un dels arcans majors del tarot:
la torre ferida pel llamp.

3.— El roser. ROSE IN. Rosa a (Jerico).

Ecclesiasticus 24, 18: «Quasi palma exaltata sum in
Cades, / Et quasi plantatio rosae in Iericho.» Eclesiastic
24, 14: M’hi he fet gran com una palmera d’Engandi, /
com plangons de rosa a Jeric6.

Les roses estaven consagrades en ’antiguitat clasica
a la deessa Venus-Afrodita. Emblema de 1’aurora i la pri-
mavera, €s també simbol de 1’amor i la discrecié. Quan
és vermella pot representar també la sang vessada per
Crist.

4.— El xiprer. CIPRESSVS (in) SION. Xiprer a Si6.

Ecclesiasticus 24, 17: «Quasi cedrus exaltata sum in
Libano, / Et quasi cypressus in monte Sion». Eclesiastic
24, 13: M’hi he enlairat com un cedre del Liban, / com
un xiprer de les muntanyes de 1’Hermon.

El xiprer és un arbre sagrat en moltes cultures. La
seua vida és llarga en anys i per aixd representa la im-
mortalitat. Tanmateix, a [’antiguitat va simbolitzar la mort,
perque una vegada &s tallat mai no torna a créixer. Aquest
és el sentit paga que tenen els xiprers dels nostres ce-
mentiris.

Té també un caricter fal.lic, de generaci6 i alhora de
la mort i I’anima immortal. Es un arbre perenne, perfu-
mat i sempre verd, de fusta incorruptible com la del ce-
dre. El seu fullam és de tonalitats obscures i el cristianisme
el relaciona amb I’angoixa, la immortalitat o la mansuetud.

5.—El biri. LILIVM (inter) SPINAS. Llir entre cards.

Cantic de Cantics 2, 2: «Sicut lilium inter spinas, /
Sic amica mea inter filias». Com un lliri entre els cards,
és la meva amiga entre les donzelles.

El gran poeta catald Ausias March utilitza sovint el
recurs poetic «Llir entre cards», per tal d’ocultar el veri-
table nom de la dona objecte dels seus versos. Sens dubte,



N’ Ausias s’inspira en el Cantic de Cantics del Rei Salo-
moé, que per cert, no és de Salomo.

El lliri és la flor per excel.Rncia de 1a Mare de Déu.
Simbolitza la llum, la puresa, la innocéncia i la virginitat.
Paradoxalment, té una connotacié fal.lica ben clara.

El lliri entre les espines, un dels emblemes de la Im-
maculada, simbolitza la puresa conservada entre els pe-
cats. El lliri apareix també en la iconografia de
I’ Anunciacié o Encarnaci6, bé a la ma de 1’arcangel Sant
Gabriel o b¢ dins d’una florera.

6.— La font. FONS SIGNATYVS. Font segellada.

Cantic de Cantics 4, 12: «Hortus conclosus soror mea,
sponsa, / Hortus conclosus, fons signatus». Ets un jard{
recl6s, germana meva, esposa! / un jardi recl6s, una font
segellada.

La font és receptacle oferidor d’aigua, complice de
la profunditat del secret i clau del seu accés. El cristianis-
me dbna a la font un significat de purificacié i benedic-
cié, assimilant-la a 1’aigua de la vida.

El fet que 1’aigua hi brolle continuament simbolitza
la forga vital de I’home i de totes les substancies. Els qua-
tre costats de la pica inferior recorden els quatre rius que
naixen al peu de 1’Arbre de la Vida del Paradis i també,
els quatre punts cardinals. La font ens resum la imatge de
I’anima com a origen de la vida interior i de 1’energia es-
piritual.

7.— El jardi clos. HOSTVS CONCLVSVS. Jardi
recl6s.

Ct 4, 12. Vegeu aquesta cita biblica al nimero sis,
on parlavem de la font.

El jardf simbolitza el paradfis terrenal i el celestial. Bi-
blicament, €s la imatge de 1’estat originari del ser huma
sense pecat, contraposada a la ciutat sagrada —la Jerusa-
lem celestial—, que simbolitza 1a fase final. El Cantic de
Cantics compara acf{ el jardi amb el cos de 1’estimada. La
tanca ailla el jardi del mén exterior, convertint-lo en un
microcosmos. Es converteix aixi en un veritable refugi
front al mén, acostant-se al valor de 1’oasi i Iilla.

Un verger voltat de murs simbolitza les dificultats i
obstacles que cal superar per tal d’alcangar un alt grau es-
piritual. Aixi mateix, la closa fa referéncia a les parts in-
times del cos de la dona.

El jardf és un ambit on la natura ha estat domesticada
per I’home, sotmesa i ordenada, seleccionada i closa. Es
el contrari de 1a natura incontrolada i selvatica. Els jar-
dins sén escenari d’unions amoroses, s’hi colguen tresors
i de vegades es soterren caddvers producte d’un crim.

8.— Un Creixent llunar als peus de la Purissima Xi-
queta. PVLCHRA UT LVNA. Bonica com la lluna.

Ct 6, 9. Vegeu el nim. 1, quan parlavem del sol.

La lluna en I’antiguitat s’ha identificat amb deesses
com Artemissa (Diana o Semele), Ixtar, Hathor i Anaitis.
Existeix una connexi6 entre el cicle de les fases llunars
i el cicle fisiologic de les dones: estem davant un ritu de
fecunditat. La lluna esdevé aixi com la Senyora de les do-
nes. Es per aix0 que Nostra Senyora és representada so-
bre una lluna, per tal d’expressar 1’eternitat sobre alld que
és mutable i transitori. La llupa s’identifica amb la nit,
amb una connotacié maternal i protectora (8).

9.— La ciutat murada. CIVITAS DEI. Ciutat de
Déu.

Psalm 86, 3: «Gloriosa dicta sunt de te, civitas Dei!»
S’han dit de tu, ciutat de Déu, oracles gloriosos.

D’aci pren nom 1’obra cabdal de Sant Agusti: La ciu-
tat de Déu.

La ciutat simbolitza I’ordre divinal perque és un in-
dret fortificat i urbanitzat, escaient per viure. Com a re-
cinte tancat, simbolitza també la Verge Maria. Els murs
que I’envolten tenen un caracter magic, salvaguarda dels
seus habitadors. La Civitas Dei és la Jerusalem celest (9).

10.—L’olivera. OLIVA SPESIOSA (in) CAMPIS.
Oliva frondosa dels camps.

Eclesiastic 24, 14: «Quasi oliva speciosa in campis,
/ Et quasi platanus exaltata sum iuxta aquam in plateis».
(M’he fet gran) com una olivera a la plana, m’hi fet amunt
com un platan.

L’olivera estava consagrada en la Grecia antiga a Ate-
nea, essent sfmbol de la for¢a i del coneixement espiri-
tual. Els romans la consagraren a Jupiter i Minerva.
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L’oli del seu fruit esta relacionat amb la llum (creso-
lets d’oli), amb la purificacié (perque neteja) i amb la fe-
cunditat.

L’olivera pot viure molts segles i de fet, a la comarca
del Ports conservem bancals d’oliveres bimil.lenaries,
plantades en epoca romana.

Les branques d’olivera simbolitzen la pau entre la di-
vinitat i els hdmens, com quan el colom retorna a 1’arca
de No¢ amb una al bec.

Hom diu que els arabs sols s6n felicos enlla on pot
créixer ’olivera.

11.— El cedre. CEDRVS IN LIBANO. Cedre del
Liban.

Eclesiastic 24, 13. Vegeu I’apartat nim. quatre, que
s’ocupava del xiprer i Euli 50, 12.

Els cedres dels monts del Liban eren uns arbres ma-
jestuosos. Per la gran altura que podien arribar a tindre,
eren considerats com un simbol de les coses elevades i no-
bles. La seua fusta resistent simbolitza la for¢a capag de
fer front a les pressions. Com totes les coniferes, és tam-
bé emblema de la immortalitat. Segons una antiga llegen-
da, la creu de Crist era de fusta de cedre.

12.—La palmera. PALMA (in) CADES. Palma de
Cadés.

Eclesiastic 24, 18: «Quasi palma exaltata sum in Ca-
des». M’hi he fet gran com una palmera d’Engaddi.

Les datileres poden viure més de tres-cents anys. A
la ciutat d’Elx i en menor escala a la vila de Carcaixent
resten encara parmerars. Llur tronc és elastic i normal-
ment resisteix el vent fort. Aquesta resisténcia i elasticitat
fa de la palma un signe de victdria. A I’antiguitat classica
les palmes eren simbol de triomf als jocs piblics. Aques-
tes, sempre verdes, simbolitzen la vida eterna i la resu-
rreccié. Per aixo el cristianisme acompanya d’una palma
la representaci6 de les figures dels seus martirs, al.ludint
a llur triomf sobre la mort.

13.— L’espill. ESPECVLVM SINE (macula). Espill
sense taca.

Saviesa 7, 26: «Candor est enim lucis aeternae, / Et
speculum sine macula Dei maiestatis, / Et imago bonitatis
illius». Es resplendor de la claror eterna, mirall immacu-
lat de la vitalitat de Déu, imatge de la seua bondat.

L’espill és simbol del coneixement, de 1’autoconei-
xement, de la veritat i de la claredat. En aquest cas ve a
simbolitzar el cor pur de Maria, morada de Déu. En la
seua virginitat reflexa la divinitat la seua propia imatge
en la figura de llur fill.

14.— Porta classica. PORTA CELI. Porta del cel.

Génesi 28, 17: Pavensque, Quam terribilis est, in-
quit, locus iste! non est hic aliud nisi domus Dei, et porta
caeli». I s’espanta i digué: Que paorés €s aquest lloc! No
és sin6 la casa de Déu i la porta del cel!
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La porta és un simbol del pas d’aquest mén a 1’altre,
de I’ambit profa al sagrat. La porta oberta representa una
invitacié a penetrar a ’altre costat i significa un secret posat
al descober. Maria, a través de la qual arriba al mén el
fill de Déu, es converteix en porta del cel. La porta d6na
accés a la revelaci6, conduint a la vida eterna, al Paradis
celestial.

21.— L’estel. STELLA MARIS. Estrela del mar.

Es tracta de 1'tinica cita biblica que no he pogut loca-
litzar. L’estrela denomina simbolicament a Maria, la qual
sobre les ones i tempestes del mén, il.lumina, orienta i
consola els creients. Maria és representada sovint cenyi-
da al cap per una corona d’estels.

Les estreles il.luminen 1’obscur cel nocturn, simbo-
litzant la llum espiritual que penetra les tenebres. En il.lu-
minar de nit la volta celest, representen la guia i el favor
divins. L’estel de la Purissima Xiqueta és de vuit puntes
o raigs.

La Purissima té el cap nimbat, és a dir, té el cap vol-
tat pel darrere d’una circumferéncia d’or, avui gairebé
imperceptible si no €s de ben a prop, representant una
aureola.

El pare Manuel Fabregat va escriure una novena pro-
pia de la Purissima Xiqueta, tenint en compte els emble-
mes que 1’acompanyen. Fabregat explica aix{ el criteri
d’ordenacié teoldgica que va seguir:

«Quince son los emblemas que pintados como la imagen,
la rodean por el de la tablita y que iremos indicando a
medida que los vayamos presentando a la consideracién.
Para poderlos distribuir entre los nueve dfas de una ma-
nera la més conveniente y satisfactoriamente posible, me
ha parecido mejor el clasificarlos en los tres érdenes si-
guientes: 1° los que pertenecen al simbolismo propio del
Empireo, los cuales siempre indican ministerios u oficios
propios de su elevaci6n divina; 2° en este lugar coloca-
mos aquellos que pertenecen al firmamento y brillan so-
bre los simbolos tomados de las cosas terrenas y
manifiestan su especial eleccién y singular ornato de su
realeza celestial; y 3° los tomados de las criaturas que
pueblan este mundo, como los 4rboles, plantas, etc. en
este orden veremos que es siempre al compararla con los
mds hermosos y dtiles, para elevarla y ensalzarla sobre
ellos, sirviendo s6lo de término comparativo en sus pro-
piedades y cualidades. Y como, segiin Sto. Tom4s, en los
principales de estos drboles pueden significarse los seis



ordenes de los bienaventurados, la alabanza comparativa
hace relacién a los significado. Asi, el cedro significa los
dngeles por la sublimidad de su naturaleza... El ciprés,a
los patriarcas y profetas por la suavidad de olor... La pal-
ma, a los ap6stoles por el triunfo glorioso que reportaron
a todo el mundo... El Rosal, a los mdrtires por la gene-
rosa efusién de su sangre... La Oliva, a los confesores
por el 6leo de su doctrina, por la mansedumbre y piedad...
El Lirio o Azucena, a las Virgenes por la delicadeza y
altura de su pureza... Siendo en este caso el significado
de que Maria fué exaltada sobre los Angeles, Patriarcas,
Apéstoles y todos los santos. Ademds de las cualidades
de cada planta se hace resaltar la singular prerrogativa
de Maria y la virtud simbolizada por la planta para ser
meditada por nosotros y copiada con el deseo de imitar
a tan tierna Madre con nuestra verdadera devocién» (10).

L’estat de conservacié de la petita taula sembla posi-
tiu, malgrat que no he tingut I’oportunitat d’examinar-la
en detall, sols a través de reproduccions fotografiques i
a peu d’altar. Només és de destacar un petit colp que va
rebre al comengament de la guerra d’Espanya, a I’altura
de I'ull esquerre, entre la cella i el nas, i un altre en fina-
litzar les cames. Avui sén practicament imperceptibles,
la qual cosa ens fa sospitar que han estat dissimulats amb
posterioritat.

Pel que fa a la seua atribucié a Joan de Joanes, assen-
yalada breument en alguna publicacié local (11), hem d’ad-
metre que la taula pertany a I’escola pictdrica iniciada per
Joanes i t€ un alt grau de qualitat. Perd de cap manera és
obra del mestre Joanes, com ja assenyala encertadament

el francisca Manuel Fabregat el 1942 (12). Per tal de com-
parar la Purissima Xiqueta amb 1’obra de Joanes, a més
la Purissima que es conserva a ’església de la Compan-
yia de Jesus de Valencia (13), cal tindre en compte una
excel.lent copia de taller que es conserva en la Col.leccié
Rocamora a Sant Cugat del Vallés. Existeixen també les
Immaculades de la parrquia de Sot de Ferrer i de la Col.lec-
ci6 Borbd de Madrid, ambdues atribuides a Joanes per José
Albi (14).

Si comparem aquestes quatre obres amb la taula de
Benissa, arribem aviat a la conclusi6é que aquesta no és
obra del mateix autor.

Els creixents lunars sota les Purissimes de Joanes sén
molt grans si €ls comparem amb el de la Purissima Xi-
queta, més menut i discret. Els extrems de la lluna no sem-
blen aci punxeguts. Les llunes de Joanes semblen falgs
esmolades que en qualsevol moment podrien ferir la Im-
maculada al minim moviment.

Es curi6s també que la Purissima Xiqueta porta la cin-
tura cenyida per un cordé marré que sembla el de 1’ordre
francisca.

Pel que fa als emblemes de la lletania lauretana, pot-
ser no seria gens dificil intentar determinar a través d’ells
qui fou el mestre que la va pintar. La clau de I’enigma
esta en la Civitas Deis, a I’extrem inferior dret. La ciutat
emmurallada mostra al seu recint unes cipules abulbades
que li donen un sabor exdtic i oriental. Joan de Joanes mai
no hauria pintat una ciutat celestial com aquesta. Ell sen-
tia passié per aquestes menudes arquitectures del fons del
paisatge, amb un interés que podriem qualificar d’arqueo-
logitzant, perd sempre té com a punt de referéncia el pai-
satge roma, les ruines de 1’antiga Roma. Joanes mai no
pinta edificis de caire arab oriental, com és el cas de la
taula de Benissa.

Per tal d’intentar atribuir la xicoteta taula, caldra cer-
can algun pintor que dins el moviment de 1’estética joani-
ca, tinga ctipules abulbades en les petites arquitectures del
fons. Haura de ser un pintor doncs, que en lloc d’inte-
ressar-se per la campinya romana farcida d’enderrocs i edi-
ficis classics, s’ocupe de pintar ciutats orientals, una me-
na de Bagdads idealitzades, a l'estil de les Mil i una nits.
Deixem la pista oberta als especialistes en la pintura de
Joan de Joanes i el seu cercle.

La taula de la Purissima Xiqueta estigué des del segle
XVII a la lamentablement desapareguda església parroquial
de Sant Pere, que era un edifici gotic fortificat. D’alli passa
a la Catedral de la Marina en inaugurar-se solemnement
I’any 1929.

En juliol de 1936, als inicis de la guerra d’Espanya,
la nova parrdquia fou assaltada i I’antic relicari que em-
marcava la pintura destruit. L’alcalde republica pugué sal-
var la taula en I'iltim moment, a pesar d’algun colp, i
I’amaga provisionalment a I’arxiu de I’alcaldia, emparen-
dant-la al dia segilient en un mas que tenia al camp. En
passar la contesa va retornar a |’altar major de la parrd-
quia, passant abans uns dies a 1'asil (15).

El relicari que actualment (16) emmarca la Purfssima
Xiqueta es va fer ’any 1941 en estil neogdtic, tal i com



demanava la fabrica del temple. Es obra de I’orfebre de
Valencia En Manuel Orrico i Vidal. El pare Fabregat re-
lata moltes histories (pags. 136-144) d’aquest nou relica-
ri, d’entre les quals oferim el segiient paragraf:

«Es, pues, este relicario una verdadera obra de arte dig-
na de los talleres de la casa Orrico, una de las principales
y més antiguas de Valencia, puesto que cuenta ya casi un
siglo de existencia por haberse fundado en 1855 y es co-
nocidfsima por todas partes particularmente por todo el
Reino de Valencia. Es esbelto, hermoso y de admirable
presentacién, de preciosas lineas y un conjunto de gético
rico que encuadra perfectisimamente con el nuevo tem-
plo, que cual rica concha ha de encerrar tan preciosa y
admirable perla. Lleva por todo €l esparcidos, y muy bien
colocados, los emblemas de la Virgen, llamando la aten-
cién el emblema «Civites Dei» que lleva al dorso en la
parte superior, que es un trabajo acabadisimo y afiligra-
nado de plata repujada lo mismo que el escudo de Benis-
sa que lleva sobre el pié en la parte anterior. Es todo €l
de plata repujada cuyo repujado es una filigrana» (17).

A I’arxiu parroquial es conserva un planol gran —a
tamany natural— d’un dels projectes preparatoris per al
relicari. Un retol hi diu: «Proyecto de relicario para la Pu-
rissima». En un encuny ovalat que té imprés podem lle-
gir: «ORFEBRERIA / DE IGLESIA / Agustin Devesa /
Lepanto, 21 . VALENCIA~.

Aquest projecte de relicari fou modificat profunda-
ment fins arribar al model final que ara podem veure a
I’altar major. Es tractava, cal dir-ho, d’un relicari més go-
tic —més ortodoxament gdtic— que el que s’arriba a con-
cretar.

LA CATEDRAL DE LA MARINA

Abans de I’actual parrdquia de la Purissima Xiqueta,
la vila de Benissa comptava amb una església parroquial
gotica fortificada, de greixuts murs i contraforts exteriors.
Estava dedicada al patré6 del poble que és Sant Pere Apds-
tol. S’ubicava vora el portal d’entrada al poble. A la se-
gona meitat del segle XIX un parell de llamps afectaren
greument el campanar (18). El progressiu empitjorament
de la fabrica del temple, que personalment intuim que no
era pas tan desastrés com pretén la bibliografia, «aconse-
11a» de bastir una església nova més gran. El clergat be-
nissenc a finals del XIX i principis del XX era nombrés
i comptava amb recursos econdmics. La vella església de
Benissa fou enderrocada al voltant dels anys quaranta, des-
prés d’haver estat maltractat el seu interior durant la gue-
rra. El pare Fabregat (19) descrigué detalladament I’exte-
rior de I’antic temple medieval. Ell I’havia conegut per-
sonalment a peu de mur al llarg dels anys. Més recent-
ment, I’actual cronista de Benissa en Joan Josep Cardona,
ha descrit el seu interior, a través de la visita candnica del
cardenal Sancha Hervas el 1984 (20).

El clergat de Benissa va dirigir la creacié d’una Junta
d’obres per tal de promoure la fabrica del nou temple pa-
rroquial. D? Clara Torres Orduiia els cedi el solar i tot
seguit s’engega el projecte:

«La Junta de Obras efectia mediciones y asesorada pro

Fray Maseo Company, hermano franciscano, encarga a
Don Vicente Pascual arquitecto alcoyano, la confecci6n
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de los planos oportunos. Los cuales, tras su aprobacién,
son puestos en practica. Las medidas de la fabrica son
de 56 metros de longitud por 29 en el crucero, y los ci-
mientos tienen 14 metros en los mas profundos y en los
demés sobre unos 10.

Las obras se hacfan a peonadas voluntarias, salvo la com-
pra de materiales y jornales de los albaiiles. En lo que
hoy es calle San Pedro se construyé una alberca para re-
coger las aguas de numerosos cdntaros voluntarios y un
profundo agujero recogia las mezclas de cal para fabri-
car el mortero.

La primera piedra fue colocada el 19 de marzo de 1902
por el parroco de Benissa Dtr. Don José Zurita, y su ubi-
cacion no debe estar lejos de la esquina de la calle de San
Pedro. La organizacién contable fue encargada a Mos-
sén Francisco Cabrera Ortol4 juntamente con la respon-
sabilidad de allegar recursos, responsabilidad que conllevé
en conjunto con sus compaferos de clero, 'y entre afios
de entusiasmo y otros de desfallecimientos llegamos al
feliz curato de Don Vicent Buhigues Morell, hombre jo-
ven y de-un empuje extraordinario logra, aunar esfuer-
zos y hace da la causa cuestién personal hasta lograr la
total construcci6n del sonado templo. Fray Maseo Com-
pany, ya achacoso, deja la culminacion de las obras en
manos del maestro de obras de Mogente Don Adridn Ve-
1a, quién de feliz remate, tras veintisiete afios de ingentes
trabajos, a la colosal obra.

Para la inauguracién fué obligado el efectuar unas fiestas
dignas como lo requesfa la ocasién y acordes con el es-
fuerzo realizado. (...) Los cronistas de la época recogie-
ron datos de ellas y no se olvidaron de elogiar a José Serra
Bertomeu y Satil Cabrera operarios de la firma Ivars co-
mo artifices de arcos triunfales, ni la iluminaci6n del tem-
plo a cargo de Pascual Arlandis, ni a Silvestre Ivars, autor
del inteligente artilugio para la asuncién de la imagen de
la patrona a su camarin (21).

Segons el senyor rector em va dir, no es conserva a
I’arxiu parroquial cap llibre de fabrica del temple. Que-
den aixd si, una serie de planols d’altars i relicari que ani-
rem referint més avant i que amablement ens permeté

fotografiar. Tanmateix, hem vist amb posterioritat que Joan

Josep Cardona, que deu de conéixer bé I’arxiu, enumera
uns llibres de fabrica i obreria dels anys 1901 i 1915, aixi
com de I’ Administracié d’obres del nou temple de 1925,
2.on llibre, els quals no hem tingut 1I’oportunidad de loca-
litzar (22).

Els planols de la planta i algat de ’edifici comengat
el 1902 no es conserven ja a I’arxiu. El disseny més antic




que hi trobem €s el de la fagana principal amb les dues
torres, disseny que desgraciadament no es segui fidelment,
datat al 1903: «Proyecto de Iglesia Parroquial / para / Be-
nisa / FACHADA PRINCIPAL~. El signa Vicente Pas-
cual a Alcoi el 1903 com ja hem dit i I’escala és d’1:100.

La figura d’aquest arquitecte alcoia, del qual no te-
nim a penes informacié ni noticies de cap altre edifici, que-
da desplagada per la de Company, el frare mestre d’obres.
Caldria anar a Alcoi per tal de fer algunes averiguacions
sobre el signat del planols de 1’església de Benissa.

Tanmateix, creiem que la tasca d’En Vicent J. Pas-
qual i Vidal es limitaria a signar uns planols en gran part
creacié de 1’emprenedor fra Company.

Gairebé a tota la bibliografia és citat com a fra «Ma-
seo» 0 <Masseo» Company. Es possible que es tracte d’una
ena d’impremta que feu fortuna, car al llibre Historia de
Benigdnim és anomenat Mateo Company (23).

Fra Mateu Company, frare llec de 1’orde francisca,
se’ns presenta com el darrer d’aquells frares mestres
d’obres que des de I’¢poca del romanic bastiren esglésies
per tot arreu. L’hem localitzat dirigint les obres d’esglé-
sies (totes neogdtiques) a Beniarrés, Canals i Beniganim.
Caldra fer un breu comentari de cadascuna d’elles.

A Benissa em van donar una pista, dient-me que 1’es-
glésia de Beniarrés era identica a la Catedral de la Mari-
na. En realitat, sols tenen en comu I’estil i la distribucié
en planta. L’església de Beniarrés, de dimensions més

374

reduides, té tres naus i creuer, amb cor elevat sobre la pri-
mera cruixia. Compta també amb capelles entre els con-
traforts i crida I’atencid el cimborri que il.lumina el creuer,
que exteriorment esti cobert per una cipula de teula vi-
driada:

«El plano se debe al arquitecto de Alcoy don Emilio Co-
lomina. (...)

El 25 de marzo de 1897 se colocé la primera piedra, sita
en el centro del altar mayor (...)

Un hecho providencial vino en auxilio de los hombres em-
penados en tan improba labor; ocupaba el cargo de Pro-
vincial de la Orden Franciscana el docto y virtuoso varén,
hijo del pueblo, Rdo. P. Camilo Tomis, que, llevado por
su fervor e interés, envfa para que dirija los trabajos, sin
ningtin estipendio, al Hermano franciscano Fr. Masseo
Company.

Su actuacién resiste la mds rigida critica. Templo de es-
tilo gético, de traza impecable, con las caracteristicas pro-
pias de su tiempo; mds estilizado y severo que las grandes
obras maestras de piedra y encaje elevadas en el medioe-
vo, que son gloria de Espaiia: nuestras géticas catedrales.
Sus caracterfsticas mds sobresalientes son: mide su plan-
ta de pértico a dbside 25 por 8 metros (nave central); cru-
cero, 24 por 8; dos naves laterales o brazos, 14 por 4,
presbiterio (emplazamiento del altar mayor, dedicado al
titular San Pedro), 9 por 8; a los lados se encuentra la
capilla de la Comunié6n y la sacristia*, donde las obras
cldsicas emplazaban la girola. En la confluencia de los
arcos centrales o cruz se eleva airosa ciipula octogonal
de unos 20 metros de altura, asentada sobre dichos ar-
cos, que forman en sus pilastras cuatro artisticas pechi-
nas. Sus bévedas son de cruceria, con bellos rosetones
centrales en el punto convergente de sus nervios.

Seis esbeltas columnas en la nave central nos muestran
otras tantas capillas de las naves laterales.

En los muros del fondo del crucero apreciamos dos bien
conseguidas rosas talladas en piedra. Todos los altares son
de primorosa talla y de estilo consonante con el templo;
merece nuestra atencién el pdlpito, con su tornavoz de
afilada aguja de base octogonal y fino vaciado.’

La fachada, con una torre en flecha, nos resulta incom-
pleta, ya que en el plano aparecia su gemela, cuya base
se elevé hasta la altura del templo. Tan portentosa obra
se inauguré, ¢n medio del entusiasmo que es facil imagi-
nar, el 15 de agosto de 1900.

T2res afios ¥ cinco meses escasos dur6 su edificacién...»
(24).

La capella de les clarisses de Canals és for¢a més me-
nuda que ’església de Beniarrés. T¢ planta de salé amb
una sola nau i un cor elevat sobre la primera cruixia. No
disposa de capelles entre els contraforts, perd s’hi va tin-
dre la precaucié de deixar a punt arqueries laterals apun-
tades per si en un futur es volia realitzar aquesta millora
i disposar de capelles laterals. El disseny de la capella fou
obra de fra Company, si bé sembla que ell ja no actua com
a mestre d’obres, possiblement per la seua avangada edat.
L’espadanya es va concloure cap el 1925 (25).

La darrera església de fra Company que hem localit-
zat, de dimensions i estructura semblants a la de Canals,
es troba a Beniganim. Es la més rica i fascinant de totes.
No li falta un detall. Consta d’una sola nau, amb capelles
entre els contraforts, i un cor sobre la primera cruixia con-
nectat amb tribunes. Per a acabar-ho d’adobar, al subsol
hi ha la cripta familiar de la fundadora.



Aquesta valuosa església, avui sense culte i semiaban-
donada, formava part de I’antic asil, la infraestructura ar-
quitectdnica del qual estd en una completa ruina. Tanma-
teix, el temple es conserva magnigicament i ni tan sols t€
goteres. Es tracta, sense exageracions, d’una petita mera-
vella del neogotic valencia. T€ I’atraccié d’aqueixos edi-
ficis que en el fons foren bastits per un capritx, en aquest
cas el de la fundadora, amb tota mena de luxes i detalls:

«... Dedicado a la Virgen de los Desamparados, fu€ cons-
truido a expensas de la filantrépica sefiora dofia Leonor
Ortiz, al lado mismo de su casa de la calle de Valencia,
que querfa destinar a instituto de caridad. El lujosisimo
templo, unido a su casa, recafa a la calle de Torres, y fué
verdadera maravilla de arte gético y una filigrana en to-
dos sus detalles.

La obra comenz6 a edificarse el 11 de abril de 1910, y
se inaugurd, felizmente terminado, en 24 de octubre de
1912, por el excelentfsimo sefior Guisasola, arzobispo de
Valencia y luego cardenal primado de Espatia, asistiendo
el valenciano doctor don Juan Bautista Benlloch, obispo
de la Seo de Urgel.

Dirigi6 la arquitectura del templo el préctico e inteligen-
te lego franciscano fray Mateo Company, a cuya pericia
deben muchos pueblos de la regién la construccién de sus
templos; y la parte decorativa estuvo a cargo del artista
barcelonés don Juan Riera, que falleci6 antes de termi-
nar su afiligranada obra. La f4brica de la obra fu€ toda
de piedra blanca y de talla dorada en su interior, con de-
rroche de mdrmoles y metales en su ornamentacién. Una
elegante galerfa gética recorrfa todo el interior del tem-
plo, con su espacioso coro para las religiosas y ancianos.

Su altar mayor, dedicado a la Virgen de los Desampara-
dos, talla de exquisita ejecucién, ostentaba, a ambos la-
dos de la imagen de la Virgen, las de Santa Rosa y Santa
Leonor, en recordacién familiar. Al centro del altar, en
primer plano, un hermoso sagrario-taberniculo comple-
taba su ornamentacién. Adem4s del altar mayor poesfa
la iglesia ocho capillas laterales, cuatro a ambas partes,
que en nada desmerecian de la riqueza del altar mayor.
. Entre ellas distingufanse las capillas-altares del Cristo,
Oracién del Huerto, Virgen de los Dolores y San Fran-
cisco, siendo autores de toda la artfstica imaginerfa los
escultores fray Ezequiel Monz6, venerable lego francis-
cano; Pastor, Riera y Cervera. Las ropas litirgicas, los
magn(fficos ternos, el riquisimo pafio fdnebre y el imcom-
parable manto de la Virgen de los Dolores, que era todo
un trenzado de oro, fueron obras delicadfsimas de las re-
ligiosas Oblatas de Alacu4s y de dofia Carmen Campillo.
La instalaci6n eléctrica era espléndida, con profusién de
hermosas arafias.
Debajo de la iglesia, dofia Leonor Ortiz hizose construir
un soberbio pante6n, donde fueron trasladados sus difuntos
familiares, y reservando un sarcéfago para sf misma. El
valenciano Pascual Liern, marmolista de reconocido mé-
rito, fué quien ejecut6 la obra de la cripta-pante6n, her-
manando la riqueza con la m4s depurada ejecucién.
Afios después se hizo la consagracién de la referida igle-
sia, cuya solemnidad estuvo a cargo del obispo de la Seo
de Urgel, doctor don Juan Bautista Benlloch muy vincu-
lado a la casa de la seiiora Ortiz (26).

En resum, trobem sempre fra Company atrafegat en
obres religioses neogotiques. La ma dels franciscans sol
estar-hi al darrere, promovent el renaixement del vell art
ogival.

En la fase final decorativa de 1a Catedral de la Mari-
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na ja no va intervindre com a mestre d’obres fra Com-
pany, siné el moixenti N’ Adria Vela.

Vela havia treballat com a mestre d’obres a la darre-
ra fase de I’església parroquial del seu poble: Moixent,
a la peniltima década del segle XIX. No deixa de ser cu-
riés que Benissa, Beniarrés i Moixent tenen el mateix pa-
tr6: Sant Pere Apostol.

La primera pedra de I’església de Moixent es va col.lo-
car el 31 de marg de 1881. Van intervindre dos arquitec-
tes: el primer any En Manuel Casesnoves, succeit per
N’Antoni Ferrer fins la conclusié de la fabrica.

Els mestres d’obres van ser succesivament: Francesc
Estruch, Manuel Margal, Baptista Tortosa d’Ontinyent i
a finals del 1885 fins la conclusié de les obres, Adria Ve-
la (27), el qual substitui fra Company en la finalitzacié
de la Catedral de 1a Marina.

Les obres de la parroquial de Moixent finiren amb la
benedicci6 del temple el 23 de setembre de 1889.

No es tracta en aquest cas d’una construccié neogdti-
ca, siné d’un edifici forga eclectic, en el qual tenen cabu-
da elements arquitectdnics i decoratius de diversos neos:
neogotics, neorromanics, neobizantins, neoclassics, neo-
barrocs, etc. El conjunt, recentment restaurat, no deixa
de tindre un aspecte divers i sorprenent, cridant especial-
ment 1’atencié 1’exotica torre-campanar.

L’arquitectura neogotica valenciana és a hores d’ara
un camp encara verge per a 1’investigador (28). Aquest
fet és comprensible si es t€ en compte que encara tenim
pendent fer un estudi profund i exhaustiu de la nostra ar-
quitectura gotica medieval.

A primer colp d’ull, potser semblara que dins de 1’ar-
quitectura valenciana, aquest camp no te apenes impor-
tancia, perd hi ha més edificis dels que creiem, alguns
d’ells magnffics i de proporcions considerables, com aques-
ta «Catedral de la Marina» a Benissa.

El neogotic valencia és ben tarda en comparacié a la
Gran Bretanya o Franga. Prolifera a la 22 meitat del segle
XIX, escampant-se progressivament fins els anys trenta
del segle XX. S6n precisament les esglésies neogodtiques
bastides al llarg de les tres primeres décades del present
segle, les més ambicioses dins de ’estil. Aix{, les dimen-
sions de la Catedral de la Marina (1902-1929), sén com-
parables amb les de dues grans esglésies neogdtiques de
la ciutat de Valencia: la basflica dominicana de Sant Vi-
cent Ferrer (1906-1921) junt al mercat de Colom (29), i
I’església de Sant Joan i Sant Vicent (1905-1916), amb-
dues de 1’arquitecte En Francesc Almenar (30).

El neogotic valencia, modest en un principi, ens sor- -
prén amb aquestes tres grans esglésies, aixecades a la ma-
nera de tres petites catedrals. Totes tres es bastiren durant
el primer quart de segle i llevat de diferéncies essencial-
ment decoratives, tenen un mateix esperit que persegueix
la recreacié d’un espai godtic que aclapare I’espectador.
N’Eduard Mira comentava, en una entrevista a la premsa
diaria, el fet que aquella gent construia en neogdtic per-
que volia. Ho feien lliurement car tenien camp on triar
entre un bon grapat d’estils artistics neos... (31). Es trac-



tava doncs de I’afirmacié d’un acte de voluntat, darrere
del qual s’amagava alld que es volia arribar a ser. Hi ha-
via potser, un estat latent d’espiritualitat incomoda o vio-
lentada per la industrialitzacié i el trastorn de I’antiga vida
tradicional.

Pel que fa a la fabrica de I’església de Benissa és de
pedra i magoneria. Els romans en deien opus incertum,
que traduit a romang pla, vol dir que la Catedral de la Ma-
rina estd construida amb aigua, arena, calg i pedra sense
treballar o treballada toscament, d’aparell irregular. Aquest
s de la pedra és freqiient en les construccions populars
de la Marina, tant a les cases del pobles, com en alguns
masos. A les torres-campanar i la fagana principal, aix{
com a la franja inferior de la facana lateral, s’utilitza pe-
dra de carreu (32).

La facana principal no segueix totalment el projecte
de 1903, més ambici6s, segons el planol conservat a I’ar-
xiu parroquial, especialment pel que fa als dos campanars,
que eren octogonals i d’una estetica més atraient que els
actuals. S6n precisament els fonaments que sostenen aques-
ta facana 1 les torres, els més profunds de tota la cons-
truccié:

«Los cimientos de la gran fibrica alcanzan de diez a quince
metros de profundidad siendo la parte delantera donde des-
cansan las dos torres-campanarios los m4s profundos. (...)
Estd4 construida nuestra iglesia con arena, cal y piedra.
Con la ayuda y colecta semanal de todos los benisenses.
Cuentan los que vivieron en aquella época que cuando se
descargaba la cal para hacer la argamasa, se recorria el
pueblo haciendo sonar una campanilla, para que la gente
llevara agua, cosa que hacfan todos, hombres, mujeres
y j6venes sin distinci6n alguna, pues sabido es que Beni-
sa no gozaba del servicio de agua que tiene hoy en dia. (...)
Son en total unas veinte columnas las que sostienen la gran
mole del templo tan conocida como la Catedral de la Ma-
rina, en la fachada principal y en sus extremos dos gran-
des torres-campanarios hacen guardia a la misma con una
altura que sobrepasa los treinta metros. (..)

... Para las bodas de plata de la inauguracién con gran
esfuerzo se levantaba la segunda torre-campanario (...)
33). -

Les noces d’ Argent van ser el 1979 i aquest nou cam-
panar, el de I’esquerra, segui les traces del construit ini-
cialment. A comengaments de la decada del vuitanta, es
va procedir a completar I’articulaci6 de la porta principal
amb la rosassa calada del capdamunt, segons el planol ac-
tual conservat a ’arxiu, el qual pren com a model I’antic
projecte del 1903. Es interessant destacar 1’articulacié cro-
matica que ha donat a la facana la pedra més obscura de
les arqueries cegues que connecten el timpa de la porta
amb la rosassa.

Les campanes s’allotgen a la torre cantonera en els
arcs apuntats. En ambdues torres, aquests finestrals van
protegits per uns ampits de pedra calada. Les campanes
actuals s6n posteriors a la guerra, excepte la de Sant Pere
que no desaparegué perque servia per donar el senyal ho-
rari. Les campanes anteriors pertanyien en 1’antiga esglesia
gotica. Els noms de les actuals, per ordre de tamay, de
major a menor sén: Purissima Xiqueta amb 1.133 Qgrs.,
Sant Pere, Santo Josep amb 333 Qgrs., i la més menuda
Sant Francescs d’Asis, que pesa 120 quilograms (34).
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Esta previst de cobrir €l cim de les torres amb cucu-
lles de fusta, flanquejades per les quatre agulles de pedra
que les esperen als angles.

La porta principal sembla inacabada, comparant-la
amb la del disseny de 1903. Li falta al timpa I’arquivolta
lobulada i I’estatua de Sant Pere amb bacul. No hi ha tam-
poc uns petits pinacles que hi completaven la decoraci6.
A més a més els capitells dels baquetons es quedaren sen-
se esculpir, mostrant una massa rectangular de pedra que
no hi té cap sentit.

La facana lateral recau a un carrer, fent-hi angle la
torre més antiga, la del rellotge. En ella s’obre una porta
lateral, emmarcada en una motlura conopial. Els petits ca-
pitells també estan inacabats. Més enlla de la porta secun-
daria recau el tester dret del trasepte, decorat amb un motiu
d’arqueries cegues que emmarca una rosassa. Junt al tran-
septe esta instal.lat el cos de la sagristia, amb dos pisos.
El superior és destinat actualment a guarderia i té accés
directe a I’arxiu a través d’un reixat. L’arxiu esta situat
al pis superior del reraltar sobre el petit museu parroquial.
La seua coberta és de creueria, amb arcs torals i formers
que descansen sobre permodols.

Des de qualsevol de les dues torres, hom pot albirar
magnificament el cimborri i tota la major part de la teula-
da. Les teules s6n rectangulars, d’aqueixes que s‘engan-
xen unes amb les altres i és freqiient veure-les cobrint les
estacions de ferrocarril.

Els arbotants s6n d’aspecte macis i bastits en pedra.
Un conjunt de pinacles volteja la teulada de la nau cen-
tral, la del transepte i la del prebisteri, sense tindre cap
funcié de contrarrest, simplement com un ornat més.

El cimborri esta bastit en formigé armat per a més
seguretat, perqué sempre €s una pega compromesa en la
construccié d’esglésies. A I’Edat Mitja era relativament
freqiient que se’n caigués algun de mal construit. Esta co-
ronat per un ampit calat i pinacles que oculta la teulada
que el cobreix. Unes gargoles estereotipades que denun-
cien llur procés de fabricacié industrial desaigiien la seua
teuladeta.

El parament octogonal del cimborri esta perforat per
vuit finestrals gotics de doble mainell i traceries, 1’estil
de les quals s’alterna d’una finestra a ’altra. Aquests fi-
nestrals estan emmarcats per unes motlures, a manera de
nervis ogivals, que fan peu sobre permddols a I’altura dels
capitells dels mainells.

Retornant a la porta principal de 1’església, entrem a
I’interior. El vestibul de fusta, obra molt recent, és gran
i magnific. El seu estil és addient al de la fabrica del tem-
ple. La seua porta frontal és molt gran, emmarcada per
un arc escarser. Les dues laterals sén més menudes, amb
una motlura conopial. L’enteixinat del sostre conforma un
estel de vuit puntes, il.luminat al centre per un plaf6.

En traspassar el vestfbul ens trobem amb una esglé-
sia capag, de tres naus i capelles entre els contraforts. La
nau central és més alta que les laterals, per tal de perme-
tre que una serie de finestrals la il.luminen directament.
Al fons, en el presbiteri, s’hi destaca 1’altar major, intuint-
se una mica més avant la nau del transepte, il.luminada



al seu bell mig pel cimborri. Per tot arreu les voltes de
creueria articulen 1’espai harmoniosament, incitant-nos a
caminar per tal de variar els angles de visi6.

No més entrar a la dreta hem trobat la pica d’aigua
beneida. Té la tassa de marbre rogenc i el peu de marbre
groguenc. Possiblement ambd6s marbres provenen de la
pedrera del Buixcarrd a Barxeta. Aquesta pica estava a 1’es-
glésia vella i té gravat I'any: «Afio 1876».

De seguit veiem al mur unes manisetes modernes que
assenyalen les dates d’iniciaci6 i acabament del temple,
amb un record per a tots aquells que hi contribuiren, dis-
sortadament redactat en espanyol:

A LA MEMORIA Y GRATITUD DE
NUESTROS MAYORES, QUE POR SU
FE CRISTIANA EN LA PURISSIMA
XIQUETA COLOCARON EL 19 DE
MARZO DE 1902 LA PRIMERA PIEDRA
DE ESTE TEMPLO, LO INAUGURARON
EL 29 DE JUNIO DE 1929 Y
CORONARON A SU PATRONA EL
25 DE ABRIL DE 1954
EL PUEBLO DE BENISSA CON MOTIVO DE ESTA
EFEMERIDES
22 DE ABRIL DE 1979

A la segona capella de la dreta s’obre la porta d’accés
secundari. En les dues capelles immediates, sense interés
artistic, trobem en una el Natzaré i les Animes del Purga-
tori i en I’altra la Immaculada i una Sta. Teresa xicoteta.
Aquesta capella s’obre a la nau del transepte, on trobem
I’esplendid altar neogotic de Crist Rei. Una rosassa cala-
da el corona. Es obra de Benjamin Surid (35). A la seua
esquerra veiem 1’escut dels Andrés, amb aspes, estreles
iel cap d’un moro amb turbant sobre un pont. A la dreta,
I‘escut dels Torres, composat per cinc torres daurades so-
bre camp d’atzur i bordura daurada (36).

La nau del creuer té accés directe a la sagristia a tra-
vés d’una porta molt alta d’arc apuntat i de timpa buit.

Si mirem enrera la nau lateral que hem travessat adés,
ens adonarem que les seues claus de volta de creueria sén
daurades. Paga la pena també desfer unes quantes passes
per tal d’admirar el pilpit. S’ accedeix a la trona, que no
té tornaveu, per una escaleta de barana calada.

L’interior del cimborri i les quatre trompes que el sos-
tenen s6n 1’espai de decoracié més exquisida de tot I’edi-
fici. I cal dir que els detalls decoratius arquitectdnics no
abunden en aquest temple, de gust auster. El luxe, els de-
talls i la decoraci6 es concentrem acf, oferint un conjunt
elegant i atraient. Les trompes i la cornisa octogonal que
corre sobre elles ofereixen una decoraci6 profusa, propia
del gotic final, quasi plateresc. A I’angle concau de les
trompes, conformant una espécie de capitell que corona
una columneta fasciculada adosada, tenim els emblemes
dels quatre evangelistes: el bou (Lluc), el lle6 (Marc),
I’aguila (Joan) i I’angel (Mateu). Aquestes figures estan
acompanyades d’uns retolets que sembla que no tenen cap
inscripcid.

Potser cal dir ara i acf, a 1’eix que articula la planta
- il’alcat de tot I‘edifici, que 1’església té una orientaci6 in-
vertida a la medieval, amb la capgalera al Sud i els peus
al Nord.
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Als vuit angles de 1’octogon del cimborri, uns angels
d’ales semiobertes serveixen de permddols a ’arranc dels
nervis que conflueixen en la clau de volta. Aquesta és dau-
rada, amb un cercle blau al centre, el qual serveix de fons
a una M coronada en relleu que té una perla al bell mig.
Al.ludeix al nom de Maria. La clau té una forma elabora-
da i estranya, com si fos el timé d’una nau.

Uns altres vuit nervis més prims que també confluei-
xen en la clau, provenen no dels angels sin6 dels fines-
trals que s’obren al cimborri. Aquests finestrals estan
protegits per vitralls que matitzen la llum, amb una esteti-
ca en conjunt, molt del gust dels anys 20-30. Al centre
dels vitralls es veu alguns dels emblemes de la lletania lau-
retana: el sol, la font, el xiprer, la porta del cel, la torre,
el cedre, la rosa i la palmera.

Al paviment de la nau central, en la part immediata
al creuer, llegim la seglient inscripcié en una lapida:

1875 1936
D.OM. |
YACE AQUI
EL RDO. SR. D. VICENTE BUIGUES
) MORELL
CELOSISIMO CURA PARROCO E INSIGNE
PROPULSOR DE LAS OBRAS DE ESTE TEMPLO
LOS HUOS DE BENISA LE RECUERDAN COMO
BIENHECHOR Y LE LLORAN COMO PADRE
R.LP.
29 JUNIO 1944

Mé¢€s avall hi ha un altre soterrament:

M RIP
1871 1957
AQUI YACE
EL REVERENDISIMO PADRE
FRAY MELCHOR DE BENISA
EX MINISTRO GENERAL DE
LA ORDEN CAPUCHINA
CONSULTOR DE LA SAGRADA
CONGRECACION DEL
RITO ORIENTAL
HIJO PRECLARO DE ESTA VILLA
POR SU INICIATIVA FUE
EDIFICADO ESTE TEMPLO
PREDICADOR DE FAMA UNIVERSAL
POR LAS VIRTUDES SERAFICAS
QUE ADORNABAN SU ALMA
Y POR LA AUREOLA DE CIENCIA
SIN IGUAL QUE FUE GLORIA Y PREZ
DE LA ORDEN CAPUCHINA Y DE
TODA LA IGLESIA CATOLICA
29 AGOSTO 1957

El prebisteri esta cobert per un tram de creueria més
la ramificaci6 dels nervis del tester poligonal. S’il.lumina
mitjangant set finestrals d’un mainell i traceries. Un gran
llum metal.lic hi penja al centre i dos més menuts es sos-
tenen als murs laterals gracies a uns bragos de ferro. Els
tres llums sén d’un regust més aviat tipus anys vint que
no pas medievalitzant. Sota el llum de la dreta s’obre una
porta a la sagristia. Aquesta porta t€ una estetica inspira-
da en algunes portes de la Llotja de Valéncia. Al mur es-
querre del prebisteri hi ha una altra porta bessona, perd
cegada.
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El retaule actual de I’altar major és posterior a la gue-
rra, inspirant-se molt lliurement en I’anterior dels anys
vint. A I’arxiu es conserva el disseny d’una proposta no
realitzada, en un neogodtic barroquista i fastuds.

Al centre del retaule actual esta la fornfcula de la Pu-
rissima Xiqueta, flanquejada per un parell d’angels que
representen a aquells dos peregrins de la llegenda que arri-
baren a Benissa portant la taula. A 1‘esquerra tenim Sant
Pere Apdstol amb les claus, patré de Benissa. Esta flan-
quejat per un parell d’angels pintats, d’aspecte modernis-
ta. El retolet del de I’esquerra diu: «SICVT OLIVA SPE-
CIOSA CEDRVS». I el de la dreta: «O QVAM PVLCHRA
EST CASOR GENERATIO».

A la dreta de St. Pere hi ha un altre sant amb gaiata
i corona (?) a la ma, que no sé si serd Sant Joaquim, Sant
Pere Martir o qui.

A la destra de la Purfssima Xiqueta tenim primer una
santa amb un llibre obert amb caracters hebreus a les mans.
No sé si serd Santa Anna, per alld de que fes parella amb
St. Joaquim, ambdds pares de la Mare de Déu i imme-
diats a ella en 1altar. Pel llibre pot ser Santa Caterina o
Sta. Eulalia. A la dreta, entre dos angels, veiem clarament
Sant Antoni Abat, amb gaiata, llibre obert i porquet. El
retolet o filacteri de ’angel de 1’esquerra diu: «<PLANTA-
TIO ROSAE SICVT LILIVM». I I'altre. «VAS ADMI-
RABILI OPVS EXCELSI».

Sota la fornicula de la Purissima Xiqueta corre una
altra inscripcié: «GRATIAS AGIMVS TIBI PROPIS
GLORIAM TVAM DOMINE». Al davant, un exhuberant
templet en forma de xicotet baldaquf serveix com a sagrari.

També les dues portes que s’obren en I’altar tenen ins-
cripcions. La de I’esquerra, t€ una rosa en un escudet, tot
dient: «xANO JUBILAR DE LA Sma. VIRGEN MCMLIII
- MCMLIV / BODAS DE PLATA DE LA INAUGURA-

CION DE ESTE TEMPLO». La porta de la dreta crec re- -

cordar que tenia un lliri en ’escudet, no ho sé cert, i diu:
«CORONACION PONTIFICIA DE LA PURISIMA XI-
QUETA MCMLIV».

Finalment els angels centrals tenen aquestes inscrip-
cions: Esquerra: <TANTVM ERGO SACRAMENTVUM
VENEREMVR CERNVI»; Dreta: «TIBI POST HAEC FI-
LI MI VLTRA QVID FACIAM>».

A cada extrem del prebisteri hi ha un cadiram de fus-
ta, de quatre «misericordies» cadascun.

A T'esquerra del presbiteri s’hi afegeix la capella de
la comunié. Té accés pel transepte, a 1’altura de la nau
lateral, articulant-se amb ella a través d’un alt arc apun-
tat. Aquesta capella deu de tindre unes dimensions sem-
blants a la abans citada de Beniganim. Les finestres amb
mainell que la il.luminen des de dalt recorden una mica

les tribunes de la de Beniganim, perd na es pareixen en -

res. També els arcs formers cecs recorden llunyanament
la capella de les monges de Canals, perd acf les columne-
tes adossades que «sostenen» els arcs torals no arriben fins
a terra i moren en permddols fantastics de fullam.

El tester de la capella és pla i esta ocupat per 1’altar
del Crist. En ’arxiu parroquial es conserva un disseny de
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I’any 1939 per al nou altar d’aquesta capella, el qual no
arriba a portar-se a terme: «Proyecto del altar de la capi-
lla de la comunién de la Iglesia parroquial de Benisa.
Hecha la reforma indicada por la Comisién de A. S. se
autoriza. Valencia del Cid, 12-XII-1939. bdv. Sr. (Bo-
dilla?)».

A la banda dreta de I’altar hi ha una porta apuntada
que déna pas al reraltar, convertit avui en dia en un petit
museu parrogial. Té volta de creueria que descansa sobre
permodols daurats. Recordem que sobre aquesta estanga
es troba I’arxiu, d’idéntiques proporcions.

Els fons més importants del petit museu estan consti-
tuits per diverses robes de culte anteriors a la guerra, con-
servades a un armari acristal.lat, i un parell de pintures
antigues sobre taula (segle XVIII?). Sembla que servien
com a portes d’altar, perque s’adverteixen de seguida les
marques que deixaren les xarneles. Segurament protegien
algun altar de 1’antiga església. Potser es tracta de Sant
Joaquim i Santa Anna envoltats pels angelets. Per la pos-
tura contraria d’ambdues figures, al mig hi aniria una al-
tra taula o imatge, segurament la Mare de Déu.

Retornem de bell nou al transepte. Entre els dos con-
fessionaris, d’estil neogotic popular, hi ha ’altar de Sant
Josep fuster i una Mare de Déu del Carme menuda. Se-
guint per la nau lateral immediata, tenim en primer lloc
la capella de Santa Clara, amb un retaule neogdtic en el
qual llegim la segiient inscripci6: «Desligadme, os ruego
de mis culpas; pero / no de imitar a Nuestro Sefior Jesu-
cristo». Uns angelots sostenen cadascun un escut. El de
I’esquerra €s del llinatge Abargues: un parell de botes bla-
ves sobre camp daurat. El de la dreta és I’escut dels Torres-
Orduiia: cinc torres daurades sobre camp d’atzur, en dis-
posici6 i forma identica a 1’escut descrit en 1’altar de Crist
Rei.

La capella segiient és la de Sant Antoni i I’ Assumpta.
La que continua, t€ un altar neogdtic més senzill que tots
els anteriors, amb la Mare de Déu i el Xiquet al brag, guar-
dats tots dos per una parella d’angels, els quals s6n d’ins-
piracié prerrafaelista.

La darrera capella és 1a de Sant Miquel i una altra Ma-
re de Déu.

Pel que respecta al cor elevat, s’hi accedeix per 1’es-
cala del campanar més antic. Es sustenta sobre tres arque-
ries apuntades que s’aboquen a la nau central. Un ampit
calat I’emmarca, mentre que la rosassa de la fagana prin-
cipal I’il.lumina. L’orgue de tubs €s obra del mestre En
Joan Rogent i Masé, fet a expenses del marqués d’Olér-
dola, I’escut del qual té treballat en fusta.

Quant a la decoraci6 dels capitells, permdols, corni-
ses, etc., €s tota feta a motle. En algun permddol de les
arqueries que s’obren a la nau central des de les laterals,
podem veure grius o bestioles fantastiques, merament de-
coratius, sense cap significat iconografic.

L’estructura de la coberta pateix d’humitat en al-
gunes zones per causa de nombroses goteres. Un altre
inconvenient és la precarietat de la il.luminaci6 electri-
ca en les tres naus, de baix voltatge (125 v.v.) i molt
antiga.
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