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Lermita del Puig*
Josep Lluis Cebrian i Molina

E aquell qui en puig gran
a l'extrem muntar emprén,
no fa res si no sestén

a passar del mig avant.

Ausias March, CXXVIII

P OLTANT LERMITA

De lluny estant, I'ermitatge, veritable mugré de la munta-
nya, és un punt emblematic en el paisatge xativi. Lermita és la
signatura de 'home en la silueta del Puig que es retalla en I'horit-
z6 del capvespre. La muntanya des de la llunyania, sense aquest
edifici-miniatura que el profa de vegades suposa un petit castell o
un convent o vés a saber qué... no seria ja el Puig de Santa Maria.
El Puig de Xativa és més que una muntanya sola en mig de 'hor-
ta acaronada pel riu Albaida. Voltat de la natura, amb el camp
sempre proper i del qual ve a formar part, el Puig és tot sencer un
santuari, on les entranyes de la terra es confonen amb les arrels de
la historia de la ciutat i constitueixen els seus fonaments ocults.
Lermita descansa sobre un llit ancestral en el nostre paisatge quo-
tidi i no per aixd menys estimat. El santuari dorm sobre mil
histories colgades pel temps i aquella abséncia de memoria que
sovint pateix el nostre poble. Pero el Puig és també un lloc consa-
grat per la religié. Leleccié de 'indret per construir 'ermitatge
no fou un caprici dels homes, siné segons diuen alguns vells, un
designi de la Mare de Déu que volgué situar alli el seu santuari.
La visita al Puig té encara quelcom d’incursié al mén desconegut:
no podem arribar dalt amb cotxe i ascendim a peu, com pujaven
els nostres avantpassats. Aci la natura sempre és senyora nostra:
ens sentim humils davant ella i suem i respirem profundament
per causa de I'esforg. Aquesta és doncs la senda dels pelegrins, no
r’hi ha d’altra per a qui vol arribar-hi.

Si no heu pujat mai a I'ermita i voleu visitar-la, arribar des
de Xativa és molt senzill. Situeu-vos a la Plaga de Bous. D’alli

* Alllibre de la Fira de 1985 Josep Llufs Cebrian va publicar un extens article (pp. 41-62): Lermita gotica del Puig de Xativa. Arran d’aquell
treball la Coordinadora de la campanya SALVEM EL PUIG li va encomanar d’escriure un llibre sobre 'ermita, publicat recentment per
'Obra Social de la CAIXA D’ONTINYENT, en una edicié en valencii i una altra en castella. Fem aci un breu extracte d’alguns capitols
en atenci als lectors del llibre de la Fira de 1998, il-lusttat amb un planol i fotografies de 'autor.
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naix la carretera de Simat que és la mateixaque vaa
Llocnou i Barxeta. Per aquesta carretera que traves-
sa un poligon industrial, arribareu al pont del riu
Albaida. En travessar-lo, hi ha una desviaci6 a ma
esquerra. Seguiu-la. Es la carretera de la Torre d’En
Lloris. A la vostra ma dreta tindreu ara el Puig. Cal
pujar a peu per un cami que té un rétol que diu:
ermita del Puig...

Més enlla del riu passen les vies del tren. Di-
uen que en el segle xix, quan I'expansié del ferro-
carril, un ric de la Llosa de Ranes volia comprar el
Puig per convertir-lo en una immensa pedrera i
aprofitant que les vies passen properes, vendre la
pedra per a les obres del port de Valéncia. La bona
qiiestié és que aquest projecte descabellat no es
dugué a terme, perque siné a hores d’ara no con-
servarfem ni la muntanya...

LA MUNTANYA SAGRADA

Abans que 'home aprengués a volar amb en-
ginys i maquines, les muntanyes i les torres eren
Idnica possibilitat de zocar e/ cel Laltura de les
muntanyes esdevenia el punt de trobada i d’unié
entre el cel i la terra. La pujada, I'esfor¢ de I'ascen-
516, 'arribada al cim i el gaudi de la vista que s’albi-
ra produeixen en I'ésser huma una sensacié inten-
sa. La muntanya dins del simbolisme de la trans-
cendeéncia es converteix en una escala fabulosa que
permet elevar-se i entrar en contacte amb la divini-
tat que habita les altures. Perqué la part més alta de
les muntanyes és 'indret més idoni per a les
hierofanies. En aquest punt a mig cami del mén de
les criatures, la divinitat descendeix i es troba amb
home que ascendeix al seu encontre. Es per agd
que la muntanya és el primer i més sagrat de tots
els santuaris, 'arquetip de tots els temples'. Només
cal recordar muntanyes bibliques tan significatives
com el Tabor escenari de la Transfiguracié, e | Sinaf
on Moisés va rebre les Taules de la Llei, el Mont Sié
o el Carmel. En les muntanyes s'esdevenen fets de
gran importancia espiritual. Constitueixen I'eix del
mon i Pescala del cel. Magnifiquen el paisatge amb
llur preséncia inabastable a les mans de '’home. Perd
per a qui cerca la transcendeéncia, la inaccessibilitat
del cami abrupte —si és que hi ha cami abans de
trepitjar-lo— no és un obstacle siné tot el contrari.
La muntanya proporciona la soledat necessaria, el
contacte distant amb la natura que s'ofereix als peus,
la contemplacié del mén, lelevacié espiritual. Tot
a¢o permet la meditacié de ’home que és un punt

infim en una muntanya, un petit punt que pensa
des de l'altura, la verticalitat, la massa i la forma
d’un puig, el qual, sols per ser elevat és digne de
rebre els peus de Déu.

Des de les primeres civilitzacions els puigs es
van convertit en muntanyes sagrades, morada dels
déus. Cada pais, cada comarca, cada poble té la seua
muntanya centre del mén, punt de referéncia fisic
obligat, mes que siga distant. Tots necessitem un
sostre del mén conegut i les muntanyes properes
fan aquesta funcié. En la Costera n’hi ha diverses.
La més alta és el Capuruxo a la Font de la Figuera.
Prop de la ciutat estan el Vernissa i Santa Anna.
Hem sentit dir als vells: «quan Vernissa s’encapota i
Santa Anna fa capell, llaurador si vas a 'horta, tor-
na a casa i fes cordell».

Perd entre les muntanyes que envolten 'horta
de Xativa no n’hi cap com el Puig, aquest estrany
penyal immens, travessat en el pla, amb el llom,
que sembla I'espina dorsal d’'un enorme animal pre-
historic adormit. Dues sén les coses que atrauen
del Puig; la situacié i la forma. Ningud no esperaria
trobar-se una muntanya al bell mig de I'horta i aci
estd, voltada pels camps. La forma és tan estranya!
Des de pobles de la Ribera Alta com Carcaixent i la
Pobla Llarga es veu el Puig i 'anomenen lz Gitadeta,
com si fos una Assumpta que dorm eternament el
son dels segles i de la historia. Pero el Puig no té
una sola forma, siné que n’hi ha de maltiples, gai-
rebé infinites, segons el punt des d’on s’albira. El
Puig des de Xativa és ben diferent al Puig del
Genovés, al de Llocnou, al de la Torre... Quan ve-
nim amb ferrocarril des de Valéncia, en passar I'es-
tacié de Manuel, el recorregut de la via ens pro-
porciona la vista d’'un Puig que amb la mobilitat
del tren canvia continuament. I 'ermita al damunt
que de vegades sembla un castellet catar.

El Puig és la muntanya sagrada de Xativa on
sestavellen i es trenquen les tempestes. Quan hi
havia tronada, els ermitans descobrien la imatge de
la Mare de Déu i encenien les dues llanties d’oli per
tal de conjurar el perill de la pedra. Perque en el
Puig l'aire entra regolfat i fa una venteguera que
roda. La velocitat del vent se sent especialment en
la Punta del Puig,.

En aquesta muntanya es va sentir la ma de Déu
tallant i donant-li forma com ens ha arribat segons
les paraules de la llegenda. En les covetes que mi-
nen la muntanya, en alguna cova més profunda,
s'amagaven els roders que rodaven per I’horta amb

' SEBASTIAN LOPEZ S, Espacio y simbolo. Valéncia: Universitat de Valéncia, Departament d’Art, 1976, p. 45.
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El Puig des del riu de Barxeta.

el trabuc i la navalla. També diuen els llauradors
que en el Puig hi ha serps amb els caps com a punys
que coneixen els secrets que oculta la muntanya [...]
on és [...] el santuari, la casa de la Mare de Déu del
Puig, la deessa senyora de la muntanya que prote-
gia els camps aleshores convertits en arrossars...

Al segle xvi 'ermita va ser visitada per sor
Margarida Agullé, terciaria franciscana. Més cone-
guda amb el nom de l beata Agullona, fou una
d’aquelles dones religioses que es convertiren en fi-
gures populars perque oferien una imatge ascetica i
humil, propera alhora als fenomens religiosos que
considerem tipics del barroc, perd que ja els tro-
bem en I'Edat Mitjana. Va nixer a Xativael 15361
mori a Valéncia el 9 de desembre de 16002 Li agra-
dava molt visitar les ermites de la ciutat. En
I'avantsagristia major de la Seu hi hagué un retrat
seu fins la guerra de 1936°. Els seus pares volien
que es casara perd ella va fer vot de castedat als 20
anys 1 ingressa en el beateri de terciaries de Sant
Francesc que hi havia al carrer Rotlons de Valéncia,
ara denominat carrer de ’Arquebisbe Majoral, dar-
rere de la Casa de la Ciutat. Els origens d’aquest

2

Dietari de mossén Porcar: Coses evengudes...
* CUCARELLA P, Setabenses ilustres. Carcaixent: 1916, p. 108.

beateri s6n medievals, perd 'establiment del carrer
Rotlons datava de 1528. El beateri tingué durant
molts anys de confessor al beat Nicolau Factor i
sant Joan de Ribera en fou protector.

La beata Agullona, com era coneguda a tot ar-
reu, era una il-luminada mistica protegida per l'ar-
quebisbe de Valencia i patriarca d’Antioquia Joan de
Ribera. La visita al Puig es va esdevenir segons recull
el relat de fra Jaume Sanchis, el seu confessor, el qual
va publicar una biografia per encarrec del patriarca:

«...Slempre gustaba de estar sola y de morar consigo
en el mas secreto apartamiento de su casa y lugar mds
obscuro y solitario, donde no hubiese tropel ni ruido que
pudiese arrebatar el sentido y desasosegar la imaginacion
para hacer vida el alma con Dios, que es amador de la
Soledad. Algunas veces se iba al campo y salia a los montes
para desfogar su espiritu y ver libremente los cielos,
regalando su alma con la contemplacién de la hermosura
de su Criador. Estando en J4tiva visitaba con mucha
devocién las ermitas que estdn junto a la ciudad y la del
Puig, que estd en un monte alto y fragoso. Yendo una vez
con su compafiera a esta ermita, iba tan arrobada en la
consideracién de su Esposo Cristo y de su Madre Santisima,
que a los que encontraba por el camino unas veces
preguntaba si habian visto una Sefiora muy acompafada y

«Dissabte a 9 de desembre 1600 entre quatre i cinc de la matinada, morf una beata de 'orde de Sant Francesc, que es deia sor Agullona...».
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otras si habfan visto a su Esposo. Llegadas a la ermita y
hecha oracién, salié fuera de la iglesia la devora Sor Mar-
garita, queddndose en ella su compaiera, y hallando la
fervorosa virgen buena ocasién de cardos, abrojos, espinas
y aliagas, hizo de ellas una corona espinosa y fijésela en la
cabeza, y con la cuerda que iba cefiida atése fuertemente
las manos y, arrobada toda en Dios, comenzé a caminar
descalza por un rastrojo lleno de cardos y espinas, que estaba
junto a la ermita, con tanta velocidad, que no parecia to-
car el suelo: y llegando muchas veces a un derrumbadero
que cercaba lo més alto del campo, a todos los presentes
causé extraordinaria admiracién y espanto verla en tan
manifiesto peligro y tan junto al despefiadero, que, si diera
un paso mds, se hiciera mil pedazos; y asi espantados
llamaron a su compafiera que estaba dentro de la iglesia, y
todos juntos fueron a la Santa que andaba ocupada en dar
los sobredichos pasos, elevada toda en Dios y en su Pasién
Sacratisima. Quitdronle la corona de la cabeza, la qual
quedd bien lastimada y llena de sangre de los agujeros que
en ella habfa hecho las espinas, y con mucha dificultad,
por estar tan transformada en Dios, la entraron en la er-
mita, y de allf la llevaron a la ciudad y a su casa»®.

La vida de la beata Agullona fou un cimul de
portents segons el seu confessor i bidgrafi els perso-
natges que la van coneixer, com el patriarca, el beat
Nicolau Factor o sant Lluis Bertran. La societat va-
lenciana del sis-cents estava impregnada d’aquella
credulitat disposta sempre a digerir, famolenca, les
manifestacions de signe meravellds, tan abundants
en les experiencies mistiques de I'¢poca...

LA NAU DEL TEMPLE

La porta de I'església és de mig punt® amb car-
reus de pedra adovellada i arc escarser interior. El
brancal de la dreta conserva ferides d’antigues des-
truccions en algun periode de guerra o d’abando-
nament, restaurades posteriorment amb algeps. O,
potser, fou el terratrémol de 1748. Es una porta
bastida a escala humana, gairebé casolana. Si esti-
gués tancada, la seua senzillesa mai no ens faria in-
tuir la bellesa que ens espera a 'interior. Quan I'obri-
en s’encetava 'encant de les meravelles de la casa de
la Mare de Déu. Per aquesta porta penetrem en els
misteris del sancta sanctorum de 'ermitatge. Aci
s'obre el passat i des del fons dels segles se’ns fa pre-
sent I'interior de la nau de Santa Maria ancorada
en el temps, com un vaixell que solca la cresta de la
muntanya en un mar d’horta. Lestat ruinés de I'edi-
fici no ens impedeix de valorar la intel-ligéncia de
l'arquitecte, reflectida en el monument. Abans de

bastir-se, 'ermita ja existia en el pensament del
mestre d’obres i tot estava fixat préviament. El cler-
gat també va participar en el projecte, especialment
per establir prolixament la iconografia dels altars.
Lermita era per damunt de tot un edifici teoldgic i
darrere dels mestres d’obres, dels pedrapiquers, dels
obrers de vila i dels clergues, sempre estava Déu.

El mestre d’obres va concebre I'espai unitari
del temple amb la nau de tres cruixies més un pres-
biteti, amb un eix visual longitudinal que des de la
porta enllaga sense cap entrebanc amb el capgal on
era situat l'altar major. Els arquitectes medievals
solien corregir I'efecte Optic de desplom dels arcs
torals que es produia en Ieix longitudinal, de ma-
nera que 'ample de la nau, a 'altura de l'arrenca-
ment de les nervadures de les voltes, era major que
en la part inferior, ran del paviment. Aquesta cor-
recci6 Optica de la perspectiva visual humana va més
enll en el cas de I'esglesiola del Puig. Aixi, podem
comprovar amb una cinta metrica que la nau, shi
fa una mica més ampla conforme avancem des de
la porta fins l'arc triomfal del presbiteri. La dife-
réncia entre un extrem i I'altre, de tan sols 65 cm,
és suficient perque els nostres ulls no patesquen
Iefecte de desproporci6 que percebrien d’haver-se
bastit la nau completament rectangular.

Les voltes son les claus del firmament que des-
afien impunement la matéria i I'espai, i estableixen
les noces entre el cel i la terra. Linterior de I'esglesi-
ola del Puig constitueix una petita catedral gotica
que malgrat I'espai reduit, ens envolta amb la magia
de I'poca medieval i ens fascina a poc que estimem
Pestil ogival i aquell temps passat. Com va escriure
Louis Guillet al seu llibre La catedral viva: «La di-
recci6 creadora del gotic fou per damunt de tot un
permis al miracle i un dret al prodigi»°. I en aquest
monument petit de la muntanya trobem encara,
gairebé de miracle, I'elegancia de I'arquitectura go-
tica, sempre sublim i refinada, sempre aristocratica.
De manera paradoxal, la decoracié dels capitells i
els permodols és reduida i natural, a base de plantes
humils que podem trobar en qualsevol ribatge. Ledi-
fici, dins de la situacié de miseria que comporta
'abandonament actual i la desidia, manté encara la
grandesa que va inspirar un diala seua construccié i
reté la idea del temps detingut per la pedra, per les
ombres que pertanyen ja a un passat en el qual 'ho-

4 SancHis FJ,OM, La Venerable Setabense Sor Margarita Agullona, Terciaria Franciscana, su vida y escritos. Xativa: Tipografia de la Virgen de

la Seo, 1921, 22¢d, p. 87-89.

5 Es possible que la porta tingués arraba, una motlura de forma rectangular que arranca a I'altura de les impostes i emmarca els arcs de

portals i finestres.
¢ GUIWLLET L, La catedral viva. EPESA, p. 67.
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L'Anunciacié del Puig, de Toni Grau.

me s'eternitzava i es fonia amb si mateix i amb la
divinitat. Lardit constructiu és present també en la
diferencia d’altures de les voltes. Hem amidat I’al-
tura amb un metre ultrasonic davall de les claus de
volta. La primera cruixia té una al¢ada de 6 metres,
igual que la segona, amb l'escut de Xativa. En canvi
la tercera s’eleva a 6,12 metres i la del presbiteri puja
26,24 metres. La desviacié és minima, pero la sufi-
cient per obtenir els objectius d’ortometria visual
que pretenia qui va dissenyar els planols de I'edifici,
un mestre que pel que veiem, coneixia bé el seu ofi-
cii feia servir un sistema que ja utilitzaven els grecs
antics en llurs temples classics...

Quan el fidel entraria en 'ermita, sentiria un
efecte d’elevaci6 i transcendéncia després d’haver
fet 'esfor¢ de pujar en la muntanya. El sistema go-
tic d’il-luminacié feia la sensacié de fondre els ele-
ments arquitectonics i luminics, de manera que
aquella llum d’origen natural esdevenia artificiosa i
remarcava el caracter simbolic de I'arquitectura. Els
objectes prenien una dimensié irreal i immaterial
quan els vitralls actuaven com un filtre convertidor
de la llum exterior i constituien un trencament
minuscul de la superficie compacta del mur. S’hi

Romeria de 1998. S'hi celebra el darrer diumenge de marg al mati.

creava un microunivers artificial, distint al mén
natural. Aquests dculs eren els ulls del cor de I'edi-
fici. Un mirava l'orient i I'altre 'occident, com dos
focus que afegits al finestré dels peus aportaven la
llum justa en mig de la fosciria’. Tanmateix, el la-
mentable estat de la coberta en 'actualitat, amb dos
orificis grans que perforen les voltes, proporciona a
la nau una diafanitat luminica que mai no va co-
neixer, ben distinta al recolliment en la
semiobscuritat que tenia aquell ambit tancat. En la
reforma que va patir l'edifici al segle xvi la secci6
circular dels oculs fou transformada en finestres rec-
tangulars per tal d’augmentar la il-luminacié, amb
la qual cosa I'espacialitat gotica va perdre gran part
de la seua personalitat. Als peus de I'església, sobre
la porta, hi ha un finestré de mig punt, semblant al
de I'ermita de Santa Anna. El van tapiar en bastir
una habitacié sobre I'atri...

ELS MISTERIS DEL PRESBITERI

La planta del presbiteri és quadrada i esta co-
berta amb volta de creueria apuntada. Les nerva-
dures descansen sobre mensules i els capitells de les
columnes, sempre amb decoracié vegetal. La clau

7 Sobre aquest tema, vegeu el llibre de N1ETO ALCAIDEV, La luz, simbolo y sisterna visual (El espacio y la luz en el arte gtico y del Renacimien-

to). Madrid: Cétedra, 1985.
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de volta, avui molt desfeta per 'erosié que ha pro-
vocat la humitat en el material algepsés en qué esta
elaborada, conté I'escena de I’ Anunciacié, titular de
'ermita. Aquesta clau® era la més bella de totes amb
el seu modelat refinat i elegant. Uangel Gabriel
anuncia a Maria: AVE MARIA GRATIA PLENA
DOMINVS TECVM. Aixi ho llegim en la filacteria
que sosté en la ma esquerra, mentre enraona amb
la Verge, alhora que aixeca el brag dret en un gest
de conversaci6 amable. Maria, asseguda, eleva les
mans en un primer moment de sorpresa. Sobre el
faristolet ha deixat obert el llibre que estava llegint.
Les dues figures al damunt de la tarima, s'adapten
perfectament al cercle de la clau: Maria amb la in-
clinaci6 del cap, la curvatura de I'esquena i del se-
ient; Gabriel, amb els cabells caragolats i agraits,
I'ala oberta i el peu dret nu, encara endarrerit, com
si 'hagueren immobilitzat en el moment just d’ar-
ribar i aturar-se. Sobre els caps apareix la figura di-
minuta del Déu Pare voltat de niivols i angelets.
Du un capell al cap i la barba és de dues puntes, a
Pestil judaic. Des del cel, envia el colomet de I'Es-
perit Sant que cau en picat vers el ventre de Maria.
Les cares, les mans, els peus i els plecs de les vesti-
dures tenen formes arrodonides, de contorns su-
aus. El fons era vermell i hem conegut restes abun-
dants de policromia daurada i blava...

El darrer retaule, que es conservava des del se-
gle xvin, era de fusta daurada i policromada, de
manera que s hi integraven dues arts: I'esculturaila
pintura. El daurat ennoblia una matéria tan comu-
na com és la fusta, perd a més, la llum artificial
reverberava sobre I'or i produia reflexions. La in-
tencié que es pretenia era que el retaule semblara
que estava encés com una brasa. Potser per aixo la
cornisa de I'entaulament estava coronada per un
seguit de vint-i-quatre portabugies que devien sos-
tenir ciris encesos en les grans celebracions litdrgi-
ques. El presbiteri era el lloc del temple on es con-
centraven més llanties i 'altar major el que més ca-
nelobres tenia. El retaule (del llati retro-tabulum,
darrere de Ialtar) cobria el capcer i des d’alli presi-
dia I'altar major, el presbiteri i tota I'esglesiola. La
flama dels ciris tremolava en les tenebres del tem-
ple fosc i el retaule reflectia la llum multiplicant-la
i provocant un efecte sobrenatural en els fidels.
Aquests jocs de llum barroca es barrejaven amb I'olor
forta de 'encens i 'aroma de les flors que ornaven

els altars. Un retaule barroc en una ermita gotica
proporcionava a I'espai una sensacié de moviment
i profunditat, amb un impacte copsador i teatral
només entrar per la porta del temple. Perd aquest
telé de fons del drama litdrgic, aquesta maquina
escénica que és el retaule barroc, té sobretot una fun-
ci6 catequetica, didactica diriem. El retaule del Puig
mostrava als pelegrins els dogmes de la fe, com és el
misteri de la Santissima Trinitat. I no sols aixd, siné
que estava presidit per Crist al Calvari i per Maria,
Nostra Senyora, la Mare de Déu del Puig. Els re-
taules eren una mena de sermons plastics d’exposi-
cié continua que proclamaven la doctrina de la re-
ligi6. Eren un sermé visual que servia de comple-
ment als sermons orals’ fent s i profit de 'eficicia
de les imatges...

Lescultura de la Mare de Déu del Puig es va
fer aprofitant un tronc, aspecte que advertim de se-
guida si mirem la base i sobretot el darrere. Lartista
va concebre la imatge per a una visi6 frontal. En
coneixem dues fotografies antigues. Una de Sarthou
ilaltra, diferent, al’Arxiu de la Diputacié. En amb-
dues és constatable que a 'esquerra del cap de Maria
falta en I'actualitat un fragment de 'escorga del tronc
que feia de pantalla al darrere. Conserva tanmateix
la major part del daurat i la policromia, amb I'esto-
fat i les encarnadures de cares i mans. Part d’aquesta
decoracié pictorica sha deteriorat al llarg dels segles
i la petita escultura necessita d’'una restauracié sol-
vent. Seria convenient suprimir-li el brag que cons-
titueix un afegité monstruds i desproporcionat. La
policromia de les escultures de fusta comportava una
série de processos laboriosos dels quals depenia no
sols el resultat final de la talla, siné fins i tot la seua
durabilitat al llarg del temps:

«La policromia de la madera se iniciaba con la
imprimacién de la talla para recibir el color; esta
preparacién consistia en subsanar previamente posibles
defectos, como grietas, hendiduras, etc., mediante el
plastecimiento con pasta de yeso. Podjia aplicarse sobre la
talla un lienzo encolado, en cuyo caso debfa procurarse
no desvirtuar ni encubrir ningtin detalle de la obra realizada
por el escultor. Luego, tanto si se cubria con lienzo como
si se evitaba éste para subrayar y respetar al méximo la
labor escultérica, se aplicaba una mano de yeso y cola,
muy sutil, y se lijaba cuidadosamente; a continuacién se
pintaba directamente al leo*. En realidad, la imprimacién
es un proceso bastante similar, en esencia, al de la
preparacién del soporte en la pintura sobre tabla [...].

«Diferente es el procedimiento de aplicacién de los

® CEBRIAN I MOLINA JL, Les claus de volta de lermita del Puig de Xativa a Papers de la Costera, nim. 6. Xativa: Associacié d’Amics de la

Costera, 1989, p. 142-5.

> RODRIGUEZ G DE CEBALLOS A, El retablo barrocoa Cuadernos de arte espafiol. Barcelona: Historia 16, 1992, p. 60

128




Planta del santuari.

colores en las carnes y en las telas de la escultura, y que ha
dado el nombre a las técnicas de «encarnado» y «estofado,
respectivamente. En las partes desnudas, como caras,
brazos y piernas, se aplicaba el color de la carnacién
directamente al éleo* sobre el fondo de yeso, pudiendo
quedar en mate o bien a pulimento, en cuyo caso el color
de la carne resultaba muy brillante.

«El procedimiento del «estofado» o tratamiento de
las partes vestidas de la escultura era mds complejo, ya que,
con frecuencia, los colores se aplicaban no directamente,
sino sobre dorado; para ello se daba previamente una capa
de panes de oro y se brufifa; sobre ella se pintaba con colo-
res lisos, teniendo en cuenta las transparencias del oro
subyacente. Luego, con ayuda del garfio, se arafiaba o
rascaba la pintura, descubriendo asi parcialmente el oro
que habfa debajo, a modo de esgrafiado, con lo que se
lograba la decoracién deseada...»'.

La preparacié de la fusta permetia doncs prote-
gir I'escultura contra els xilofags i facilitava I'adhe-
réncia dels panellets d’or. Sobre la superficie daurada
es pintaven les riques teles brodades a imitacié dels
teixits luxosos. Lestofat de la imatge del Puig, realit-
zat sobre daurat, és roig i blau. Sobre una tdnica de
daurat i roig, Maria porta un mant blau-daurat amb

* En el cas de la Mare de Déu del Puig, pintura al tremp.

el folre roig estampat de flors daurades. El disseny
dels estampats de les vestidures és d’origen exotic i
oriental. La importacié de teixits dels paisos llunyans
feia furor entre la noblesa medieval de la cristiandat.
Teles damasquinades, mussolina, tafeta, els tapissos i
domassos s6n mots que provenen d’aquella &poca.
La produccié que arribava des dels grans centres de
I'Islam oriental i I'Imperi Bizanti, entrava en contac-
te, en la peninsula Ibérica, amb els centres musul-
mans locals. Eren els teixits sarrains.

Els teixits de les taules i de les escultures goti-
ques se’'ns omplen d’éssers fantastics i complicades
llaceries entre les quals trobem sovint lletres arabs
en caracters cdfics. Tot un mén fabulés i exotic s'in-
trodueix en les representacions més riques i luxoses
de la religié. La Mare de Déu i els sants vesteixen a
I'tltima moda de la noblesa més alta, dins d’un codi
estetic elegant i sumptuds. La decoracié islamica,
apassionada per la geometria i els motius vegetals,
impregna I'art gotic, d’'una manera tan determinant,
que gairebé no ens hem adonat''.

Es possible que ja a la darreria del segle xv ves-

1 BorrAs GM, EsteBan JE Awvaro 1, Insroduccion general al Arse. Arquitecrura. Escultura. Pintura, Artes decorativas. Madrid: Istmo, 1984,

p. 183-4.

"' BALTRUSAITIS ], La Edad Media fantdstica. Madrid: Cdtedra, 1983, p. 80-91.
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tiren la Maredeueta del Puig, igual que feien amb
Nostra Senyora de la Seu. En l'inventari de 'any 1632
la imatge disposava de set vestits de seda i d’altres
complements. El 1745 també tenia sis vestits: dos de
ras, un de nacre, un de tafet, un de damas i-un altre
de princesa. E1 1864 el recompte pujava a vuit vestits
i el 1872 el nombre s’havia incrementat a catorze. En
realitat, la devocié a la imatge havia acumulat un ve-
ritable aixovar: faldellins, camises, mantells, sinagiies.
Fins i tot el xiquet tenia mantellets...

La deessa de la muntanya protegia els camps i
les collites entronitzada en el seu santuari al bell
mig de la natura. Des de I'indret privilegiat al re-
taule major, des de la seua fornicula envidrada, mi-
rava vers el sud amb la boqueta, el nasset i el somris
esbossat. El xiquet al brag esquerre, amb un ullet
com si estigués constipat, sostenia un objecte entre
les mans que els segles han desfigurat. Potser fos
una arqueta o un llibre. Maria i el Jesuset se’ns
mostren amb la solemnitat de la majestat medieval,
perd alhora l'escultor va saber donar-los un toc d’hu-
manitat, d’afecte infantivol que fa de la imatge una
nina preciosa que ens arriba des de la profunditat
dels segles passats. La humanitat supera la majestat
ila dona és consagrada com a mare. Al capdavall, si
li llevem la corona anacronica que oculta la diade-
ma de talla de la imarge, ens restara solament una
mare i un fill que acollien al pelegri amb 'afecte de
la familiaritat i la grandesa de la humilitat. Una
mirada de tendresa per als qui havien fet I'esforg de
pujar al santuari de Nostra Senyora, un santuari
que ja existia quan nosaltres érem no-res.

PER LA RESTAURACIO DEL SANTUARI
Deia Ruskin que tota forma noble d’arquitec-
tura és en certa manera l'encarnacié de la politica,
de la vida, de la historia i de la religié d’un poble'>.
I tota societat noble té un comportament respectu-
6s i civic envers els monuments historics que ha lle-
gat el passat. Si I'ermita ens ha durat tant, des de la
Guerra d’Espanya fins avui, ha estat gracies a aquell
grapat de persones que amb fe i devocié van fer
possible la modesta restauracié de 'any 1931. Ara
ens trobem en la mateixa situacié, perd molt més
greu. Si Xativa no restaura I'ermita, furtara aquest
monument medieval als xativins del futur. Alesho-
res, com tantes altres vegades, vindran les lamenta-
cions sense remei... Perd no ens enganyem, 'ermita
gotica del Puig no se salvara si els xativins no volem

que es restaure, perqueé ha d’haver un estat &’ opinié
general que ho exigesca, que faga veure-ho clar als
qui miren a un altre costat i escolten les veus dels
qui no estimen aquestes pedres, perqueé en el fons
no estimen la ciutat ni la historia de llur pais. La
campanya SALVEM EL PUIG, organitzada per unes
quantes associacions culturals i esportives de la ciu-
tat i la comarca, ha donat aquest pas endavant i cla-
ma en mig del silenci i la immobilitat general dels
xativins. Hem deixat que aquest monument se’ns
degrade al pas dels anys i ara hem de fer un esforg
per recuperar-lo, quan temps arrere tot hagués estat
més facil, si hagués hagut previsié i perqué no dir-
ho, una mica més de patriotisme local:

«El principio de los tiempos modernos [...] consiste en
descuidar los edificios antiguos y luego en restaurarlos. Pues
tened cuidado de vuestros monumentos y no tendréis luego
la necesidad de repararlos. [...] Velad con vigilancia sobre un
viejo edificio; guardadle como mejor podais y por rodos los
medios de todo motivo de descalabro. [...] Y haced todo esto
con ternura, con respeto, con una vigilancia incesante, y
todavia mds de una generacién nacerd y desaparecerd a la
sombra de sus muros. [...] La conservacién de los monumentos
del pasado no es una simple cuestién de conveniencia o de
sentimiento. No tenemos el derecho de tocarlos. No nos
pertenecen. Pertenecen en parte a los que los construyeron y
en parte alas generaciones que han de venir detrds. Los muertos
tienen adn derecho sobre ellos y no tenemos el derecho de
destruir el objeto de un trabajo, ya sea una alabanza del esfuerzo
realizado, ya la expresién de un sentimiento religioso, ya otro
cualquier pensamiento el que ellos hayan querido representar
de un modo permanente al levantar el edificio que
construyeron. Lo que nosotros hubiéramos construido no lo
destruirfamos; menos atin lo que otros realizaron a costa de
su vigor, de su riqueza y de su vida; sus derechos no se
extinguieron con su muerte. De estos derechos se nos ha hecho
una investidura, pero pertenecen a todos sus sucesores. Puede
ser quiz4 en el porvenir un motivo de dolor o una causa de
perjuicio para millones de seres el que nosotros, habiendo
consultado nuestras conveniencias actuales, hayamos
demolido tales edificios, de los que nos hizo falta deshacernos.
Este dolor, esta pérdida, no tenemos el derecho de ocasionarla.
[...] Ningtin monumento, sea el que sea, pertenece a las turbas
que lo maltratan. Y serdn turbas todas las que hagan violencias.
[...] Las gentes que destruyen sin causa son turbas, y siempre
que la arquitectura sea destruida lo serd sin causa»".

Si tenim sort en aquesta causa justa i civica,
si recuperem alld que mai no hauriem d’haver dei-
xat perdut, valdra la pena que la restauracié es faga
ben feta, amb les recomanacions que conté 'annex

B de la Carta del Restauro de 1972

«...La necesidad de considerar todas las obras de
restauracién bajo un sustancial perfil de conservacién,
respetando los elementos afiadidos [...] La realizacién del

'2 RUSKIN ], Las siete limparas de la arquitectura. Valéncia: Prometeo, p. 232.
"> RUSKIN ], Las siete limparas de la arquitectura. Valéncia: Prometeo, p. 228-230.
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proyecto para la restauracién de una obra arquitectdnica
deberd ir precedida de un exhaustivo estudio sobre el
monumento, claborado sobre distintos puntos de vista [...]
Parte integrante de este estudio serdn investigaciones
bibliograficas, iconograficas y archivisticas, etc., para obtener
todos los datos histéricos posibles. [...] Evitar que
desaparezcan clementos antes ignorados o eventualmente
desapercibidos en las indagaciones previas, pero ciertamente
muy Gtiles para el conocimiento del edificio y del sentido
de la restauracién. En particular, antes de raspar una capa
de pintura o eliminar un eventual revoco, el director de los
trabajos debe constatar la existencia o no de cualquier huella
de decoracioén, como serian las granas y coloridos originales
de las paredes y bovedas. [...] La sustitucion de piedras
corroidas sélo deberd tener lugar tras la ratificacion de
exigencias de gravedad. [...] La pdtina de la piedra debe ser
conservada por evidentes razones histéricas, estéticas y
también técnicas, en cuanto que ésta desempeﬁa un tipo de
funcién protectora, como se ha demostrado por las
corrosiones que se inician a partir de las lagunas de pétina.
Se pueden eliminar las materias acumuladas sobre las piedras
-detritus, polvo, hollin, heces de paloma, etcétera- usando
solo cepillos vegetales o chorros de aire a presiéon moderados.
Deberan evitarse, por tanto, los cepillos metélicos y rasca-
dores, al igual que se excluyen, en general, los chorros de
arena, de agua y de vapor a presién fuerte, e incluso son
desaconsejables los lavados de cualquier naturaleza«'®,

PIIPFIEIEN 3 Py £ ¥

La Mare de Déu del Puig en el pati de la Beneficéncia.

Pero si arribem a un punt que no es fa res o
poc, i 'ermita desapareix finalment, vull portar a
la memoria uns versos de mossén Jacint Verdaguer,

que va escriure per conscienciar la gent quan al
segle x1X el santuari de Montserrat estava aban-
donat i en ruines, a punt de perdre’s per a la his-

toria:
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«Sagrar alberg dels angels, ermites i bosciiries,
retaule on se deixaren pintades nou centiries,

aix{s vos esborrau?
¢Tot un tresor de patria grandesa que ens restava,
avui com una flama de ciri que s’acaba,
nos dieu adéu-siau?
Nau bella que la Verge guiava, aixis naufragues?
Llar patria on s'encenia lo cor, aixis t'apagues?
Plorau, verges de Sion:
en la muntanya santa saterra el santuari,
1 els pelegrins que hi vénen diran dema al pujar-hi:
ses torres a on sén?
En mon llit s'ajagueren ahir -respondra I'herba-,
des del panell jo abrigo llur majestat superba;
tornau-se’n, pelegrins;
la ma amb que avui esborro son temple i ermirtatges,
perqué de llunyes terres no hi vinguen romiatges
n'esborrara els camins.»"

" Branot C, Teoria de la restauracion. Madrid: Alianza Forma, 1989, p. 138-140. Vegeu també les pp. 16, 17, 26, 27 i 33.
"> VERDAGUER ], Obres Completes, 111, 124.
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misses, no se li puixa impedir y sé ell el preferit a qualsevol altre, y si dos parents capellans o pretendran, en tal cas se el-legeixca
lo més pobre y si parent prop no's trobara, es vega si algun sacerdot de la Seu de Xativa les voldra dir y si sacerdot de dita iglésia
no es trobar les vulla celebrar, en tal cas, done facultat al clavari de Nostra Senyora del Puig que entonces ser3, el-legeixca un
sacerdot del convent que ben vist li pareixca y face celebrar totes les misses dumenge y festes y dies sefialats com tinc dit. Ittem
vull que de les vint liures que sobren de renda, en gaste lo clavari, no altre, deu lliures en fer una festa cada any a dita Nostra
Senyora del Puig en sa dita hermita y vull sia lo mateix dia que la Sancta mare Església celebra la Encarnacié de Nostre Senyor
Jesuchrist y Anunciacié a Maria sa mare, que ésa vint-i-cinch de marg, exceptant que si exe dia fos dijous sant, o, divendres sant,
en tal cas se transferixca dita festa per a el dia que la Santa mare Iglésia selebra y resa de la Anunciacié de la Mare de Déu, encara
que sia dia de faena y en dit dia faga celebrar lo clavari una missa cantada ab diaca y subdiaca y predicador com se acostuma y en
lanitans, que serd a vint-i-quatre de marg, fasen la iglésia bona luminaria y olors y de fora la millor que puga, gastant de les dites
deu lliures lo que li parexerd, de manera que si quede per a fer lo gasto de la missa a 'endema cumplidament, com se deu fer, y
agd el dit clavari es concerte a son gust y gaste les deu lliures en dita festa, sin que ningt dels altres officials 1i puga dir res.
Ultimament vull que les altres deu lliures done el clavari a 'ermita que entonces serd, per a son vestuari y menester. Y si algun
parent meu y agués pobre y volgués servir a la Mare de Déu del Puig en dita hermita, yo els pregue als que tindran la electié de
posar hermitl entonces, no la y lleven a ell per altri. Y si el dret de la amortisacié de estes mil liures que dexe a dita Mare de Déu
del Puig de Xativa no es trobara haver-lo yo alcangat de vida meua, en tal cas, vull se alcanze y pague a la renda de dites mil liures.

A més deixe a 'hermita de Nostra Senyora del Puig de Xativa una casulla que tinc de domas blanch ab sa estola y
manipulo, una alba que tinch abranda y son singulo, dos corporals y dos cobricalices, el hu de tafatd blanch brodad de sedes y
or y l'altre de tafath morat, un misal que tinch ab les gafes de plata y una catifa que tinch nova per a el peu del altar major.

A.S.X. Liibre de Visites Pastorals de 1694. Signatura L 104. E. 309/t, 310, 311.

ACTUALITZACIO DE EL PUIG EN LA PREMSA
Des de gener d’enguany fins el 15 de juny shan publicat nous articles sobre el Puig que esmentem aci per tal de completar
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