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Localitzacio

La Basilica de Sant Pere es troba ubicada a la plaga de Sant Pere, en la ciutat del
Vatica a Roma. La historia d’aquesta basilica és forma com un interessant producte dels
efectes de la demanda individual i institucional per a un major edifici religié son poder
practicar les necessitats congregacionals. L’església original, referint-nos a ella com «L’antic
Sant Pere», va ser construida en el segle quart després de Crist per Constanti, el primer
emperador roma cristia, per marcar la tomba de I’apostol Pere, el primer bisbe de Roma 1
primer papa. A rad d’aquest fet el lloc es considera el més sant de tota Europa i els arquitectes
de Constanti hagueren de construir una estructura suficientment llarga i gran per situar la
tomba de Sant Pere i deixar pas lliurement amb comoditat als pelegrins que la visitaven. Per
proporcionar un terreny llis i1 suficientment gran a 1’església, una gran terrassa va ser tallada



en el turd Vatica, a través del riu Tiber. En aquest emplacament, els arquitectes algaren
I’església, amb noves tecniques com el transsepte per a permetre un gran nombre de visitants
acostar-se al santuari i a la part frontal de I’absis. La resta de 1’església va ser, en efecte, un
cementiri cobert, encatifat amb les tombes dels creients que volien ser enterrats al costat de la
tomba del apostol. Quan va ser construit, I’ Antic Sant Pere, com va obtindre tots els fons i les
comissions imperials era un dels edificis més grans del moén amb una llargaria de 368 m. x
190 m., convertint-se en el santuari de peregrinacié més important d’Europa.

En 1506, el papa Juli II va prendre una sorprenent decisid: demolir I’antiga basilica la
qual es trobava en mal estat i reemplagar-la amb un nou edifici. Per a qualsevol, inclos el papa,
demolir un edifici tan venerat com era aquell suposava un indicatiu de 1’extraordinari sentit de
seguretat en ell mateix en aquell moment. Per a dissenyar aquest nou edifici i construir-lo el
papa va nomenar Donato Bramante, el qual va guanyar un concurs entre els artistes del
moment amb més renom, malgrat les critiques per mala construcci6 i mals metodes emprats
que aquest havia rebut. Bramante va dissenyar la nova basilica de Sant Pere com un edifici de
pla centralitzat, de creu grega (amb quatre bragos de la mateixa llargaria) coronat per una gran
cupula i amb quatre xicotets espais coberts per cupules als eixos diagonals. Aquest disseny de
Bramante volia evocar els antics martyria, és a dir les antigues esglésies per rememorar,
contenir les restes o fer tribut a un martir cristia, que es construiren al periode paleocristia 1
pre-romanic. En aquest disseny va incloure entrades als quatre absis principals i1 uni les naus
en un sol tram. Al mateix temps el que va voler expressar amb aquest pla va ser el pensament
de una ctpula i un déu com a centre de totes les coses i de la perfeccio.

La mort, tant del papa com de I’arquitecte en 1513 i 1514 suposaren que el projecte
fora oblidat i enterrat durant un temps. Els plans successius que anaren naixent, i que podem
veure a la imatge de I’inferior, tals com el de Rafael o el d’Antonio da Sangallo canviaren la
creu grega en la creu llatina, un fet que suposava normalitzar al que s’estilava en el moment
quant arquitectura. Aixi també proveiren 1’església d’una completa i llarga nau central.
Sangallo mes bé va tendir a tancar 1’edifici 1 inscriure tot el pla dins d’un rectangle del que
sols sobreeixen els absis. Primerament va ser nombrat Rafael com a arquitecte de 1’església en
la qual ja s’havien algat els quatre pilars de la capula central i els arcs que la unien. Aquest va
acceptar arribar a un compromis d’entre el edifici de planta central 1 ’edifici que ell havia
dissenyat de planta longitudinal, creant mes bé un successio d’edificis de planta central que
un edifici de planta longitudinal. Després de la mort de Rafael, Antonio Da Sangallo el Jove
va ser nombrat arquitecte principal, entre 1520 i 1546, tornant a la planta de creu grega i va
suprimir les entrades dels absis, adaptant la planta longitudinal mitjancant la creaci6 d’un
vestibul obert en I’extrem oriental i allargant la nau per dit costat. Per a la decoracié va
recorrer a les pilastres colossals.
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Planta per a Sant Pere. Miquel Angel

Miquel Angel, després de la mort d’Antonio da Sangallo en 1546 va ser nomenat
arquitecte d’aquest projecte i aquesta vegada deixe tots els nous projectes per tornar a la creu
grega basant-se en el disseny de Bramante. Miquel Angel va simplificar el disseny de
Bramante per crear un unic 1 unificat espai cobert per una ctpula semiesferica, va reforcar els
quatre pilars de la ctiipula central 1 va iniciar els treballs als absis nord i sud. Va preferir el
projecte de Bramante perqué el creia com un projecte amb claredat, lluminositat i
independéncia estructural, aixi doncs ho vegem a la carta que va redactar on criticava el
projecte de Sangallo i elogiava el de Bramante:

«No pot negar-se que Bramante va ser un excel-lent arquitecte com qualsevol altre que
puga haver hagut en temps antics. Va fer el primer projecte de Sant Pere, un projecte que no és
confus sino6 clar i senzill, replet de 1lum i totalment exempt, de tal forma que cap dany es causa al
palau i va ser tingut per una cosa bella, com encara és manifest; qualsevol s’aparte d’aquest ordre



de Bramante, com ha fet Sangallo, s’aparta de la veritat; i aix0 es aixi, és una cosa que qualsevol
que I’examine sense passio pot veure en la seua maqueta. Amb aquest semicercle que posa a
I’exterior, el primer que fa es arrabassar tota la llum al projecte de Bramante; i no tan sols aixo,
sind que no te cap llum propia...». (Milanesi, pag. 535)

Aixi doncs va realitzar diferents maquetes, un conjunt de quatre en total, la primera de
terracota de tot I’edifici realitzada entre el 29 de setembre 1 el 27 de novembre de 1546, la
segona de grandaria major i de fusta de tot I’edifici realitzada entre el 27 de novembre i el 2
de setembre de 1546-47, la tercera la qual era una maqueta d’argila de la cpula que es va
cremar en 1557 i I’ultima gran maqueta de la clpula de fusta, realitzada entre el 19 de
novembre de 1558 i el 14 de novembre de 1561.

La ctapula va ser executada i completada després de la mort de Miquel Angel per
Giacomo della Porta entre els anys 1588 1 1591, el qual va mantenir el disseny final de
Miquel Angel a doble closca pero allargant un poc el perfil fent-la més apuntada. Della Porta,
realitzara la cipula més empinada i reduida en I’altura la llanterna. Encara quedaven més
modificacions per a la basilica, en el segle XVII Carlos Maderno va acabar transformant el
projecte de Bramante i Miquel Angel, tornat a I’idea de creu llatina per al que va construir
algunes crugies i va crear el que es I’actual fagana molt desenvolupada en amplaria i deixant
enrere el ser molt alta. Finalment I’edifici es va completar en la plaga davantera amb les fonts,
I’obelisc i la columnata, obra de Bernini.

Analisi formal

La basilica de Sant Pere és una de les més grans del mon, 1 sobretot en el moment va
ser la més de Roma. La nau de la basilica t¢ una mesura d’uns 218 m de llarg. La ctpula de
Sant Pere és la més gran de moén i t€ una mesura de 42 m de diametre i 138 d’alt. L’interior
esta format per 45 altar i la fagana principal té una mesura de 114 metres d’amplaria i 47
metres d’altura. Amb una capacitat de 20.000 fidels, t¢ una mesura de 190 metres de llarg 1
una amplaria de 58 metres contant les tres naus. L’altura de la nau central és de 45,50 metres
fins el cim de la volta, la cipula arriba a uns 136 metres fins la creu. Per tant podem dir que es
tracta d’una de les basiliques amb mesures més espectaculars que existeixen, organitzada en
perfecta harmonia tant en el seu interior com a I’exterior.

Miquel Angel es va centrar en resoldre els problemes que els seus predecessors no
havien pogut resoldre i va donar impuls a les obres per a qué a la seua mort, que sabia que
estava propera, poguessin estar acabades. El treball de Miquel Angel va comengar reforgant
els quatre grans pilars de la clpula, els quals no va rodejar d’un conglomerat de capelles
secundaries com havien fet els anteriors arquitectes, va realitzar un quadrat amb els murs
exteriors 1 amb ac¢o va rodejar els pilars; al mateix temps d’aquest mur va fer sortir els absis
dels bragos de la creu. S’acurtaren els bragos respecte anteriors projectes, eliminant el
campanar i els huit contra-pilars creats per repartir el pes lateral de la ctupula, que foren
fusionats 1 dissimulats amb els murs exteriors. Els murs exteriors tenien llavors la mateixa



altura en tot el seu contorn i estaven articulats mitjangant parells de pilastres colossals,
d’ordre corinti que es semblaven molt a les del Campidoglio 1 que va prendre d’un esbos de
Bramante, on es situaven com suport de la clpula en I’interior. La cornisa principal esta
decorada amb un atic, situat sobre aquesta es troba prolongat al voltant de tot 1’edifici de
manera que amaga el bombament dels absis dels bragos. Aquesta articulacié dels murs es
igual per dintre que per fora, i el que va voler fer era tallar la continuitat que Bramante li
havia donat al seu projecte per aportar una gran facana a I’exterior i aquest fet el podem veure
al gravat de Dupérac que mostra el que Miquel Angel estava realitzant en el moment de
realitzacio de la basilica amb tot detall. Aci podem veure la distribucié dels murs,
I’ornamentacié i ’articulacio en pilastres.
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Al brag oriental, a mode de fagana, Miquel Angel va decidir afegir un portic amb
frontd, ornamentat amb columnes que tenen la mateixa altura que les pilastres que articulen
els murs exteriors, aquest front6 esta elevat lleugerament per damunt de I’atic, per la qual
cosa sobreix un poc.

El sistema de cupules respecte al de Bramante va variar, Miquel Angel va decidir
eliminar les ciipules menors ja que buscava 1’equilibri 1 agrupar cipules menors, campanar,
ctipules més altes i de major grandaria era un fet incompatible tant amb ’equilibri com amb la
senzillesa estructural. El que va mantenir va ser la cupula central, que s’al¢ca sobre la
interseccid dels bragos, els quals estan decorats al sostre amb volta de cand i rematats al final
amb absis. La cupula semiesferica, que descansa sobre les cornises horitzontals del tambor i el
seu atic, també ens recorda al projecte de Bramante, realitzat en 1506. S’al¢a sobre un tambor
amb columnes aparellades i que flanquegen les finestres en lloc d’ocultar-les. Déna la



sensaci6 de que la successio de columnes aparellades i finestres siga la continuacio del motiu
de pilastres que es situa a 1’exterior. La semiesfera de la ctipula es troba en repos 1 serveix de
punt culminat per als plans tant dels murs exteriors com dels interiors, aquesta es troba
organitzada en nervis els quals es van estretint cap a dalt fins quedar enganxats a la basa de la
llanterna. La llanterna reposa el seu pes sobre ’anell horitzontal del vértex de la ctpula
aconseguint I’equilibri entre els plans horitzontals i verticals. La decoraciéo de la ctpula
consisteix en petites finestres que es situen a tot el seu perimetre, inclos el tambor que es
decora amb garlandes, fistons 1 pilastres aparellades que suporten pesats entaulaments i que
serveixen de guia per a intercalar les finestres, amb frontons triangulars i concavoconvexos.
Cal remarcar la descripcié que va fer Vasari de la cipula i de com anava a ser projectada per
Miquel Angel:

«El casquet interior semiesféric anava a tindre un grossor de 4,5 pams; el grossor del
casquet exterior tenia que rebaixar-se de 4,5 pams en la base a 3,5 en la cuspide. La separacio
existent entre ambdods casquets s’incrementaria de 4,5 pams a la base de la ctpula fins 8 pams en
la caspide. Per construir els dos perfils del casquet, Miquel Angel va partir tres punts centrals que
formaven un triangle —A: B: C—, sent C el punt per als dos perfils del casquet interior, B per al
perfil exterior i A per al perfil interior del casquet exterior» (Vasari, 1550).

Aproximacio al significat

La basilica de Sant Pere és considerada com un dels llocs més sagrats del catolicisme.
La tradici6 catolica la considera com el lloc d’enterrament de Sant Pere, primer bisbe
d’Antioquia i de Roma i per tant el primer dels pontifexs, la tomba es situa tant per evidencies
historiques com evidencies cientifiques baix de 1’altar major, a causa d’a¢d molts papes han
sigut soterrats en la basilica des d’¢poca paleocristiana; les restes foren soterrades als afores
del circ, en el tur6 Vatica, avangant per la Via Cornelia, que partia del circ a menys de 150 m.
del seu lloc de mort. La seua tomba estava marcada per una roca de color roig, simbol del seu
nom, que servia als cristians per ser identificada i al mateix temps mancava de sentit per als
no cristians. Anys més tard, en aquest lloc es va construir un santuari que quasi 300 anys més
tard es va convertir en 1’ Antiga Basilica de Sant Pere. Durant el pontificat de Pius XII, 1’any
1939, es va realitzar una investigaci6 arqueologica de 10 anys de duracid en la cripta de la
basilica, aquesta romania inaccessible des del segle IX. De fet I’area coberta per la ciutat del
Vatica havia estat cementiri des d’abans de la construccid del circ de Nerd. Alli eren
soterrades les victimes de les execucions del circ tant com nombrosos cristians que optaven
per ser inhumats prop del apostol. Les excavacions revelaren a diferents nivells, les restes dels
santuaris que existiren en ¢poques de Climent VIII (1594, Calixte II (1123) i Gregori I (590-
604). Totes les construccions s ubicaven sobre un edicle que contenia fragments d’uns 0ssos
en un xicotet pany de paper tenyit de porpra adornat amb or. Encara que no es va poder
determinar que eren els ossos de Sant Pere, les vestimentes suggerien un soterrament de gran
importancia, i que no obstant el 23 de Desembre del 1950 el papa Pius XII va anunciar el
descobriment de la tomba de Sant Pere.



El problema que havia sorgit a Sangallo i Rafael amb anterioritat al voltant de les
plantes longitudinals i centralitzades és resolt de forma permanent per Miquel Angel.
Sangallo havia intentat resoldre aquest problema, el que havia fet era agregar de forma
artificial una nau i una fagana en un dels bragos creant de fet, un altra església. Miquel Angel
el que fa és diferenciar el brag de la fagana de forma justa per a dotar a 1’església d’un eix
principal sense abandonar la centralitat de I’interior. En aquesta solucidé també exerceix un
paper important el portic columnat que va dissenyar 1 que a mode de Panted jerarquitzava
I’eix d’entrada pero al mateix temps permetent al sistema de pilastres laterals 1 posteriors la
continuacié d’una fagana sense interrupcid. El treball a la facana també és important, la
concep com una pantalla ondulant que es situa davant de la completa massa de la basilica, un
cos unic tan ben organitzat que quasi no es pot distingir la seua estructura interior.

La basilica també es converteix per a I’artista en un bloc escultoric, 1i deixa llibertat
per elegir l’articulacié amb les pilastres i emprant els ordres exteriors per expressar el
dinamisme i amb aquestes formes es convida a la circulacio al seu voltant i dintre d’ella.

D’altra banda i centrant-nos en el treball de Miquel Angel a la clpula, en la imatge
que hem vist amb anterioritat i que es tracta del gravat de Dupérac, veiem que es situen dos
petites cupules a cada costat de la central, aquestes ctipules no tenen res a veure amb Miquel
Angel, ni per estil ni pels detalls. Han sigut atribuides a Vignola, que va succeir a Miquel
Angel en Sant Pere, segurament es tracte d’una de les seues aportacions, no obstant no hi ha
que descartar la possibilitat de qué Miquel Angel dissenyés tals ctpules ja que potser no
deixara cap dibuix d’aquestes 1 per tant Vignola hauria posat en practica la idea de Miquel
Angel. En quant a la ctpula central, cal dir que s’aprecien les influénces de la ctipula de Santa
Maria del Fiore a Floréncia encara que destaca pel seu aplanament progressiu, després de
definir les verticals de I’al¢at, Miquel Angel escriu a Floréncia demanant les mesures de la
llanterna de la Catedral. La construcci6 d’aquesta al comencament de l’obra no estava
totalment determinada, sin6 que es va anar realitzant a mesura que avangava la construccid
des dels seus fonaments, no obstant la ctpula florentina des d’un comengament es converteix
en forta influéncia per a ell; de aquesta i de la idea de Brunelleschi prendra la construccio6 a
base d’un doble casquet, el seu perfil peraltat i la llanterna octogonal, també les nervadures i
els ulls de bou del tambor. Aquesta ctpula era 1’unic prototip disponible d’escala comparable
a la de Sant Pere i la seua construccié medieval a base de nervis era un mitja segur i provat
per resistir grans carregues. Per permetre que la clpula es veiés de forma completa i
excel-lent a la plaga va adaptar el fronto realitzant-lo suficientment baix com per permetre
aquesta vista completa, utilitzant la seua forma triangular per indicar a la vista la situaci6 de la
ctupula i amb el cos avangat del portic i les seues proporcions ajudant a remarcar la nau que es
situa darrere del front6. Actualment es facilment diferenciable 1’activitat de Miquel Angel a la
basilica, qualsevol persona que avui es col-loque a la zona central de 1’església podra apreciar
les intervencions del artista. Les forces centrifugues sorgeixen des del centre a través de
quatre tinels pero, en arribar als extrems més allunyats es converteixen en formes positives
acumulant-se als quatre grans pilars centrals i1 elevant-se en sentit ascendent a través de les
petxines 1 les arestes de la cipula fins assolir la llanterna.



Per finalitzar, cal dir que si s’haguessin seguit els esbossos de 1’arquitecte, els arcs de
carrega exterior hagueren creat la il-lusié d’un allargament excessiu mentre que I’esfera en si
s’haguera convertit en un pesat contrapunt, ago hauria realitzat una interaccié entre elements
estatics 1 dinamics que arribaria fins la llanterna i hauria conjugat la innovacié de Miquel
Angel en una sola pega.
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