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Resumen

Esta comunicacion tiene como finalidad presentar
una intervencion didactica realizada en el contexto
de la investigacion de la tesis doctoral, en proceso.
Esta tesis pretende crear un modelo especifico de
Educacion patrimonial dirigida a las personas mayo-
res, un colectivo con caracteristicas especificas, en las
que se va a profundizar, puesto que son, por una
parte, agentes activos del aprendizaje, a la vez que
sujetos pasivos del mismo. Las directrices de esta in-
vestigacion se establecen a partir de intervenciones
educativas como la que pasaremos a detallar en esta
comunicacion, dando especial importancia a los re-
cuerdos, conformadores de memorias individuales, y
a las historias personales que muestran experiencias
de vida. El seminario, Memorias de Madrid. Una ciu-
dad construida de recuerdos, surge como un proyec-
to de educacion patrimonial con el objetivo de esta-
blecer conexiones entre personas mayores de 65 anos
que tienen como eje la ciudad de Madrid, su historia
y los recuerdos asociados a ella, que configuran su
patrimonio inmaterial.
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Abstract

This communication has as purpose to present a
didactic intervention made in the context of the re-
search in my doctoral thesis, which is in process.
This thesis tries to create a specific model of patri-
monial Education for elderly people, a group with
particular characteristics, into which I'm going to
study in depth, because they are, on one hand, ac-
tive learning agents, and, at the same time, they are
passive. The guidelines of this research are esta-
blished from educational interventions like the one
I will detail in this communication, giving special
importance to the recollections, which form indi-
vidual memories, and to the personal stories that
show experiences of life. The seminar, Memories of
Madrid. A city constructed of recollections, arises as
a project of patrimonial education with the aim to
establish connections among elderly people over 65
years old who take as a core the city of Madrid, its
history and its memories, which form their immate-
rial heritage.
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Necesidades de una investigacion
educativa de caracter patrimonial para el
colectivo de las personas mayores.

“Es dificil servieja. Se necesita un aprendizaje,que
es el drama de nuestra vida” (Maria Teresa Leon,
Memoria de la melancolia).

Es el paso de los afios el que nos ofrece experiencias
y una mochila que se va llenando de ilusiones, espe-
ranzas, desilusiones, decepciones y poco a poco nos
forma como personas, genera una serie de apren-
dizajes que conforman nuestra memoria personal y
nos convierte en generadores de conocimiento y ex-
periencias vividas. Es por ello que la cita de Maria
Teresa Ledn nos parece tan significativa, nadie nos
ensefa a crecer, nadie nos ensefia a asumir que la
vida es creciendo, aprendiendo pero también, a su
vez, ir perdiendo autonomia. Nadie ensena a asumir
la vejez como un cambio constante y como un mo-
mento en el que aglutinamos una cantidad ingen-
te de experiencias que nos han determinado como
individuos y nos han conformado como personas.
Estas experiencias y aprendizajes a lo largo de una
vida hace que las personas mayores sean agentes de
activos en la conservacion del patrimonio inmaterial,
puesto que aglutinan en si mismas vivencias y re-
cuerdos que al ser compartidos cobran sentido para
la colectividad.

Recuerdos que se alzan como patrimonio inmaterial
y que a través de una serie de estrategias de ense-
fnanza-aprendizaje suponen la creacion de redes de
conocimiento que fomentan una memoria colectiva.
Es por ello que entendemos que la Educaciéon patri-
monial con personas mayores supone una interven-
cion de caracter educativo para poner en relacion
diferentes individualidades que conforman pequefias
redes de conocimiento. El hecho de hacer consciente
a este colectivo sobre la importancia que adquiere
el compartir sus recuerdos, confiere en cierto modo
un valor patrimonial a cada uno de ellos, y legarlos
a otras personas, lo que genera inercias de transmi-
sion que, al ser compartidas intergeneracionalmente,
hacen que se genere una comunicacion del patri-
monio y un hecho concreto con el colectivo de las
personas mayores, la participaciéon social. Pasan de
ser agentes pasivos del aprendizaje a sujetos activos
en la transmisioén de conocimientos y valoracion del
patrimonio personal de cada uno de ellos, generan-
do asi la formacién de identidades individuales que
se conforman poco a poco en colectivas.
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El aumento del nimero y la proporcion de perso-
nas mayores en la sociedad espanola constituye una
de las transformaciones sociales mas importantes del
altimo tercio del pasado siglo. De esta manera, en-
tendemos, que crear una serie de medidas sociales y
culturales para hacer frente a las necesidades de este
colectivo se presenta como prioridad en cada una de
las acciones realizadas para la investigacion.

La investigacion sobre educacion patrimonial nos
abre nuevos horizontes en la aplicacion de un mo-
delo educativo patrimonial en el ambito no formal y
dirigido a un colectivo lleno de experiencias vitales.
La aportacion que las personas mayores realizan tan-
to a la conservacion patrimonial, desde el mero he-
cho de recuperar el patrimonio intangible a través de
recuerdos, vivencias, fiestas, tradiciones, ya perdidas
materialmente pero que se encuentran escondidas en
recuerdos, nos aportan un punto de vista sobre el
cual investigar sobre la importancia social que puede
suponer esta recuperacion.

Por otra parte, esta participacion social implica
una mejora de la calidad de vida de las personas y
supone uno de los pilares en los cuales se sustentaria
esta investigacion, de manera que implicarfamos la
parte educativa, asi como la de beneficio y utilidad
social de este tipo de acciones. Dos de los objetivos
principales serfan por una parte, la mejora de la prac-
tica educativa y el hacer conscientes a las personas
de la importanciadel aprendizaje en el periodo final
de sus vidas. Ambos objetivos hacen que este tipo
de practicas educativas impliquen tanto el ambito so-
cial como educativo y se dirijan principalmente a la
consecucion de una mejor calidad de vida de este
colectivo.

Ampliar los puntos de vista en la Educacion con
personas mayores, centrindonos en un modelo es-
pecifico de Educacion Patrimonial en el ambito no
formal. Ampliar a través del estudio de intervenciones
socioeducativas con personas mayores, asi como en
las diferentes metodologias empleadas para la ense-
nanza-aprendizaje, tomando la vertiente patrimonial
para crear un acercamiento a una sensibilidad dis-
tinta que, ademads, nos permita crear relaciones so-
ciales entre las personas mayores y otros colectivos
de edad, de manera que se presente como necesario
un modelo de Educaciéon Patrimonial con sujetos de
aprendizaje que no se habian tenido tan en cuenta
como otros colectivos.

Por lo tanto, determinamos que existe una nece-
sidad de crear mecanismos para mejorar la comuni-
cacion intergeneracional y los nicleos mas cercanos
a los jovenes, generando un entorno familiar efectivo
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que les brinde seguridad y confianza, donde se co-
nozcan y respeten sus inquietudes y necesidades; asi
como favorecer la transmision de experiencias y co-
nocimientos, ademas de prevenir o eliminar las actitu-
des violentas de intolerancia y falta de comunicacion
que se presenta en el interior de las familias. En este
sentido el objetivo esencial es fortalecer los valores
y las relaciones positivas en el nidcleo familiar como
primer espacio de aprendizaje.

La importancia del recuerdo. Los
recuerdos como patrimonio inmaterial y
conformadores de una memoria colectiva.

La memoria es la base de la personalidad in-
dividual, asi comola tradicion es la base de la
personalidad colectiva de un pueblo. Vivimos
eny por el recuerdo, y nuestra vida espiritualno
es en el fondo sino el esfuerzo que hacemos
para quenuestros recuerdos se perpetien y se
vuelvan esperanza, para que nuestro pasado se
vuelva futuro (Miguel de Unamuno)®.

Estas palabras de Miguel de Unamuno expresan en
unas lineas la idea general de esta comunicacion. El
modo en el que se interrelacionan recuerdo, memo-
ria individual, memoria colectiva, tradicién, pasado y
futuro en estas lineas es la base en la que se asien-
ta la investigacion. Nos centramos en la importancia
que adquiere un recuerdo, sobre todo en aquellas
personas que van acumulando experiencias y viven-
cias y recordar supone volver a reconstruir sus vi-
das, de manera que sean conscientes de sus propios
aprendizajes. Cada recuerdo es una pequena historia,
que va adquiriendo valor cuando se transforma en
una porcion de memoria, memoria individual que se
transforma en colectiva cuando se comparte. Resca-
tando las palabras anteriores, “nuestra vida espiritual
no es en el fondo sino el esfuerzo que hacemos para
que nuestros recuerdos se perpetien y se vuelvan es-
peranza, para que nuestro pasado se vuelva futuro”.
Entramos en la importancia que ejerce un recuerdo
para la intervencion educativa que es el eje de esta
comunicacion. A través de la investigacion tedrica, se
propuso un seminario donde el recuerdo fuera el eje
que moviera el resto de las aplicaciones que compo-
nen el modelo educativo patrimonial.

1 Citado por Federico Mayor, “El Patrimonio, memoria del porvenir”, Correo
de la UNESCO, septiembre de 1997, pp. 42-43.

Una intervencion basada en rescatar los recuerdos
de las personas mayores, de un colectivo que, en los
ultimos afios de su vida pueda ser consciente de que
su vida se ha conformado de pequenas historias que
no son sino la creacién de su memoria. La memoria
es un depodsito que guarda la herencia del pasado,
pero, segin Halbwachs, no como evocacion objetiva
de lo que aconteci6, sino mas bien la reconstruccion
que, desde el presente, se hace en un momento de-
terminado de acuerdo a unos intereses concretos. Es
por ello que el papel del recuerdo es importante para
esta intervencion educativa, puesto que entendemos
que todas las personas tenemos los recuerdos arrum-
bados en un rincon de nuestro corazon, y es un pe-
queno estimulo el que genera que ese recuerdo pue-
da volver a hacerse presente a través de una imagen,
de un sonido, de un olor.

Recordar proviene del latin re (de nuevo) y cordis
(corazén): “volver a pasar por el corazén”. Es nece-
saria una reflexion sobre la importancia del recuer-
do, la importancia del vinculo que adquirimos con el
pasado. Recordar para mantener vivas las experien-
cias que hemos ido adquiriendo a lo largo de nuestra
vida, para mantener viva a la gente con la que las he-
mos compartido. Hacer significativo para la experien-
cia personal nuestro patrimonio cultural, en este caso
inmaterial, asi como para tomar mayor conciencia de
quiénes somos. Mirar al pasado para generar futuro.

Este tipo de acciones se hace posible a través de
la recuperacion de historias orales, centrando nuestra
propuesta en las historias personales, que siguiendo
los escritos de la autora Santamarina, se establece
como prioridad:

“(...) humanizar la Historia, no hacer una His-
toria de datos, no hacer una Historia e proce-
sos vaciados de gente, sino poner a la gente
en la Historia, darle a la gente el derecho a su
Historia y, ademas, demostrarle a las personas
que no tenemos historias heroicas maravillosas,
que tenemos historias, que la mayoria de los
seres humanos lo que tenemos es una historia
que aparentemente es intrascendente, pero que
tiene la trascendencia de ser la que constituye
nuestra propia experiencia y eso es lo impor-
tante” (1998: 123).

Pequenas historias conformadoras de la Historia
en mayusculas. Nos interesan los recuerdos, las histo-
rias personales de cada uno de nuestros alumnos, de
esas personas mayores que ponen sobre la mesa su
historia, su vida, su experiencia, los aprendizajes que
han ido adquiriendo a lo largo de sus vidas, y que al



ser comunicados, transmitidos y dotados de un valor
patrimonial estin generando una transferencia inter-
generacional de la Historia.

Los transforman en patrimonio inmaterial, que al
ser compartido, garantizan la diversidad cultural, un
momento determinado, una época distinta, unos va-
lores, ideas, pensamientos, que tienen como Unica
via ese recuerdo, el darle importancia a la pequena
historia que conforma un espacio personal y que al
unirse con otras pequefas historias personales gene-
ran una red de conocimiento colectivo. Muchas veces
estos recuerdos si no son compartidos se pierden en
el olvido y no se les da la importancia de patrimonio
cultural inmaterial que tienen reconocida per se.

En el diseno de la intervencion educativa que pre-
sentamos, detectamos la necesidad que una interven-
cion de estas caracteristicas tiene en una ciudad como
Madrid. La ciudad se presenta como un crisol de gen-
tes, culturas distintas, y con un reducto de personas
mayores que han conocido la vida de la ciudad como
fue, no como es ahora, que reconstruyen a través de
los recuerdos los espacios vividos, y recuperan para
nosotros, para las nuevas generaciones, una ciudad
que fue, y que hoy podemos conocer a través de
ellos, agentes activos de nuestro aprendizaje.

La memoria de una ciudad como
conformadora de identidades personales.
El caso concreto de un seminario sobre
las memorias de Madrid

“Las cosas son muy importantes, los objetos pe-
quenos, los regalos, los vestidos preferidos, los
recuerdos de un viaje, o de un dia especial...
Se echan muchisimo de menos, es increible,
pero cuando dejas de ver tus cosas encimad e
la mesa, es como si se desvaneciera tu memoria,
como si tu personalidad se desintegrase, como
si dejaras de ser td, para ser una persona cual-
quiera de esas que te cruzas por la calle” (Almu-
dena Grandes, Malena es un nombre de tango).

Esta cita muestra el punto de partida de las activi-
dades llevadas a cabo con la Educacion Patrimonial
como base de su desarrollo, porque define los ob-
jetos materiales como referentes de nuestra propia
identidad, sin que practicamente seamos conscientes
de ello. Seria este el primero de los objetivos plantea-
dos en el seminario: fomentar una identidad personal
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a partir de los recuerdos, ya sean estos materiales o
inmateriales. Estos recuerdos se fueron construyendo
en las diferentes sesiones a partir de estimulos como
fotografias, literatura, textos, y por la aportacion per-
sonal que cada uno de ellos realiz6 a las sesiones.

Esta intervencion constituyé la recuperacion de
una serie de experiencias, recuerdos, etc., que sir-
vieron para recuperar un pasado inmerso en los re-
cuerdos de cada uno de los participantes, y que, a
partir de diferentes estimulos, se puso de manifiesto,
compartiéndolo con los demds. Se intentd, a través de
la educacion patrimonial, crear conexiones entre los
recuerdos de los diferentes participantes, asi como
también, hacerles participes de la importancia de co-
nectarlos con el presente, con diferentes grupos de
edad, de manera que, al existir el didlogo intergene-
racional, el patrimonio cultural siga conservandose.

Pero, ademas, creando una serie de relaciones en-
tre los jovenes y una poblacion, mayor de 65 afios,
que esta en aumento, de manera que se fomente un
envejecimiento activo.

El diseno de la investigacion se realizé partien-
do de una serie de objetivos, contenidos concretos
y una serie de estrategias de ensefianza-aprendizaje.
En cuanto a los objetivos, éstos plantean diferentes
cuestiones que resolver:

— Favorecer el conocimiento del patrimonio cultu-

ral, principalmente el patrimonio inmaterial.

— Generar procesos de identidad individual y co-
lectiva a partir del patrimonio cultural en sus di-
ferentes dimensiones.

— Entender las ideas, pensamientos y recuerdos
como parte del patrimonio inmaterial que confi-
gura la memoria individual.

— Participar de la colectividad de la que son par-
te integrante, con la aportacion de recuerdos y
valores simbolicos sobre el patrimonio para su
transmision y legado a generaciones venideras.

— Fomentar el didlogo intergeneracional para la
conservacion del patrimonio cultural y para una
mayor participacion de las personas mayores en
la sociedad.

— Favorecer actitudes y valores encaminados a co-
nocer y respetar nuestra cultura presente.

Se establecieron ocho sesiones en las cuales tratar
diferentes contenidos, a continuacién vamos a pasar
a exponer cudles fueron dichas actividades, de las
cuales se fueron recogiendo datos a través de dife-
rentes instrumentos, de los cuales destacaremos, el
registro fotografico, videografico y el diario de campo
del profesor-investigador.
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Sesion 1: Presentacion de la actividad y de los
participantes

Comenzamos con una sesion para acercar los con-
ceptos de patrimonio material e inmaterial a los alum-
nos. Con esta sesion se pretendia conocer a los par-
ticipantes y hacerles escribir (narracion-relato)para
conocerles, y poder, de esta manera, extraer algunos
datos sobre los mismos.

El objetivo pretendido con esta actividad es cono-
cer el concepto sobre el que vamos a trabajar: patri-
monio personal, material e inmaterial relacionado con
la ciudad de Madrid y las experiencias personales.

Sesion 2: Visita a la exposicion “Las presas de
Franco” en el C.C. Conde Duque

Las tres siguientes sesiones, 2, 3 y 4 estan interrela-
cionadas puesto que suponen la aplicacion directa de
aquello que comentamos en la primera sesion. A tra-
vés de una serie de testimonios en primera persona,
observamos historias de vida de muchas de las mu-
jeres que vivieron de primera mano la Guerra Civil.
Esto les iba a permitir afianzar el concepto de patri-
monio inmaterial como pequefas historias persona-
les que conforman una Historia mayor. Ademads, les
supuso el hecho de reconocer testimonios en algunas
situaciones vividas por ellos mismos como observa-
remos en algunos de sus comentarios. Esta sesion fue
bastante dura y dificil por la implicacion emocional
que se genero en el testimonio oral.

Sesion 3: Visionado documental “Canciones para
después de una guerra”

Visionado en el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, de la pelicula-documental Canciones para des-
pués de una guerra, de Basilio Martin Patifio.

Sesion 4: Tertulia y debate sobre la exposicion y
el documental

A través de esta sesion se hizo una reflexion que
participé de las lineas de un debate, en cual se ex-
presaron algunas ideas y se pusieron sobre la mesa
recuerdos que muchos tenian arrinconados en la me-
moria. La reaccion de muchos de los alumnos fue de
rechazo en un primer momento, aludiendo a que eso
fue algo que ya no hay que recordar ni recuperar.
No obstante, se siguio “tirando del hilo”, puesto que
a pesar de esas afirmaciones, muchos de ellos qui-
sieron aportar su vision, en las narraciones y relatos
que escribieron. Un ejemplo de ello, son los siguien-

tes fragmentos: “Todos sabemos que pasaron cosas
terribles antes, durante y después de la guerra. Lo
que vimos, contado en primera persona es mas im-
pactante. Lo que deseamos, yo creo, es que un horror
como ese no vuelva a repetirse” (Manuel). “Lo que de
verdad necesitamos es que haya paz y reconciliacion
y entonces a mi N0 me parece oportuno que a es-
tas alturas, revolvamos en hechos pasados hace tanto
tiempo” (Agueda). “El reportaje que vimos en el Reina
Sofia, aunque pasé muy deprisa pude captar algunas
cosas. Lo primero, me record6 el miedo que pasaba
cuando volaba los aviones y tiraban bombas, también
el hambre que pasé en Madrid”. (Conchi).

Sesion 5: Patrimonio que conecta con la ciudad.
(Fotos, textos, olores. Recuerdos propios).

Una vez establecidas las bases de la actividad, con
esta sesion pretendimos crear aquello que habian vis-
to en las sesiones anteriores, pero siendo ellos los
protagonistas y su vinculacién con la ciudad. Se iba
a construir una ciudad con los recuerdos aportados
por cada uno de ellos, ya sea a partir de lecturas que
estimularan esos recuerdos que a veces quedan en la
mente. También se utilizaron fotografias de una expo-
sicion sobre Madrid desde 1920 a 1970.

Conocemos y comentamos el patrimonio de la ciu-
dad mediante una dindmica de pregunta-respuesta,
haciendo hincapié en su interpretacion de la ciudad
en base a sus recuerdos. Se leyeron fragmentos de
Escenas madrilenias de Antonio Gomez Rufo, algu-
nas citas de Almudena Grandes sobre los mercados
de Madrid que generaron inercias en algunos de los
alumnos que escribieron lo siguiente:

“Dos lugares muy unidos a mi vida en esta ciu-
dad son la Plaza de Espana y la Casa de Campo.
A la Plaza de Espana iba todos los dias con mis
hijos, sobre todo por la tarde y los domingos
también con mi marido. Los nifos lo pasaban
muy bien jugando y correteando y yo al coinci-
dir todos los dias con la misma gente, hicimos
un grupo de amigas y lo pasibamos estupen-
damente, pues como éramos todas muy jove-
nes, la experiencias y conocimientos de cada
una nos servian a todas: vida de pareja, cocina,
aprender hacer patucos, etc. y asi pasaron mu-
chos anos hasta que cada una empezamos a
tener coche y las cosas cambiaron. (...) jQué
recuerdos!”. (Agueda).

Algunos de ellos, trajeron fotografias que mostra-
ban su vinculaciéon con la ciudad de Madrid (fig. .



Figura 1. Fotografias de una de las participantes en la que mostraba la vin-
culaciéon con la ciudad y con las personas que compartieron con ella parte
de su historia.

Sesion 6: Patrimonio personal. Traer objeto es-
pecial de cada uno, un recuerdo

En la sexta sesion el objetivo fue que a través de un
objeto o fotografia especial para cada alumno se pu-
diera dar a conocer su patrimonio personal y familiar.
Con ello se pretendi6 trabajar el respeto y la valora-
cion de lo propio y lo ajeno.

En esta sesion se observo que habian entendido
perfectamente el concepto de patrimonio inmaterial,
idea sobre la que giraba el seminario. Para ello, reco-
gemos unas palabras del diario de observacion de la
educadora:

“Conchi trajo una pequena figurilla de ceramica,
un ciervo, nos estuvo contando que es una figu-
rilla muy importante para ella porque fue lo pri-
mero que le comprd su hija. Segin decia, tenian
una tienda a una manzana de su casa y cuando
su hija, no muy mayor, pudo recoger algo de di-
nero, unas monedas que reunié quiso comprar
a su madre algo, y fue esta figura. Ella se emo-
cionaba mucho al contarlo y decia,“Fijate, que
todavia me emociono al contarlo y que la guar-
do con mucho carino, a pesar de ser algo fea”.

En ese momento todos rieron y se veia en cada
uno de los participantes una cara como de admira-
cion por lo que su companera estaba contando.

Otro de los alumnos, Manuel, trajo una pequena
vespa de color verde, y nos explicé que para él este
objeto es muy importante porque le recuerda a la
moto que tenia cuando era joven, y que le trae re-
cuerdos de la que entonces era su novia, y hoy en
dia su mujer, porque un dia, cuando iban juntos en
la moto, le dijo que se “agarrara” bien porque habia
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Figura 2. Fotografia del patrimonio personal de uno de los participantes en
el seminario.

adoquines en la calle y segin su relato, “como eran
tiempos en los que eso no estaba bien visto, ella se
agarr6 al paraguas que llevaba, y la perdi por el ca-
mino, vamos, que se cayo de la moto”. Y compré esta
moto y cada vez que la veo me recuerda a lo que nos
paso, que, claro, hoy en dia eso no pasa” (fig 2).

Sesion 7: Actividad de evaluacién de la actividad
Se realiz6 una actividad en la que tenian que intro-
ducir en una caja una idea sobre aquello vivido en
las sesiones y un “deseo” para el futuro. Se incidié en
el concepto del patrimonio contemporaneo y el he-
cho de no fijarnos solamente en el pasado, sino que
estas actividades han deservir para dar impulso para
la creacion de buenos recuerdos en el futuro. Ya que
este presente, en el futuro serd pasado (fig. 3).

Figura 3. Muestra de la valoracién en la llamada “caja de deseos para el
futuro”™.
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Este modelo, por lo tanto, se basé en la interaccion,
la cooperacion y la participaciéon como estrategias de
enseflanza-aprendizaje. Se partié6 de un aprendizaje
constructivo con los recuerdos como ideas previas a
partir de las cuales estimular e ir tejiendo una recupe-
racion del patrimonio personal e individual.

Con estas practicas se generaban conexiones pa-
trimoniales entre algunos de los integrantes del gru-
po, de tal manera que se fueron estableciendo lazos
entre ellos que permitian el hecho de estar hilando
un patrimonio individual que fue conformando los
colectivos, y que, ademas, al sentirse parte de un gru-
po generaban lazos emotivos que se iban creando a
partir del trabajo de la empatia tanto de los educado-
res con el grupo como de los propios integrantes del
mismo.

Otro de los objetivos seria generar procesos edu-
cativos en los cuales el didlogo intergeneracional se
entienda para el establecimiento de una serie de es-
trategias que hacen que tanto unos como otros pue-
dan ser capaces de ponerse en el lugar del otro. Y
que de esta manera se llegue a comprender qué refe-
rentes culturales poseen y cuales fueron los determi-
nantes sociocontextuales que generaron su punto de
vista a la hora conformar su identidad o personalidad.
Por ello, al comunicar estas experiencias se establecio
un didlogo intergeneracional entre los participantes o
educandos y las educadoras que fomenta una convi-
vencia social y ciudadana, que, ademas, propicia que
las personas mayores, que son las que comunican
y transmiten unas vivencias personales, conserven y
recuperen un patrimonio inmaterial.

Hemos planteado ya los relatos e historias de vida
como otro de los pilares fundamentales de nuestra
investigacion y aplicacion didactica Confluyen en el
concepto de historia vital diferentes variables para
el desarrollo de nuestro estudio: la experiencia vital
como parte de la conformacion de la identidad y me-
moria individual, la aportacién que se hace a través
de las historias vitales de la transmision a generacio-
nes futuras, y por lo tanto, a la conservacién de la
memoria colectiva, y por otra parte, a la aportacion
que se hace al envejecimiento y a la valoracion de la
experiencia de vida como fuente de desarrollo per-
sonal y participacion social en base a ese legado a
generaciones futuras.

La importancia del relato, de la narracion, confor-
mada de recuerdos, hace que vaya adquiriendo senti-
do la conformacion de la memoria personal. Constru-
yendo su relato, el narrador organiza y da sentido a
aspectos de su propia vida a los cuales posiblemente
no dio la misma importancia cuando los estaba vi-

viendo, de tal manera que la narracion le estd permi-
tiendo entender algunos cambios concretos que ha
ido experimentando y poniendo en valor algunas ex-
periencias vitales que conforman su propia identidad.
Eugenio Trias (2003) considera que:
“El sujeto narrativo se expresa y manifiesta en
aquel conjunto de relatos y narraciones a tra-
vés de las cuales nos constituimos en sujetos.
Sujetos de narraciones y sujetos “referidos” por
narraciones que otros cuentan de nosotros.
Nuestras vidas son relatos. Y en ese ser sujetos
de narracion y relato se cifra también nuestra
propia dignidad”.

Trias habla de sujeto narrativo y de dignidad, pues-
to que dicho sujeto, al manifestarse estd conformando
una historia personal y dotando a la misma de una
dignidad propia y de una importancia que se hace
presente en la participacion de dicho sujeto en la so-
ciedad como parte de la misma. En esta reflexion se
podria considerar, asimismo, el autoconcepto como
una manera de interpretacion o reinterpretacion per-
sonal propiciada por el hecho narrativo.

En este sentido, entendemos que estas actividades
dirigidas a la investigacion de un modelo de Edu-
cacion Patrimonial con personas mayores, entroncan
con la continua investigacion sobre los procesos re-
lacionales entre el bien patrimonial y el sujeto. Es en
esta relacion donde incide la educacion patrimonial a
través de diferentes investigaciones sobre las mejores
metodologias aplicadas a ella. Las ultimas aportacio-
nes a la misma se encuentran claramente expresadas
en el libro Didactica del patrimonio, de la profesora
Roser Calaf. En sus aportaciones se observa la nece-
sidad de crear una metodologia especifica con los
diferentes procesos de conexién entre el sujeto y el
objeto patrimonial y las relaciones entre ellos para
poder trabajar con el patrimonio.

Conclusiones.

Como conclusion, entendemos la necesidad de re-
flexion acerca de este tipo de intervenciones educati-
vas, que puedan generar una serie de estrategias di-
dacticas para el aprendizaje de las personas mayores,
pero sobre todo para el establecimiento de conexio-
nes a través de redes de recuerdos.

La importancia que ejerce el recuerdo en las per-
sonas mayores hacen que éstas doten a sus historias
de un valor patrimonial en si mismo, pero también



de un valor de transmision a generaciones futuras,
que constituye un legado patrimonial inmaterial para
poder ser conservado. Se recuperan una serie de vi-
vencias, que, nos hablan de muchos hechos patrimo-
niales, pero también de un patrimonio cultural ma-
terial que ya se ha perdido y solamente queda en la
memoria de las personas mayores.

Este tipo de acciones educativas hace que estas
pequefias historias conformen este patrimonio y lo
devuelvan “a la vida” a través de la comunicacion y
de compartir estas vivencias con la ciudad como fon-
do, con la ciudad como escenario y como nexo de
union entre ellos. Todas estas reflexiones generan la
busqueda de estrategias para aplicar un modelo espe-
cifico de educacion patrimonial para el colectivo de
personas mayores. Pero la reflexiéon que se suscita va
orientada siempre a mejorar la calidad de vida de esta
colectividad, de hacerles sentir participes de la socie-
dad, de una sociedad que genera cambios diarios,
de un cambio que muchas veces es dificil de asumir,
pero facil de aprender.

Estas reflexiones acerca de un modelo educativo
patrimonial con personas mayores implican el seguir
investigando como el pasado estd inmerso implicita-
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mente en nuestro presente y nuestro futuro. Como
aquello que somos, que nos conforma como perso-
nas influye directamente en la manera de ser y de
comportarnos, y como, a medida que avanza nuestro
desarrollo personal, volver a atrds, recordar esas vi-
vencias, nos hace “volver a vivir” y regala calidad a
los afios que nos esperan.
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Resumen

La comunicacion se basa en la Tesis Doctoral denomi-
nada Arte y Memoria: estudio cuasi-experimental con
colectivos de Tercera Edad dirigida por la Dra. Olaia
Fontal Merillas, en la Universidad de Valladolid, 2010.
En este contexto se intenta conseguir unas deducciones
sobre el trabajo de los procesos cognitivos en perso-
nas mayores con el Modulo de Arte y Memoria (MAM)
como parte de la intervencion social con mayores.

Para ello investigamos el porqué de la interven-
cion con materias relacionadas con el Arte Contem-
poraneo como patrimonio del presente, estimulante
de la creatividad y la imaginacion en los mayores,
impulsor de participacion social en diferentes niveles
de implicacion y benefactor en la armonia entre lo
subjetivo y lo objetivo de la percepcion.Logicamente,
existen muchos pasos intermedios para la consecu-
cién y puesta en marcha de la intervencion social con
mayores tanto en el Museo de Bellas Artes de Bilbao
como en Sala Rekalde.

Palabras Clave

Pedagogia Social, mayores, educacion patrimonial,
arte contemporaneo, memoria.

Abstract

The communication is based on the PhD Thesis de-
nominated Art and Memory: cuasi-experimental study
with the elderly, directed by Dr. Olaia Fontal Merillas,
at the University of Valladolid, 2010.In this context
one tries to obtain some deductions of working the
cognitive processes of the elder people with meetings
of Art and Memory, the direct restoration of the Mo-
dule of Art and Memory (MAM) as part of the social
intervention with the elders.

For that matter we based our action on the accom-
plishment of a series of tests related to Contemporary
Art as heritage of the present, booster of creativity
and imagination in the elder people, a driving force
for social for the harmony between the subjectivity
and objectivity of perception.Naturally, intermediate
steps have been taken for the accomplishment of the
social intervention with elder people both in the Fine
Arts Museum of Bilbao and in Sala Rekalde.

Keywords

Social pedagogic, seniors, patrimonial education,
contemporary art, memory.

“El presente no es un puente del pasado al pre-
sente cuya Unica funcion es dejar en las mismas
condiciones lo que recibe;(...)Esto supone que
el presente no va a legar el patrimonio en las
mismas condiciones en que lo recibié y que, ade-
mas, va a aportar su propia produccion cultural;
va a ampliar sustancialmente la pieza para tejer;
es un hilo que se va a engrosar sobremanera. Es
decir, el presente va a generar un cambio cualita-
tivo en el hilo de la memoria” (Fontal, 2004: 89).

Introduccioén arte y memoria

El patrimonio es una realidad “Gnica” pero con diver-
sos caminos por descubrir. El patrimonio cultural es
uno de ellos y puede ser para nosotros uno de los
que nos va a guiar en este contexto entre el arte y la
memoria. La cultura estd muy ligada al conocimiento
y con ello van unidas sus propias estrategias. R.M.



Gagné ha sido uno de los autores contemporaneos,
en nuestra area, que ha llevado a cabo una integra-
cion de los conceptos del aprendizaje conductual
como uno de los principios badsicos de contigtiidad,
refuerzo y practica. Suponen procesos internamente
dirigidos, mediante los cuales las personas adquieren
la capacidad de regular procesos como la atencion y
percepcion selectiva, la codificacion de informacion
nueva para almacenarla en la memoria a largo pla-
70, la recuperacion, y la solucion de problemas, en
el curso de un procesamiento activo de la informa-
cion (Trianes, 1994: 145). Segin Pozo (1990), se ha
desarrollado una diferenciacion entre las habilidades
(destrezas concretas del aprendizaje o estudio) y las
estrategias de aprendizaje (planificacion de las habi-
lidades en una secuencia dirigida a un fin). En este
caso relacionado con experiencias artisticas que ne-
cesitan una comprensioén verbal y visual concibiendo
como “propio” los nuevos conocimientos artisticos
que vamos adquiriendo a lo largo de nuestra vida y
entre ellos los relacionados con el arte. La memoria
esta relacionada con las emociones, el grado de utili-
dad de la informacion, el nivel de atencién y el nime-
ro de estimulos diferentes que forman la informacion
recibida. De ahi que a lo largo de la comunicacion
pondremos en valor estos aspectos presentes en 1os
espacios donde presentamos nuestras experiencias
artisticas con colectivos de mayores.

Contexto de referencia: espacios artisticos

El arte es una forma de expresion sensitiva, mds ain el
arte contemporaneo, que se ha basado en la integra-
cion de los cinco sentidos, de diferentes ambitos como
la expresion musical, plastica, corporal, teatral, etc. Sa-
bemos que nos ayuda a explorar nuevas ideas, emo-
ciones, conceptos, sentimientos, que se encuentran en
nuestro interior y estin esperando a ser descubiertos.
De esta manera, ir desarrollando procesos educati-
vos a través del arte nos va a ayudar para construir una
nueva vision de nuestra vida. A partir de este comien-
z0, deberemos ir analizando los conceptos basicos y
hacerlos confluir con el ambito de la memoria cotidia-
na, la base de nuestra comunicacion. Creemos que la
mejor manera para ello es utilizar el arte contempo-
raneo como vehiculo imprescindible para trabajar y
estimular la memoria evitando posibles trastornos en
los procesos cognitivos de las personas de mayores.
Desde nuestra perspectiva, el medio educativo es
un contexto para la comprension del arte. Dentro de
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Figura 1. Recorrido por Sala Rekalde con colectivos de mayores 2012

la Educacion Artistica utilizamos el arte como un me-
dio o vehiculo de ayuda a los grupos de mayores para
recuperar su equilibrio y protagonismo social y, en
definitiva, para lograr una educacion mas humanista.
En nuestro caso contamos con un programa donde
una de las actividades que promovemos es el trabajo
artistico-creativo para mejorar la capacidad cognitiva
y ayudar a ejercitar el cerebro como la realizada en el
Museo de Bellas Artes de Bilbao y Sala Rekalde (fig.
1) que analizaremos en el apartado IV.

Los mayores como colectivo socioeducativo

En la actualidad las personas mayores quieren impli-
carse mas en las decisiones que les repercuten siendo
ellos mismos los que eligen sus excursiones o expo-
nen sus gustos hacia una u otra actividad afin a sus
intereses personales. Dentro del colectivo de este co-
lectivo encontramos personas que tienen diferentes
puntos de vista. Como aclara Bazo (1990: 111) no es,
en general, una época desagradable sino que conlleva

Figura 2. Colectivos de mayores en una de las sesiones del programa:
JRe-cuerdas? en Sala Rekalde (Bilbao).
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readaptaciones tanto personales como familiares, sa-
biendo elegir y teniendo mas libertad tanto temporal
como espacial. De algin modo, se podria afirmar que
se encuentran inmersos en una segunda juventud.

La cuestion mas importante ante la llegada inevi-
table del envejecimiento es la sensacion intrinseca de
cada persona sobre si misma: son viejos o se sienten
viejos, ser o sentir la vejez; a través de este hecho
podemos explicar que no todas las personas respon-
dan de la misma manera. La diferente personalidad,
el diferente contexto familiar y sociocultural, influyen
mucho en la forma de interpretar los acontecimientos
biologicos, psicologicos y sociales que tienen lugar
con los anos (Martinez y Gracia, 1998: 27).

Las personas mayores desean conocer otros mun-
dos, otras experiencias y abrir su mente a nuevas rea-
lidades. Dentro de estas nuevas realidades podemos
encontrar, por ejemplo, el arte como vehiculo para
explorar nuevas experiencias de vida y revitalizar las
ya vividas.

Contexto de intervencién socioeducativa: pro-
cesamiento de la memoria

“El proceso de memorizacion se inicia a nivel
sensorial: cuanta mis atencion se presta a aque-
llo que queremos recordar, mis facilmente po-
dra recordarse” (Puig, 2003: 39).

La intervencion socioeducativa con el colectivo de ma-
yores se inicia a nivel sensorial ya que el trabajo artisti-
co creativo va a estar muy vinculado con el trabajo de
los procesos cognitivos. Los sentidos nos van a ayudar
a conseguir una serie de detalles y caracteristicas de lo
percibido uniéndolo a nuestros recuerdos y a lo que
conocemos. Asimismo enlazamos las estrategias cog-
nitivas ya desarrolladas por la persona con aquellos
nuevos estimulos que llegan a través de los sentidos.
El arte actual, por conectar con temas y motivos
conocidos por las personas mayores, permite que
descifren e interpreten esas obras desde su imagina-
cion. Por lo que activan sus capacidades creativas y
procesos cognitivos ayudando a estimular la memo-
rial. El siglo XX ha marcado un antes y un después a
la hora de afrontar los paradigmas del pensamiento
en torno al concepto de arte. Roser Calaf habla so-
bre los educadores del arte y su funcion, exponiendo

1 Para ampliar informacién consultar tesis doctoral (Olalla, 2010: 316). En el
Capitulo 5, en el cual se muestra coémo los alumnos del Taller de Memoria
en el Médulo de Arte y Memoria (MAM) han recordando momentos pun-
tuales de sus vidas o estrategias para entender la practica creativa.

que son “aquellos que hacemos que el arte ensene a
vivir y que creemos que vivir comprendiendo el arte
contribuye a poseer un talento de proyeccion infinita,
que se mueve en el terreno de la sensibilidad” (Calaf,
2003: 6). El arte forma parte de nuestro patrimonio
cultural “esto es asi porque surge de ese contexto,
bien porque pertenece real o simbodlicamente a los
habitantes del mismo, o bien porque se entiende bajo
los mismos presupuestos” (Fontal, 2003: 71). Como
afirma la autora, el arte es el eje de nuestra vida, for-
ma parte de nuestro patrimonio cultural y va a condi-
cionar las acciones en diferentes ambitos que se desa-
rrollan en el contexto especifico de cada ser humano.
Vemos, por tanto, como la sociedad de nuestros dias
estd ubicada en diferentes contextos creandose uno
multidimensional donde se recogen subcontextos
con diferentes denominaciones ya sea el social, poli-
tico, econoémico, filosofico, etc.

Disefo del Médulo Arte y Memoria (MAM)

Para realizar las dos experiencias mencionadas nos
hemos basado en un moddulo elaborado en la te-
sis doctoral denominado Modulo de Arte y Memo-
ria (MAM). Es un médulo especifico para trabajar la
memoria a través del arte contemporaneo y de esta
manera estimular los procesos cognitivos de las per-
sonas de las personas mayores. El objetivo de nuestra
intervencion es conocer la eficacia del arte contem-
poraneo como vehiculo para el trabajo con la memo-
ria cotidiana, a través de la estimulaciéon de procesos
cognitivos. Por ello, entendemos que por ser el di-
seno diddctico de aplicacion, este modulo requiere
de un epigrafe particular en el cual se concreten los
objetivos generales entre otros aspectos a destacar.

El M6dulo de Arte y Memoria? se fundamenta en

una serie de objetivos generales que detallamos a
continuacion:

1. Utilizar las capacidades residuales de aprendi-
zaje. Utilizamos las estrategias ya aprendidas
para ampliar la adquisicion de nuevas materias
y conocimientos.

2. Estimular la memoria. En este objetivo nos cen-
traremos en la memoria cotidiana analizada a
través del test RBMT y que incide en 12 items
relacionados con las actividades cotidianas de
los alumnos.

2Recordamos que el programa de intervencion lo hemos llamado “Taller
de Memoria” y dentro de éste diferenciamos varios Médulos entre los que
se encuentra el MAM.



3. Estimular las capacidades cognitivas superio-
res relacionadas con la memoria: orientacion,
lenguaje, atencion, calculo, funciones viso-per-
ceptivas, funciones ejecutivas y razonamiento
verbal.

4. Promover un estado de bienestar, reduciendo
las respuestas de ansiedad y depresion mejo-
rando la calidad de vida de los alumnos.

5. Mantener las actividades de la vida diaria basi-
cas e instrumentales del alumno.

6. Crear una rutina semanal en la asistencia del
alumno al taller.

De esta manera hacemos propio cada proyecto
(BBAA y Sala Rekalde) siguiendo las directrices mar-
cadas para la intervencion socioeducativa con colec-
tivos de mayores.

Experiencias practicas: Museo de Bellas
Artes y Sala Rekalde

Un programa en un museo o en una sala de exposi-
ciones no necesariamente ha de dirigirse siempre al
conocimiento de su coleccion, sino que puede partir
de otros objetivos, siempre que el espacio artistico se
planifique ir mas alla de la dimension comunicativa.
Cuando hablamos de experiencias innovadoras nos
referimos, desde nuestra practica, a trabajar con el
arte como herramienta para intervenir en los procesos
cognitivos incidiendo en la memoria cotidiana (prac-
tica no sistematizada hasta el momento en nuestro
contexto nacional). Estos dos programas se originan a
partir de una linea de investigacion donde se muestra
la intervencion pedagdgica con un grupo objeto de
estudio en espacios artisticos como son museos, salas
de exposiciones o centros sociales de mayores abar-
cando potencialmente la dimension socioeducativa.
Es en este ambito en el cual presentamos esta comu-
nicacién, mostramos dos experiencias transformado-
ras realizadas en Bilbao en el campo del arte, dentro
del Museo de Bellas Artes de Bilbao y en uno de los
espacios artisticos clave como es la Sala Rekalde ofre-
ciendo lineas comunes en su disefio y aplicacion.

Es importante destacar que los dos programas
realizados estin basados en la Tesis Doctoral deno-
minada Arte y Memoria: estudio-cuasi-experimental
con colectivos de Tercera Edad (2010) proviene de
una linea de investigacion que parte del trabajo de
investigacion titulado Pedagogia Social con colectivos
de Tercera Edad. Experiencias a través del Arte Con-
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tempordneo para intervenir en procesos cognitivos de-
generativos (2008), dirigido por la Dra. Olaia Fontal
Merillas, en la Universidad de Valladolid®. Concreta-
mente vamos a situarnos en dos entidades de gran
prestigio social de Bilbao. Comenzamos por el Museo
de Bellas Artes de Bilbao cuya propuesta comenzo
en enero 2011.

Museo de Bellas Artes de Bilbao (BBAA).
Programa Mayores en el museo. Médulo de
Arte y Memoria

La experiencia que acercamos a este congreso viene
marcada por un disefio que aprovecha la potenciali-
dad del museo de BBAA de Bilbao con la obra y ex-
posiciones pero también con objetos de pertenecien-
tes a su patrimonio, en este caso familiar, personal
y/o cotidiano. En los ultimos afos, los museos han
podido ubicar departamentos de educacion ponien-
do en valor la dimensién socioeducativa.

La Educacion ha pasado de ser un bien sélo para
algunos a ser un derecho para todos. En este senti-
do, “para todos” engloba a los diferentes colectivos.
En esta aportacion nos hemos centrado en las per-
sonas mayores y el dmbito socioeducativo en el que
hemos intervenido la actividad de ocio organizada,
exactamente, en los Centros de Integracion Social del
municipio de Barakaldo (Grupo Control: GC) y en el
Museo de BBAA de Bilbao (Grupo Experimental: GE).
La educacion no formal es un dmbito especifico para
aquellas personas que realicen actividades y proyec-
tos dentro de la educacién no reglada. La educacion
no formal nos ayuda a flexibilizar los aprendizajes y a
adaptarnos a los colectivos implicados en el proceso
educativo. Esta Educacion no conlleva un disefio cu-
rricular impuesto por los gobiernos sino que depen-
de del profesional y de como se quiera enfocar las
iniciativas didacticas (Asensio y Pol, 2002). Por tanto,
hablaremos de los nuevos contextos pedagdgicos que
tienen como objetivo la accidon social, tanto a nivel

3El arranque de esta investigacion tiene lugar en 2005 cuando se inicia
una intervencion pedagdgica con un grupo experimental para crear nue-
vas formas de intervencién educativa en el &mbito no formal con colecti-
vos de mayores. La idea surge desde el Area de Accién Social del Ayun-
tamiento de Barakaldo a través del técnico del area. La colaboracién en
este taller experimental se denomina “Taller de Memoria” y se comienza
estructurando diferentes mdédulos intentando encontrar los més afines a
los alumnos. De esta manera, intentamos no perder la linea de investiga-
cién observando los cambios que se iban desarrollando en el colectivo
de Tercera Edad. Durante estos afios el nimero de centros ha ido au-
mentando y con ello, el nimero de talleres para trabajar la memoria. El
desarrollo continuo ha ayudado a un registro paulatino durante todo el
recorrido, marcando los ejes estructurales de este estudio.
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personal como institucional relacionando Arte y Me-
moria enmarciandola en el Médulo de Arte y Memoria
(MAMD).

— Los mayores como colectivo socioeducativo.
Apostamos por su calidad de vida trabajando as-
pectos psicosociales que ayuden a potenciar los
procesos cognitivos a través del Arte.

— Contextos patrimoniales para la intervencion so-
cioeducativa: procesamiento de la memoria. Nos
basamos en la evaluacion de la memoria cotidia-
na a través del Test The Rivermead Behavioral
Memory (Wilson, Cockburm, Baddeley, 1991).

El estudio investigativo que nos ocupa se llevo a
cabo con un grupo de estudio compuesto de 60 per-
sonas de las cuales 30 han formado el grupo experi-
mental dentro del museo BBAA vy las 30 restantes en
un centro social de Barakaldo. Cada grupo realiz6 18
sesiones del programa. Para hacer viable la imparti-
cion didactica en ambos espacios cada grupo se sub-
dividié en dos. A partir de enero 2011, 15 personas
han desarrollado el programa desde el propio museo
estableciendo un horario de una hora de duracion los
viernes de 12:30 a 13:30 para la realizacion del pro-
grama denominado “Los mayores en el museo. M6-
dulo de Arte y Memoria” a partir del 14 de enero del
2011% Por otro lado, se reunié en Barakaldo a otras
15 personas que componen el primer grupo control
fuera del museo donde desarrollaron las sesiones los
lunes de 11:30 a 12:30 trimestralmente. El segundo
grupo tanto experimental como control entraron a
partir del mes de abril en ambos espacios.

Asi, hemos orientado el programa a la construc-
cion patrimonial personal de cada alumno relacio-
niandolo con las obras de arte seleccionadas para las
sesiones considerando los procesos cognitivos y pre-
dominando la memoria cotidiana.

Los participantes se organizaron en dos grupos de
15 personas. La intervencion en educacion artistica
del grupo se estructura por la pedagoga utilizando
una hora semanal para la agrupacién de conceptos y
disposicion de las sesiones artisticas.

El programa “Los mayores en el museo. Médulo
de Arte y Memoria”, desde una intervencién psico-
social y desde un enfoque cognitivo-conductual, se
ha desarrollado para el mantenimiento de la memo-

4El14 y 21 de enero del 2011 se organizaron las sesiones de hora y media
(12:30-14:00) de duracién como caso extraordinario debido a la reorga-
nizacién e introduccion del programa para que los alumnos asimilen las
nuevas propuestas y entiendan el desarrollo de las mismas. El grupo con-
trol también aumentd una hora el dia 17 de enero del 2011 (11:30-13:30) por
el mismo motivo adapténdolo al horario establecido.

ria y de las capacidades residuales de este colectivo,
incidiendo este entrenamiento en el grado de inde-
pendencia y autonomia de este colectivo sobre su ca-
lidad de vida. Asi pues, se dirigid a personas en ple-
nas facultades mentales pero que empezaran a notar
deficiencias en su rutina diaria. Este entrenamiento
estructurado de memoria pretende el mantenimiento
durante el mayor tiempo posible de su autonomia
funcional en la vida diaria, ayudiandoles a adaptarse a
los cambios a través del arte.

Dentro de los aspectos a destacar en el programa
aplicado hemos comprobado que la ubicacion del
BBAA de Bilbao ha ayudado considerablemente a la
captacion de nuevos alumnos interesados en el pro-
grama “Los mayores en el Museo. Modulo de Arte y
memoria”. El éxito ha estado basado en la participa-
cion activa de los alumnos, en parte debido a la faci-
litacion de un espacio adecuado a las caracteristicas
de nuestros alumnos. Este programa de investigacion
es una experiencia pionera para el BBAA de Bilbao,
y en general para todo el territorio nacional. Tras la
realizacion de la ficha de satisfaccion del programa
podemos concluir que el nivel de satisfaccion es del
95%, gracias en parte a una buena puntuacién debi-
do al espacio museistico ya que han tenido en sus
propias palabras “la gran suerte de aprender mucho
sobre las obras de arte originales y de una profesora
que nos ha hecho facil lo dificil”.

Los alumnos que acudieron a nuestro programa
no han tenido una sensibilizacion especial por acer-
carse al museo y solo lo visitan en ocasiones puntua-
les cuando se publicita obra de autores determinados.
Reconocen que al inscribirse en este programa han
conocido nuevos espacios dentro del museo y que se
sienten integrantes de toda la estructura que engloba
este espacio. Les gusta acudir al museo cuando se les
explica y se les da la “llave” para “abrirse” hacia nue-
vos conocimientos artisticos. Cuando ellos han acudi-
do por su cuenta pierden muchos matices de la obra
y no se hacen preguntas, que gracias a su educadora
utilizardn en futuras visitas personales. Todo ello ha
sido programado y estructurado a través de los con-
tenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales
adaptados al colectivo de mayores y a los objetivos
basados en el MAM.

Uno de los aspectos que mas valoraron fue el po-
der expresar lo que uno siente y dejar a los demas
que expresen sus propias realidades, llegando a un
grado de aceptacion del otro y el respeto hacia ideas
diferentes. Todo ello ayuda a reconceptualizar los co-
nocimientos previos ayudando a trabajar los procesos
cognitivos a través del arte (figs. 3 y 4).
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Figuras 3 y 4. Alumnos en dos de las sesiones del programa: “Los mayores en el museo. Médulo de Arte y Memoria” 2011.

Experiencia pionera: hasta la actualidad el museo
no habia contado con un programa de investigacion
que incidiera sobre el arte y la memoria. Hemos tra-
bajado con 30 personas que no tienen un deterioro
mental, pero que estin preocupados por su desarro-
llo cognitivo. Con este estudio, a través del programa
“Los mayores en el Museo. Médulo de Arte y Memo-
ria” damos un paso mis alld, concretando esta esti-
mulacion cognitiva a través del arte, basado en que
es el patrimonio del presente, que estimulan la crea-
tividad e imaginacion, adaptacion a diferentes niveles
de implicacion, que equilibra entre la dimension sub-
jetiva y objetiva de la percepcion ya que el arte esta
en constante transformacion y permite reinterpretar
la realidad social.

Sala Rekalde. Programa: ;Re-cuerdas? Médulo
de Arte y Memoria

La Sala Rekalde es un espacio artistico propuesto para
profundizar en el conocimiento, recepcion y divulga-
cion de las diferentes practicas de arte contempora-
neo. En palabras de la directora, Alicia Fernandez,
“desde su creacion en 1991, su trayectoria ha
estado vinculada a la investigacion de la pro-
duccion contemporanea de dentro y fuera de
nuestras fronteras, mediante propuestas de tra-
bajo capaces de hacerse eco de los debates en
torno a los que gira el arte de hoy. Sala Rekalde

se piensa como un lugar en el que poder poner
en comun aspectos clave que atafien al signifi-
cado de la produccion artistica, a las diferentes
formas de presentacion y representacion de la
misma y a su capacidad de dialogar con dife-
rentes publicos. Estructuralmente dividida en
dos espacios, rekalde quiere funcionar a varias
velocidades, profundizando en los diferentes
formatos de trabajo, desde la exposicion, pro-
yectos puntuales de presentacion de obras, se-
siones de debate, pases de video, conferencias
o publicaciones. Rekalde quiere ser un "espa-
cio" que se constituya entre todos los que quie-
ran participar en un debate abierto sobre los
distintos lenguajes de la cultura; en definitiva,
ofrecerse como una plataforma de aprendizaje
de la practica artistica contemporanea”.

La interrelacion entre el museo de BBAA de Bil-
bao y Sala Rekalde es muy importante desde nuestra
perspectiva. Ambos espacios apuestan por la sensibili-
zacion del colectivo de mayores y espacialmente se en-
cuentran ubicadas a pocos metros el uno del otro. Pero
también existen diferencias notables, ya que como
bien decia Alicia Ferndndez (directora de Sala Rekalde)
quieren ser un referente por la apuesta de la interven-
cién con colectivos de mayores en sus programas con
obras contemporineas. Por esta razén, actualmente
sigue en curso el programa “;Re-cuerdas? Modulo de
Arte y Memoria” donde trabajamos obra artistica como
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Figuras 5y 6. Sesién 5y 7: “Arte como hilo conductor de sus experiencias
de vida”.

herramienta pedagogica para el desarrollo cognitivo
potenciando la memoria cotidiana (figs 5y 6).

Podemos destacar diferentes pensamientos surgi-
dos de la intervencion en Sala Rekalde:

El arte contemporaneo es un medio expresivo que
ayuda a mejorar la memoria y esta mejoria va acom-
panada de un nuevo interés por tematicas hasta ahora
desconocidas. Esto lo demostramos en los resultados
dentro de la evaluacion del Modulo Arte y Memoria
recibiendo la puntuaciéon de “bueno” y “muy bueno”
por parte del 93% de los alumnos que respondieron a
la valoracion global. Es decir de las 65 personas que
respondieron a la ficha de evaluacion 61 estuvieron
de acuerdo con esta afirmacion.

Revisando las argumentaciones cualitativas basa-
das fundamentalmente en el registro observacional,
podemos afirmar que las personas mayores que tra-
bajan la memoria a través del arte contemporaneo:

1. Aprecian el arte contemporianeo dentro de un
todo asociado a sus vidas, como una parte de
su propia realidad. Se refleja la apropiacion de
lo artistico en su vida cotidiana.

2. Los conceptos de arte contemporaneo utiliza-
dos para el MAM (Médulo de Arte y Memoria)
son generadores de la reestructuracion cogniti-
va ayudando a la confianza del alumno en la in-
terpretacion del medio artistico y el aprendizaje
sobre conceptos nuevos.

3. Las imdgenes que mas expectacion generan son
aquellas que forman parte de sus vivencias y
emociones (Ejemplo: John Gutmann en Sala Re-
kalde, 2011).

4. La intervencion educativa a través del MAM
consigue que los alumnos se impliquen en
la secuencia procedimental debido a la inter-
pretacion de las imdgenes seleccionadas. Esto
supone que las reconocen, comprenden y, en
ocasiones, valoran, y que el aumento de esta
valoracion pasa unicamente por la toma de con-
ciencia de las actitudes que ellos mismos com-
portan.

Una vez se ha tomado conciencia de las actitu-
des de significacion que ellos adoptan, se amplia el
campo de actuaciéon hacia pensamientos globales y
generalizados. De este modo, se plantea que lo que
se hace con lo propio también ha de hacerse con lo
ajeno y el resto de la sociedad.

La posibilidad de interactuar y explicar ellos mis-
mos el significado de las imagenes les convierte en
protagonistas de la transmision. Asi los alumnos in-
forman y argumentan para permitir entender cudles
son sus planteamientos cognitivos tanto a la investi-
gadora como a los compafieros.

Conclusiones y lineas abiertas de
intervencion

El Arte nos ayuda significativamente para el desarrollo
de técnicas de memoria que ayuden a la prevencion
del Alzheimer. Por ejemplo, trabajamos la atencion
como base para una buena retencion de la informa-
cion que se desarrolla en el museo con el programa
experimental.

Podemos decir que en el museo de BBAA y en
Sala Rekalde hemos conseguido las condiciones 6p-
timas para interiorizar conocimientos relativos al arte
trabajando los procesos cognitivos y consiguiendo



unos resultados de participacion del 95%. Las obras
seleccionadas han cumplido los objetivos marcados
de integracion creando un espacio de reflexién en
materia de patrimonio cultural como elemento unifi-
cador del grupo de mayores.

Las experiencias artisticas sirven de vehiculo para
articular y canalizar nuestros sentimientos e ideas. A
través de un aprendizaje significativo, se ponen en
marcha nuestros sentidos para interpretar los diferen-
tes estimulos y conocimientos que llegan del exte-
rior. En general, la valoracion del Modulo de Arte y
Memoria es muy positiva ya que un 61% juzga como
fundamental el trabajo que se realiza en este modulo.
Durante las clases se observa esa sensacion de bien-
estar que experimentan los alumnos a través de los
registros observacionales, y cuando esta sensacion se
refleja en datos, es la constancia final de este pen-
samiento ya que el 80% quieren volver a realizar el
modulo. Este dato estd reforzado por los resultados
de las valoraciones recogidas a través de los registros
de observacion, andlisis fotografico y videografico
como instrumentos cualitativos utilizados en nuestra
investigacion.

La intervencion en la estimulacion de los procesos
cognitivos es un punto clave en la intervencién so-
cioeducativa con mayores, incidiendo en la memoria
cotidiana. Como ya hemos indicado, nuestro estudio,
basado en la investigacion-accion, redescubre una y
otra vez, a través de una estructura en espiral, reto-
mando el principio para reorganizar las conclusiones
e ideas finales a presentar. Se somete a critica y se
procesan los datos una vez obtenidos con la primera
hipotesis reajustando el proceso final. Por tanto, algu-
nas de las conclusiones extraidas de la investigacion
son las presentadas a continuacion, formando esta es-
tructura en espiral que vuelve a retomar el principio.

Nos gustaria recoger una serie de objetivos que
marquen las lineas de investigacion en materia de
prevencién para los problemas degenerativos con co-
lectivos de mayores:

— Utilizar como herramienta educativa el Arte Con-

tempordneo en distintas etapas de comprension.

— Interrelacionar identidades e historias de vida.

— Considerar el Aprendizaje significativo y obser-

vacional (Ausubel y Bandura), como vehiculo
esencial en diferentes contextos sociales. Es un
aprendizaje que sirve de base a todos los proce-
dimientos educativos que llevamos a cabo sien-
do participes y cercanos con las realidades en
las que trabajamos poniendo en primer plano a
la persona como parte activa de todo el desarro-
llo integral.
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Con las intervenciones educativas a través de las
actividades tanto en el Museo de BBAA como en Sala
Rekalde intentamos ayudar a la adquisicion de co-
nocimientos conceptuales y habilidades necesarias
para poder hacer frente a la vida diaria. La interac-
cion, la organizacion y la participacion del grupo se-
ran esenciales para la configuracion final del colecti-
vo y asi poder crear nicleos de accion con intereses
comunes. En esta concepcién, cabe la idea de que
todos podemos aprender de todos llegando a un en-
riquecimiento personal entendiendo el arte como un
vehiculo que nos ayuda a generar sinergias para la
intervencion con colectivos de mayores.
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Pescadores, dolmenes y cabras, 0 cOmo hacer
de la investigacion una realidad participativa

Anna Fabregas i Orench

Roser Juanola i Terradellas

Resumen

En esta comunicacion nos proponemos concretar las
acciones de nuestra linea de investigacion dentro del
marco de la educacion patrimonial en ambito formal.
Asi mismo aplicar la investigacion a la comunicacion
local de los usos del patrimonio cultural en la ciudad
de Roses (Alt Emporda).

El campo de estudio que cine la educacion y el
patrimonio exige una construccion multi e interdisci-
plinar entre diversas areas de conocimiento como la
didactica de la educacion artistica, la didactica de las
ciencias sociales y aproximaciones a la antropologia
cultural. Asimismo, las metodologias de investigacion
como la TAP (Investigacion-accion-participacion) y el
APS (Aprendizaje-servicio) se hibridan en el proce-
so investigador de manera rizomatica para dar res-
puestas reflexivas entre lo practico, lo observado y
lo deseado. El proyecto APRES y el Rosespedia en
el aula, ambos como estrategias de participacion y
accion investigadora construidos conjuntamente con
los centros educativos locales. En estos proyectos se
han incorporado recursos wiki y realidad aumenta-
da como artefactos de produccion de conocimiento
colaborativo y participando de un modelo de accion
conjunta de lo patrimonial.

Palabras clave

Participacion, wikis, educacion dialogica, conoci-
miento colaborativo, Layar.

Abstract

In this report we propose to define the actions of
our research within the framework of heritage edu-
cation in formal education. Likewise the application
of research to local communication uses of cultural

heritage in the City of Roses (Alt Emporda).

The field of study that adheres education and
wealth building requires a multi and interdisciplinary
between different areas of knowledge and the tea-
ching of art education, social science teaching and
approaches to cultural anthropology. Also, research
methodologies such as PAR(Participatory-action-re-
search) and SL (Service Learning) are hybridized in
the research process so rhizomatic for thoughtful res-
ponses between practice, the observed and desired.
The project Rosespedia in the clasroom and APRES
, both as participatory strategies and action research
built in conjunction with local schools. These projects
have incorporated wiki resources and augmented rea-
lity as artifacts of collaborative knowledge production
and participating in a joint action model of the equity.

Keywords

Participation, wikis, dialogical education, colaborative
knowledge, Layar.

Acciones GREPAI: acciones directas de
educacién patrimonial

Presentamos un estudio que no surge de una re-
flexion tedrica ni de las practicas de laboratorio sino
que proviene de la dedicacion y observacion de lu-
gares que nos atraen y que nos mueven a Conocer,
valorar y preocuparnos por un territorio concreto.
Hablamos de una zona en el extremo nordeste de
Catalunya, lindado con la frontera en Francia llamada,
Alt Emporda. Para ubicarnos y crearnos una imagen
del emplazamiento, nada mejor que remitirnos a las
representaciones de los pintores locales que son
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quienes mejor lo han caracterizado. Sus cuadros de
paisaje compuestos a modo de tres cuartas partes
de cielo y una de tierra, tal como lo evidencia Dali,
explican un paisaje de clima seco que da lugar a un
suelo y a una particular vegetacién. Pero uno de los
elementos mas caracteristicos, es sin duda la piedra
local que crea un paisaje singular.

Las construcciones tanto agricolas como ganade-
ras, provienen de los materiales del entorno y son
basicamente de esta piedra local; su simplicidad y
funcionalidad, armonizan con el medio y forman un
conjunto de valor estético digno de consideracion en
cuanto a paisaje y al patrimonio cultural.

sPero qué es lo que define que una zona es nota-
ble en cuanto a patrimonio cultural? En esta comar-
ca por lo que al medio ambiente y el patrimonio se
refiere, se cuenta con monumentos catalogados y
espacios protegidos, dos razones estas Ultimas que
ya avalan suficientemente su importancia. El catalogo
de intereses dibuja un arco que va desde las cons-
trucciones megaliticas (bdsicamente los ddélmenes
y menhires), hasta iglesias o monasterios romanicos
a la clasificacion de parque natural, hasta los faros y
edificios vinculados al mar, todo ello sin dejarnos el
patrimonio militar como es el caso de la ciudadela de
Roses, lugar donde centraremos parte de nuestro estu-
dio. Contamos con un andlisis resultado de las cons-
tantes observaciones y miradas que hemos dedicado
a esta zona, observatorio que a la vez, se ha ido com-
pletando con aportaciones de personas con distintas
especialidades, arquedlogos, docentes, albaniles, his-
toriadores, carpinteros, etc. A pesar de ello, no se ha
conseguido concienciar ampliamente de las muchas
amenazas que continuamente atentan sobre este pai-
saje. Partimos de la hipotesis de que, Unicamente es
posible sensibilizar a través de una educacion que
des de los primeros inicios, influya a todos por igual
y nos vincule tanto en los procesos de interpretacion
como de conservacion y sostenibilidad en el patrimo-
nio cultural. Haciéndonos eco de las propuestas de
Ranciere (Ranciere, 2010) defendemos que hay que
potenciar la emancipacion de los visitantes ya que los
consideramos personas activas que interpretan y que
comparan. Por otro lado, queremos evidenciar que,
las miradas, también tienen el poder de transformar,
en definitiva, queremos demostrar que los espectado-
res forman parte del gran escenario seleccionado y
que hay que contar con sus intervenciones.

Las virtudes y las amenazas crean una dificil con-
vivencia, por lo cual, pensamos que la mejor actua-
cion es poder disponer de un estado de la cuestion,
saber que ambitos tenemos controlados y que otros

ambitos patrimoniales subyacentes harian falta pro-
mover. De esta recogida, emergen los valores que
hemos mencionada anteriormente y que estin ya
catalogados, estudiados y visibilizados, pero nos da-
mos cuenta de que hay ausencias lamentables Algu-
nas construcciones, aun siendo las mds verndculas e
identitarias, no se consideran al mismo nivel de los
monumentos catalogados a pesar incluso de que re-
presentan los usos de una mayor parte de las comu-
nidades que han habitado este territorio.

Dentro de estas ausencias, resaltamos nuestra
experiencia basada en preservar, difundir y valori-
zar las construcciones de piedra seca, asi como sus
métodos y procesos de trabajo. Estas construcciones
eran de dominio de la mayoria de habitantes pues-
to que tanto si sus propiedades eran extensas como
limitadas, la vida agricola y ganadera, representaba
a la mayor parte de la poblacion a diferencia de la
vida eclesidstica o militar que era una selecta minoria.
Pero en realidad no nos mueve la pregunta anterior
sino otra basadas en una interpretacion alrededor de
¢Qué patrimonio local tenemos? ;Qué usos le damos?
o ¢Como lo promocionamos o de qué manera vela-
mos por su seguridad? Para llegar a la pregunta defi-
nitiva de ¢ Como conseguimos una coparticipacion
con las personas sean ciudadanos o no? . La idea es
generar sensibilidad y cultura al respecto de manera
que la proteccion no sea a cargo de los expertos tal
y como ha venido siendo hasta ahora, sino que se
traslade una responsabilidad de todos de la que reci-
bimos y aportamos. Para ello hace falta todo tipo de
experiencias des de la de los pescadores, pastores,
agricultores, nifos y niflas personas transeuntes o con
residencia local. Todos los sujetos son portadores de
conocimiento y el conocimiento compartido es un
potencial imprescindible.

El texto que presentamos esboza el marco teo-
rico, los procesos de trabajo y métodos emplea-
dos en esta investigacion. No obstante no queremos
dejar de explicar algunos relatos que consideramos
que dan identidad a nuestro estudio y que rompen,
en cierta manera, con una presentacion estrictamente
académica. Tal como hemos dicho, los relatos que
acompanan al texto, no perjudican a los elementos
esenciales de la investigacion, mas bien la amplian e,
intencionadamente, buscan una narracion mas vin-
culada a las personas, formadas en este caso por: el
alumnado, sus profesores, los investigadores y ciu-
dadanos expertos en las actividades que se han ido
realizando. En base a los argumentos presentados,
proponemos el titulo poco convencional de: “Pesca-
dores, délmenes y cabras o como hacer de la inves-



tigacion una realidad participativa” con la intencion
de destacar ademas de los intereses culturales los
componentes humanos, ambientales y profesionales
que componen el patrimonio.

Nuestro grupo de investigacion GREPAI (Grupo
de Investigacion en Educacion Patrimonio y Artes In-
termedia) ha sido pionero en desarrollar trabajos de
investigacion en educacion y patrimonio ya que hace
veinte afnos que se formo el grupo con esta finalidad.
A lo largo de este periodo, han ido evolucionando
mucho los enfoques orientados a la investigacion en
educacion y patrimonio, ya que en un principio, es-
caseaban las publicaciones y eran pocos los proyec-
tos que partian de nuestra entorno. Era necesario por
tanto pasar por una fase exploratoria en la que se
pusiera de manifiesto nuestra situacion, se evidencia-
ran las necesidades y se plantearan la debilidades y
fortalezas. También hacia falta dar una identidad a la
investigacion educativa en patrimonio, desmarcando-
lo de la investigacion general en patrimonio, basada
casi exclusivamente en la conservacion y difusion
del mismo. En otras palabras, era necesario crear mo-
delos dentro de las lineas de investigacion que dieran
una identidad a las futuras investigaciones. Nuestras
energias se han dedicado a afrontar retos como: des-
mitificar un dmbito reservado a los expertos, a dar
voz a todas las comunidades, a plantear un trabajo
cooperativo, intergeneracional e inclusivo. A introdu-
cir nuevas aportaciones tecnologicas y a redefinir las
preconcepciones sobre patrimonio frecuentemente
vistas como patrimonio monumental. Posicionados
en esta direccion, queremos evidenciar que la investi-
gacion que ocupa este texto, parte principalmente del
territorio y busca unas maneras de estudiarlo. Estas
acciones crean una espiral que se remite de nuevo al
territorio para entrar en una continua interaccion. Es
en definitiva, una investigacién accion participativa
(IAP) que pretende transformar la visién estandar de
patrimonio y abrirse a muchas voces e experiencias
buscando también como compartirlas.

Investigacion en educacién patrimonial y
realidad educativa

La investigacion se ha estructurado en proyectos pac-
tados con los centros educativos con los que se ha
colaborado, considerando las necesidades especificas
de cada centro en consonancia con sus metodologias
de trabajo. Esta estructura ha sido la idénea ya que
ha permitido establecer esta colaboracion siguiendo
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una estrategia de TAP e incidiendo asi en la realidad
del centro y generar practicas educativas transforma-
doras.

La IAP se ha articulado en proyectos, como el pro-
yecto Rosespedia en el aula y APRES, ambos como
estrategias de participacion y accion investigadora
construidos conjuntamente con los centros educati-
vos locales. En estos proyectos se han incorporado
recursos wiki y realidad aumentada como artefactos
de producciéon de conocimiento colaborativo y parti-
cipando de un modelo de acciéon conjunta de lo pa-
trimonial.

Uno de los puntos que nos genera discrepancia
con cierta manera de aplicar los pasos de la IAP, es
la definicion del grupo y la aplicacion del contrato
pedagogico y didactico. Por este motivo y en subs-
titucion, se propuso contar con un memorandum o
pautas dialégicas para concretar la accion educativa,
que se formula en las siguientes perspectivas:

a) Dimensién educativa formativa o aspectos in-
ternos del centro educativo a considerar para la
intervencion

b) Dimensién contextual o como la accién educa-
tiva puede impactar en el entorno real

¢) Dimensiéon metodolégica o como las caracte-
risticas propias de los dispositivos de la investi-
gacion pueden incidir en la practica educativa.

Dialogos entre accién educativa y entorno real

El primer proyecto de investigacion Rosespedia en el
aula fue llevado a cabo en el curso 2010-2011 en el
IES Tlla de Rodes en Proyecto de investigacion de 4rto
de ESO, y repetido durante dos cursos académicos.
También en el curso 2011-2012 se llevo a cabo en el
IES Cap Norfeu.

La Rosespedia es la Enciclopedia wiki del patri-
monio cultural de Roses. Naci6é en el ano 2009 por
iniciativa municipal con la voluntad de incorporar las
nuevas tecnologias 2.0 en la comunicacion y difusion
del patrimonio local de la ciudad. En el curso de estos
anos se han realizado numerosas acciones para dina-
mizarla y darla a conocer a distintos usuarios, como
por ejemplo talleres técnicos para adultos y jovenes o
acciones de intercambio de experiencias intergenera-
cionales! (personas mayores explicaban sus experien-
cias a adolescentes).

Se habia presentado la wiki a los centros educa-

1 Esta accion tuvo lugar en el IES llla de Rodes en el curso 2009-2010, por
iniciativa del Prof. Josep Lluis Tejeda.
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tivos de manera institucional pero no se habia pro-
cedido a detectar cuales eran las especificidades di-
dacticas de la utilizacion de la wiki en los centros
educativos y cuales eran sus posibilidades en los am-
bitos de la educacion formal.

En este punto la investigacion establecié un me-
morandum o pautas dialégicas para concretar la ac-
cion educativa.

La concrecion de estas pautas previas a la inter-
vencion se llevo a cabo en continuadas reuniones
entre el equipo educativo del centro (formado por
Montse Valeriano y Josep Lluis Tejeda, miembros del
EAP (Equipo de Asesoramiento Psicopedagdgico)y
Jefe de Estudios ) y las investigadoras.

Estas pautas las clasificamos segin la relacion
constitutiva de proyecto y sus posibilidades de inter-
vencion y transformacion.

Siguiendo estas pautas el proyecto Rosespedia se
establece segln las siguientes relaciones:

a) Dimensién educativa formativa: ;Que aspectos
hay que considerar antes de generar la propues-
ta?

— El marco especifico en el que los docentes
quieren introducir el proyecto: disponibili-
dad y organizacion (este aspecto delimita la
estructura delas sesiones, los objetivos y los
contenidos), y grupos-clase.

— Los proyectos especificos del centro: pro-
yectos de voluntariado, AMPA, proyectos
municipales involucrados (PEE- Plan Educa-
tivo de Entorno, Plan de Barrios), o proyec-
tos generales (Dia de Europa por ejemplo)

— Las especificidades metodologicas del cen-
tro y sus necesidades de atencion a la di-
versidad segtn el entorno socio-econémico
concreto.

b) Dimension contextual: ;Como debe o puede
responder la propuesta al centro educativo?

— La propuesta debe adecuarse a los objeti-
vos, contenidos y competencias curriculares
presentindose como una posibilidad de tra-
tarlos de manera alternativa, interdisciplinar
y transversal.

— Arraigar el centro al entorno cultural, ac-
tuando como agente activo de produccion
del conocimiento del patrimonio cultural.

— Ofrecer instrumentos educativos que pue-
dan garantizar la continuidad de la actividad
y la autonomia del centro en la futura ges-
tion de esta una vez finalizado el periodo de
investigacion.

¢) Dimensién metodologica: ;Qué posibilidades

representa utilizar un recurso wiki 2.0 focali-
zado en patrimonio cultural en Educacion Se-
cundaria?

— Posibilidad de trabajar los recursos parti-
cipativos y colaborativos propios del web
2.0 para poder evidenciar otros recursos de
esta tecnologia mas alla usados comunmen-
te por los alumnos y alumnas en las redes
sociales (facebook, twitter, twenti ...).

— Considerar la produccion cultural propia en
el marco 2.0 como recurso democratico y
libre comprendiendo asi el dinamismo de la
construccion del conocimiento.

— Publicar los resultados de su propia inves-
tigacion sometiéndolos asi a a la opinion
publica.

Patrimonio y patrimonio(s)

Siguiendo estas perspectivas de accion se llevo a
cabo el proyecto que dio inici6 con una sesion de
introduccion a los grupos-clase de 4rto de ESO en
la asignatura de Proyecto de investigacion durante el
segundo semestre del curso. Esta primera sesion fue
introductoria de aproximacion a los usos de los recur-
sos wiki y focalizandose en la Rosespedia como En-
ciclopedia participativa del patrimonio cultural local.

Se estructur6 la propuesta de trabajo con el ob-
jetivo de realizar una entrada wiki en la Rosespedia.
Se evidenci6 la centralidad entorno a lo patrimonial
debatiendo en grupos el concepto “patrimonial” con
la finalidad de que los grupos de trabajo pudieran
escoger su ambito de investigacion. Los temas trata-
dos por los alumnos en sus trabajos de investigacion,
los cuales escogieron libremente segun sus intereses
propios y la facilidad de acceso a la fuentes para la
investigacion se encuentran también resumidos en
el siguiente grafico. En este dialogo se establecieron
los siguientes puntos de lo considerado patrimonio
en las dos categorias clasicas y las posibilidades de
la participacion 2.0 propias del recurso Rosespedia
como recurso wiki (fig. 1).

El proyecto APRES: consolidacion de practicas
dialégicas en educacion patrimonial

La propuesta de realizar una practica siguiendo la
metodologia de Aprendizaje-servicio (ApS) se origina
en la experiencia de colaboracion entre el IES Illa de
Rodes y el GREPAI (Grup de Recerca d'Educacio, Pa-



Figura1. Patrimonio y participacién. Anna Fabregas.

trimoni i Arts Intermedia) de la Universidad de Girona.
La colaboracion ya iniciada en el curso 2010 entre
los dos centros con el Proyecto de investigacion Ro-
sespedia buscaba las sinergias para una practica de
impacto real en el territorio local. El ApS se define,
segin Puig Rovira, como :
“una propuesta educativa que combina proce-
sos de aprendizaje y servicio a la comunidad
en un solo proyecto bien articulado, en el que
los participantes se forman en trabajar sobre las
necesidades reales del entorno con el objetivo
de mejorarlo. Y formulan también un conjunto
de caracteristicas que, sin ser imprescindibles,
mejoran las experiencias™ (fig. 2)

La introduccion de practicas educativas de ApS
requieren la implicacion de diversos agentes socia-
les de del ambito estrictamente institucional (centros
educativos, museo y ayuntamiento) hasta la implica-
cion comunitaria no formal (asociaciones y familias).

2Puig Rovira, J. M.;Palos Rodriguez, J. (2006). Rasgos pedagdgicos del
prendizaje-servicio. Cuadernos De Pedagogia, 357, 60-63.

Investigacion en Educacion Patrimonial

El ApS nos permite como a investigadoras y do-
centes, romper las barreras entre “ellos” y “nosotros”.
Si queremos indagar en cuales son la relaciones entre
las distintas comunidades (de género, edad, origen o
estatus socio-econémico) y lo activado y no activa-
do como patrimonio cultural, las comunidades de-

Figura 2. Intervencion en la piedra seca, grupo de alumnas con Anna Fabre-
gas. Josep Lluis Tejeda.
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ben sentirse parte constituyente del proyecto (Baug-
her,2009). De este modo la educacion e interpretacion
patrimonial desde el ApS genera produccion cultural
(Juanola, Fabregas, 2011: 123-128)

Siguiendo las pautas dial6gicas que hemos esta-
blecido en el apartado anterior, el proyecto APRES se
constituye segun las siguientes relaciones:

— Dimension educativa formativa:

e Indagar sobre los conceptos de los estu-
diantes entorno al patrimonio cultural local
generando nuevos valores susceptibles de
ser considerados en una educacion patrimo-
nial arraigada en el entorno.

e Llevar a cabo un proceso de educacion y
aprendizaje en dialogo entre los alumnos y
el territorio local.

— Dimension contextual:

* Materializar las aportaciones de los alumnos
en un proyecto de senyalizacion para que
pueda ser accesible a todos los usuarios y
visitantes de la zona.

— Dimension metodoldgica:

* Realizar una intervencién de patrimonializa-
cion de un territorio adn no patrimonializado.

e Involucrar a la comunidad de estudiantes
en el proceso de patrimonializacion de un
espacio local.

La primera fase del proyecto fue de sensibilizacion
y pactos con el grupo de alumnos. El primero paso fue
un sondeo informal a los alumnos de 2on de ESO para
captar motivaciones e intereses que pudieran conducir
a una participaciéon comprometida pero que al mismo
tiempo no interfiriera en las necesidades especificas
de los alumnos (situaciones familiares concretas, acti-
vidades extraescolares o rendimiento escolar).

Segln estos criterios los grupos que se formo para
la intervencion consta de 25 alumnos los cuales fue-
ron citados para un primer encuentro con el equipo.

Para centrar el contexto de actuacion que respon-
diera a las necesitas y caracteristicas propias de un
proyecto de ApS (Puig Rovira; Palos Rodriguez, 20006:
61 )se tuvieron en cuenta las siguientes caracteristicas:

1. Servicio auténtico a la comunidad que permita
aprender y colaborar en un marco de recipro-
cidad.

2. Desencadena procesos sistemdticos y ocasiona-
les de adquisicion de conocimientos y compe-
tencias para la vida.

3. Supone una pedagogia de la experiencia y la
reflexion.

4. Requiere una red de alianzas entre las institu-

ciones educativas y las entidades sociales que
facilitan servicios a la comunidad.

5. Provoca efectos en el desarrollo personal, cam-
bios en las instituciones educativas y sociales
que lo impulsan, y mejoras en el entorno comu-
nitario que recibe el servicio.

Teniendo en cuenta las caracteristicas pedagogicas
basicas definitorias del ApS y que el contexto de ac-
tuacion es el dmbito de la Educacion en el Patrimonio
Local se procedio a detectar necesidad de interven-
cion en el entorno mas inmediato a través de distin-
tas entrevistas. Una de estas entrevistas fue realizada
a Esteve Palou, un apasionado del Emporda y gran
conocedor de la zona. Su conocimiento del territorio
parte de la experiencia de su vida que lo ha llevado
a caminar entre los aridos olivares del Cap de Creus y
a amar este territorio comprendiéndolo.

El y su brigada (su grupo de amigos, como les gus-
ta llamarse bromeando) hace décadas que dedican su
tiempo de ocio a caminar por los antiguos senderos
que cruzan las montanas circundantes a Roses. En
estos antiguos senderos de trashumancia ativica los
muros de piedra seca® que antes conformaban trazos
organicos muestra de un trabajo secular de hormiga
(Barbaza, 1988:369), ahora en muchos de sus tramos,
no son mas que montones informes bajo las malas
hierbas. En sus momentos de ocio Palou y sus colegas
se han dedicado a volver a su forma original los trazos
de la piedra seca, con el respecto maximo del que co-
noce lo que esta haciendo y con la pasion del que ama
lo que hace. Han trabajado en innumerables zanjas
de olivares y vifiedos ayudando a los propietarios del
terreno a recuperar la forma de sus muros, como tam-
bién recuperan por iniciativa propia caminos y peque-
fos pasos que han quedado abandonado por desuso.

El encuentro con este grupo fue casi fortuito pero
constituyo sin saberlo los auténticos fundamentos de
dialogo con el territorio y la investigacion, con la teo-
ria y la praxis, con la realidad y el suefio. Empezaba
el proyecto APRES.

Cuando la investigacion es participacién

Nueve de la mafiana. La conversacion por teléfono
habia sido escueta. Me habian citado para empezar la
que seria mi iniciacién en el trabajo en piedra seca.
Era el mes de febrero y en la cima del paraje conoci-

3Se trata de una tipologia de construccién rdstica de piedra encajada sin
argamasa que se usa para delimitar los vifiedos y/u olivares como tam-
bién para construir pequefios refugios de pastor o casetas de trabajo.



do como Dolmen del Cap de I' Home soplaba una
tramontana helada. El Canigé nevado presenciaba
majestuosamente mi dia de iniciacion.

Sabia que mi presencia ahi, aunque en el primer
encuentro procuré no establecer esa relacion,

era en calidad de investigadora, de “una” que ve-
nia de la Universidad , como muchos habian venido
ya, pero que “solo aguantaban un dia” o interesados
en “anteproyectos” de proyectos que nunca se aca-
baban realizando. Mi posicion empeoraba al no ser
ampurdanesa sino selvatana (esas tipicas rivalida-
des territoriales que los ampurdaneses aman acen-
tuar medio en broma medio en serio) y si pensaba
en condiciéon de genero peor que peor: un grupo
de hombres recién jubilados y yo, una mujer de 30
afios, con piercings, tatuada y el pelo corto “a la gar-
¢6n” como decia mi abuela.

Nos saludamos y presentamos, llegaba tarde; ya
estaban manos a la obra. Se trataba de recuperar
unas paredes de piedra seca que constituian un
antiguo refugio de montana, donde se habia apro-
vechado la estructura de una bauma natural como
cobertizo. “Coge esta maza y las piedras pequenas
que veas que sobresalen, dales un buen golpe”. Esa
fue mi tarea, mientras fluia la conversacion: el centro
de interés deambulaba entre la belleza del Canigd
nevado y aspectos de mi vida personal.

“Algunos no saben apreciar esta vista” decia An-
gel (un “brigadista” de Palou). El habia viajado al Ki-
limanjaro y cuando tuvo el monte delante pensé que
no tenia nada que envidiar a la belleza del Canigo
nevado que estibamos contemplando.

Viernes tras viernes no falte a mi cita con a pie-
dra seca. El trabajo tomaba forma a medida que a
mis manos quedaban marcadas por grietas y aspe-
rezas; mi espalda se resentia de la tarea de mover
y clasificar las piedras para recolocarlas en el lugar
adecuado.

Un dia en el desayuno, ya cuando cierta confian-
za lo permitié, me preguntaron que porqué estaba
ahi. Qué que tenia que ver mi trabajo en la Universi-
dad con ir ahi con ellos los viernes a la bauma, que
si yo no era arquedloga y trabajaba en el Facultad de
Educacion, ¢por qué estaba ahi?

La respuesta académica la tenia, la conozco y
la tengo bien aprendida, pero no podia responder
haciendo referencia a la metodologia dialogica de
investigacion ya que hubiese sido lo mismo que no
responder. Creo que respondi algo asi como que
“me interesa saber que sentis la gente de Roses
como patrimonio”, la respuesta convencié y por mi
suerte no me volvieron a preguntar mas.

Investigacion en Educacion Patrimonial

Después de dos meses de trabajo de campo en
la bauma lleg6 el dia de empezar a trabajar con los
alumnos de 2on de ESO.

Ya que se trataba de un proyecto dialogico no
habia un calendario con las sesiones cerradas por
contenidos. Segin la deteccion de necesidades y la
pautas que anteriormente hemos mencionado se pac-
t6 que se realizaria una intervencion en el territorio,
debia ser una zona cercana al centro educativo y que
permitiera realizar un servicio comunitario.

Cruzando experiencias, la propuesta de partici-
pacion tomo sentido. El territorio donde empezar el
proyecto se delimitd en una zona proxima al centro
educativo IES Illa de Rodes situada entre la llamada
Riera de la Trencada y Valle del Mas d' en Berta.

Esta zona poco transitada en la actualidad que
constituya un camino de destacada relevancia en los
siglos pasados debido a que representaba la conexion
de la villa de Roses con la zona del Cap de Creus y con
los pueblos colindantes a Roses como Selva de Mar.

El paisaje de esta zona es extremadamente huma-
nizado por los usos rurales y agricolas con los trazos
omnipresentes de la piedra seca, los olivares, barra-
cas de pastor y las casetas de vifia (en desuso desde
finales del siglo XIX debido a la plaga de la filoxera
que represento la casi total extincién del cultivo de la
vid en la zona).

Estructuramos al intervencion en 8 sesiones, que
organizamos en los siguientes bloques en sesiones de
1h 30 min:

a) Dialogo de la propuesta y organizacion (2 se-
siones): Evidenciamos al grupo el proceso de
indagacion y deteccion de necesidades que he-
mos realizado y el consecuente resultado que
nos ha determinado la zona de actuacién. En
estas sesiones debatimos sobre la posibilida-
des de intervencion en la zona y estructuramos
los grupos de trabajo cooperativo. Se forman
4 grupos de 5 alumnos, donde en cada grupo
un alumno serd el encargado principal de uno
de los dispositivos de investigacion: cimara fo-
tografica, mapa cartografico, dispositivo GPS,
bloc de notas y blog.

b) Trabajo de Campo (4 sesiones): Nos despla-
zamos a la zona. Los alumnos cuentan con sus
dispositivos de investigacion con los que reco-
gerdn datos segun las caracteristicas propias de
sus dispositivos. En algunos casos los padres y
madres nos acompana también en las sesiones
debido a que se les ha invitado a participar y se
generan didlogos intergeneracionales sobre el
conocimiento del territorio. Los participantes en
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Figura 3. Proceso del trabajo de campo. Josep Luis Tejeda.

esta sesiones recogen datos sobre los elementos
del territorio a destacar por su importancia esté-
tica, historica y/o socio-econémica. Empieza asi
la indagacion del proceso de patrimonializacion
(fig. 3).

En estas sesiones la aproximacion al territorio
nos lleva a detectar la necesidad de interven-
cion, es decir donde se centra la intervencion
que representard un servicio comunitario: man-
tener las estructuras de piedra seca de la zona (2
sesiones) y crear una sefializacion (2 sesiones)
de la zona sin impacto fisico para poder com-
partir con los futuros visitantes nuestra experien-
cias (usando la aplicacion para gratuita Android
de Realidad Aumentada, Layar).

¢) Sistematizacion de los datos y impacto comu-
nitario (3 sesiones): los datos recogidos se sis-
tematizan y triangulan. En este proceso se evi-
dencian los elementos a patrimonializados por

4 Consultable y descargable en http://layar.it/Ki1Thc

Figura 4. Proceso de realizacion de la aplicacion Layar. Anna Fabregas.

el grupo. Se crean los contenidos relacionados a
partir de los datos recogidos que van a presen-
tar el contenido de la aplicacion Layar (fig. 4).

Finalmente los participante llevamos a cabo la pre-
sentacion de la aplicacion siguiendo el itinerario con
los alumnos, familiares del grupo, miembros del equi-
po docente del centro educativo y los representantes
de Educacion y Cultura del Ayuntamiento de Roses.

Conclusiones y lineas de futuro

Podriamos definir nuestro planteamiento como un
enfoque interface en el que confluyen distintas pers-
pectivas como:

— Un itinerario rizomdatico que integra ecléctica-
mente distintos enfoques metodoldgicos y en el
que aportamos nuestra personal interpretacion
de la TAP, resultado de un trabajo originado en
el ano 2007 con la Universidad de Ginebra y que
continua en la actualidad. Estos seminarios han
revisado las aportaciones de la didactica franco-
fona y han generado procesos de investigacion
educativa muy utiles para la observacion en la
practica docente (Juanola Terradellas; Ricken-
mann, 2011)

— Una idea de patrimonio pensada para la inclu-
sion y la participacion: el proceso de patrimo-
nializacién realizado por los alumnos representa
una perspectiva emergente de generar nuevos
patrimonios y de establecer procesos de patri-
monializaciéon en dialogo con las comunidades
y de participacion real.



— Un plan de trabajo intergeneracional e imagina-
tivo basado en la construcciéon del conocimien-
to emancipador: el proyecto se ha estructurado
a partir de la colaboracién en participacion del
grupos intergeneracionales de alumnos, sus fa-
milias, los docentes y los participantes conoce-
dores del territorio como en el caso de la piedra
seca.

— Un compromiso social que pide la coparticipa-
cion de todos en todo: APRES emerge como una
posibilidad de produccion cultural en educacion
patrimonial.

— Una interpretacion del territorio y la educacion
en la que es imprescindible la cohesion social
y el compromiso: la materializacion del pro-
yecto en la aplicacion Layar Vall de les Formi-
gues representa la constitucion de una inter-
pretacion dindmica y dialogica del patrimonio
cultural local.
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Resumen

En este trabajo, apoyandonos en las potencialidades
didacticas y uso de las TIC y en el diseno de un Es-
pacio Virtual de Aprendizaje, aportamos una serie de
ideas, apuntes, sugerencias y ejemplos, que entende-
mos Utiles para contribuir en la construccion de una
educacion patrimonial que nos ayude a conservar y
difundir el legado y patrimonio educativo. Una educa-
ciéon patrimonial, no solamente contribuye a tener con-
cientizacion del legado histérico educativo, sino que
también puede ayudar a construir identidad y pensa-
miento educativo en el presente, para forjar asi nuevas
concepciones del pasado de la educacion en el futuro
de la misma. Para tal fin, presentamos una plataforma
web (www.patrimonioeducativo.es), cuya pretension
inicial es poner al servicio de la sociedad y de la comu-
nidad educativa un espacio virtual, generador de ex-
periencias, oportunidades, actividades didacticas, etc.,
concebidas para sensibilizar en la necesidad de con-
servar, interpretar y valorar el patrimonio educativo.

Palabras Clave

Educacion patrimonial, patrimonio educativo, tecno-
logias de la informacion y la comunicacion (TIC), his-
toria de la educacion, museos pedagdgicos.

Abstract

In this paper, a series of useful ideas and examples
based on the didactic uses of the ICT and the design
of a Virtual Learning Environment are presented in
order to promote the construction of a patrimonial

education focused in the preservation and spreading
of the education heritage. A patrimonial education
contributes both to make the society aware about
the education heritage and to build an educational
identity and thinking in the current population. It is
also presented a web (www.patrimonioeducativo.es),
whose main objective is to offer a virtual environment
to generate didactic experiences, opportunities and
activities conceived to enable the preservation, inter-
pretation and valuation of the education heritage.

Keywords

Patrimonial education, heritage education, informa-
tion and communication technologies (ICT), history
of education, educational museums

A modo de introduccién

La educacion patrimonial es una disciplina emergente
que goza de una amplia proyeccion de futuro, hasta
tal punto de que ya hoy poca gente duda de la ne-
cesidad de que ésta se constituya como un cuerpo
disciplinar especifico y auténomo (Calaf, 2003). Una
apuesta exigente por el desarrollo y consolidacion de
una educacion patrimonial, ha de venir ligada nece-
sariamente a un pensamiento educativo, en el que el
ser humano es responsable de su entorno y su iden-
tidad a través de la cultura. La recuperacion del pa-
trimonio educativo, asi como toda huella o resto del
pasado de la educacion, se presenta necesaria para
salvaguardarlo vy, posteriormente, ponerlo al servicio



de la sociedad y la cultura a través de exposiciones
que visualicen un patrimonio olvidado o perdido.
Caracterizar la naturaleza de una inevitable practica
humana, como es la educacion, es un paso impres-
cindible para comenzar a trazar las directrices basicas
de un camino que pretende potenciar una educacion
patrimonial significativa.

La creciente vitalidad que viene mostrando el mu-
seismo pedagdgico en nuestro entorno se presenta
como un claro exponente de la progresiva atencion
prestada a la proteccion, conservacion y difusion del
patrimonio educativo en los inicios del siglo XXI. De
cara a la necesidad de estudiar, poner en valor y di-
fundir este patrimonio de nuestra sociedad, hemos
de reclamar y plantearnos la construccion de nuevos
espacios virtuales de aprendizaje —nuevos recursos
didacticos—, capaces de hacer revivir el pasado a las
personas que en un tiempo u otro —bajo diferentes si-
tuaciones sociales y politicas—, fueron educadas para
el desarrollo de su personalidad en armonia con su
comunidad. Entendemos que en esta linea, la didacti-
ca del patrimonio en general, y educativo, en particu-
lar, tiene un futuro mas que competente por delante.

El compromiso de recuperar, conservar y
difundir el patrimonio educativo a través
de Museos de Pedagogia, Ensefanza y
Educacion

En el presente, la reconstruccion de una nueva Histo-
ria de la Educacion, nos permitird ensefiar a descubrir
significativamente sus causas, sus nexos esenciales, su
valor cultural y su utilidad social. Conocer y entender
los hechos histéricoeducativos como hechos del pre-
sente a través del estudio y exposicion del patrimonio
educativo, puede contribuir a estimular y enriquecer
intelectualmente a la sociedad actual. La ensenanza de
la Historia de la Educacion debe servir para transmitir
y reproducir la memoria educativa de los pueblos; ha
de servir para transformar las conciencias, para lograr
una nueva concepcion del mundo, que libere a las
personas de determinadas creencias, créditos y ritos,
que en ocasiones tiranizan el pensamiento y el actuar
en la sociedad (Cambranes, 2012).

El Museo de Pedagogia, Ensefianza y Educacion
(Alvarez, 2010), segin lo concebimos hoy, es una
creacion ligada al espiritu de la modernidad. Es una
institucion moderna, en el sentido de que nace de una
conciencia historica y socioeducadora, de un espiritu
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democratico, y de los nuevos desafios y propuestas
ligados a un reciente y contemporianeo repensar de
la Historia de la Educacion, a su vez relacionado con
el deseo de estudiar la memoria de la educacion y el
patrimonio educativo. Desde esta perspectiva, estos
museos son concebidos como espacios vivos en los
que se dan cita diferentes bienes patrimoniales ma-
teriales e inmateriales, de caracter historicoeducativo,
que ni estaban destinados a estar juntos, ni fueron
concebidos para ocupar un espacio en las vitrinas
expositoras de un museo. Sin embargo, se convier-
te este escenario en el lugar mas apropiado para el
dialogo intergeneracional entre los vestigios y restos
educativos del pasado y las personas en el presente.
Y, en este caso, el rol del actual Museo de Pedago-
gia, Ensefianza y Educacion, ha de centrarse en hacer
lo menos arbitraria posible esta reunion de objetos,
tratando de dotar de sentido a las diferentes piezas
museisticas, en funcion de una continuidad histérica
y de oportunidades para la experimentacion, la inter-
pretacion de significados, la reconstruccion de cono-
cimientos, el ocio y el disfrute.

La Real Academia de la Lengua nos recuerda que
recuperar —del latin recuperare—, significa “volver a po-
ner en servicio lo que ya estaba inservible”. Conservar
—del latin conservare—, significa “guardar con cuidado
algo”. Difundir —del latin diffundere-, significa “propa-
gar o divulgar conocimientos, noticias, actitudes, cos-
tumbres, etc.”. Exponer —del latin exponere—, significa
“presentar algo para que sea visto, ponerlo de mani-
fiesto”. Justamente, la combinacion de estos términos
-recuperar, conservar, difundir y exponer el patrimonio
de la educacion-, viene a poner de manifiesto nues-
tro interés por justificar que un Museo de Pedagogia,
Ensenanza y Educacion es un atractivo recurso, parti-
cularmente oportuno para que pensemos, hagamos y
sintamos la escuela del ayer desde perspectivas y ana-
lisis particulares; un buen recurso para poner en valor
el ajuar etnografico de la educacion; para guardar en
las mejores condiciones y con cuidado restos, utillaje
y vestigios de la escuela del pasado; para divulgar el
conocimiento histéricoeducativo, ligado al estudio del
patrimonio que a éste va ligado; para poner de mani-
fiesto a la sociedad -a través de exposiciones-, que el
patrimonio educativo carece de un valor social y cultu-
ral incuestionable. Sabemos que no solamente con ex-
plicaciones, lecciones y palabras aprendemos las per-
sonas, sino con toda imagen, pieza, actividad, recurso,
aparato, etc., que sea capaz de despertar nuestro inte-
rés y curiosidad interior. En este sentido, en este tipo
de museos, las personas tienen la oportunidad de pen-
sar, reflexionar o examinar la imagen de la escuela del
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ayer, mientras traen a colacion recuerdos e imagenes
de un aula iluminada, un patio de recreo alborotado,
un maestro ejemplar, una companera de pupitre, un
cuaderno escrito con una caligrafia impecable, y tantas
otras escenas siempre vivas en sus memorias escolares
(Lomas, 2007).

Realmente somos conscientes de la importancia
que en el presente, el patrimonio educativo ha llega-
do a tener como expresion de las diferentes identi-
dades de nuestros pueblos y ciudades, memoria del
pasado educativo y depositario de valores sociocultu-
rales. Tanto su salvaguarda, como su puesta en valor,
se nos presenta como una responsabilidad moral que
nos compete a todos como ciudadanos, en cuanto nos
reconocemos social, historica, cultural, educativa e in-
cluso antropolégicamente en este legado. En cualquier
caso, parece resultar mis que evidente que la recupe-
racion, conservacion, difusion y exposicion del patri-
monio educativo, entendidas como un deber basico,
comun, e incluso necesario, demanda un compromiso
y reto importante a los actuales Museos de Pedagogia,
Ensenanza y Educacion. Unos espacios que estan reta-
dos de manera continuada a la propagacion y puesta
en practica de una serie de estrategias didactico-forma-
tivas que sean capaces de posibilitar en las personas
una adecuada comprension, apreciacion, estimacion y
valoracion del patrimonio educativo. Justamente, en
este marco contextual, un Museo de Pedagogia, Ense-
flanza y Educacion, en cuanto institucion destinada de
forma especifica al estudio y puesta en valor del patri-
monio educativo, se configura como un ambito propi-
cio en el que resulta conveniente poner de manifiesto
el desarrollo de determinadas funciones didacticas a
través de los recursos necesarios. A través del patri-
monio educativo, entramos en contacto directo con la
Historia de la Educacion de todas las épocas y culturas,
experimentamos la diversidad del mundo educativo y
ampliamos nuestra comprension de lo que significa y
ha significado educar, instruir y ensefar en el presente
y a lo largo de la historia.

TIC e Historia de la Educacién: Un Espacio
Virtual de Aprendizaje para la didactica
del patrimonio educativo

En educacion, somos conscientes de que las TIC, ele-
van la calidad de todo proceso de ensenanza-aprendi-
zaje al permitir la superacion de las barreras de espa-
cio y tiempo, una mayor comunicacion e interaccion
entre sus actores, la construccion distribuida de pro-

gresivas fuentes de informacion, la participacion acti-
va en el proceso de construccion colectiva de conoci-
miento, entre otras cuestiones. Ante el emergente reto
de estudiar y difundir el patrimonio educativo, las TIC
se presentan como aliadas especialmente oportunas
para transmitir, construir y pensar colaborativamente
ideas, conceptos, proyectos, visiones, significaciones,
etc., que refuerzan una conciencia patrimonial hist6-
rico educativa en los diferentes actores implicados en
cualquier proceso comunicacional educativo. Las TIC
nos permiten la divulgacion amplia, sugerente, moti-
vadora, rapida y econémica de proyectos pedagdgi-
cos patrimoniales (Paya, 2010: 131-141), en los que la
exposicion e interpretacion del patrimonio educativo
se presenta como el principal objeto de estudio e inte-
rés. Si miramos al pasado una década atrds, podemos
comprobar que el estado de salud investigador del
que disfruta el patrimonio educativo en la actualidad,
estd de enhorabuena. El amplio nimero de proyectos
e iniciativas, que entorno a la conservacion, exposi-
cién y proyeccion didactica del patrimonio educativo
-muchos de ellos ligados al uso de las potencialida-
des pedagodgicas de las TIC-, se han ido fraguando en
Espana, viene a poner de manifiesto que el binomio
patrimonio educativo y TIC goza en la actualidad de
un futuro prometedor (Paya; Alvarez; Ancheta y Sahu-
quillo, 201D).

Movidos por la necesidad de contar con un espacio
de aprendizaje para facilitar la diddctica del patrimo-
nio educativo y, particularmente, tras la participacion
en otros proyectos de I+d+i!, un grupo de profesores
de la Universitat de Valencia decidimos participar de
un proyecto de investigacion precompetitivo (UV-INV-
AE11-40751 Diseno y elaboracion de un espacio virtual
de aprendizaje para el estudio del patrimonio educativo
%), cuyos primeros resultados estin comenzando a ver
la luz. Para paliar algunas carencias existentes y aprove-
char los recursos ya disponibles, hemos creado la pla-
taforma www.patrimonioeducativo.es concebida como
un espacio virtual organizado con enlaces a varios re-
cursos recomendados, temas, archivos, tareas, activida-
des de aprendizaje, vinculos, etc., utilizando los foros
de participacion y las redes sociales como elementos
de comunicacion y conocimiento (figs 1y 2).

1 HUM2004-03305 Creacion del Museo Pedagdégico Andaluz y EXC/2005/
HUM-562 Museo Didéctico Virtual del Patrimonio Histérico-Educativo An-
daluz (Dir. M® Nieves Gémez —U. de Sevilla-): MUPEAN: http://www.mu-
seopedagogicoandaluz.com/ ; GVAPRE/2008/395 Recuperacion, estudio
y difusion mediante las TIC del patrimonio histérico-educativo valenciano
(Dir. M2, C. Agullé —U. de Valéncia-): Patrimoni historicoeducatiu valencia:
http://www.patrimonieducatiuvalencia.com

2 Miembros del equipo de investigacién: Andrés Paya (Investigador princi-
pal), Pablo Alvarez, Piedad M Sahuquillo y Ana Ancheta.
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Figura 1. Pagina principal del Espacio Virtual de Aprendizaje www.patrimonioeducativo.es para la didactica y el estudio del patrimonio educativo.

Figura 2. Mapa de enlaces a los distintos museos pedagdgicos o centros de estudio del patrimonio educativo existentes en Espafia.
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El objetivo general de nuestro proyecto de inves-
tigacion no es otro que el de crear un espacio virtual
de aprendizaje que permita participar en el estudio y
la difusién del patrimonio educativo y la historia de
la educacién. Con él, pretendemos poner al servicio
de la sociedad y de la comunidad educativa un espa-
cio virtual, generador de experiencias, oportunidades
y actividades didacticas concebidas para sensibilizar
en la necesidad de conservar, interpretar y valorar el
patrimonio educativo, y de conocer nuestra historia
educativa. En definitiva, se trata de proyectar posibi-
lidades y disenar actividades diddcticas como recurso
de ensefianza-aprendizaje para la historia de la edu-
cacion. La creacion de este EVA cubre una laguna
importante en el ambito de la didactica historico edu-
cativa, en la medida en que aspira a convertirse en un
espacio de dimension publica para el estudio y com-
prension del pasado de la educaciéon. La puesta en
valor de una gran variedad de recursos pedagdgicos

a través de la plataforma Web y otros bienes inmate-
riales, resulta imprescindible para reconstruir una his-
toria material e inmaterial de la educacion; mientras
se contribuye al desarrollo de una labor de concien-
ciacion de la ciudadania acerca de su colaboracion
en la recuperacion y revivificacion del pasado edu-
cativo. Propiciar procesos de ensefanza-aprendizaje
ligados al estudio de la cultura material e inmaterial
de la educacion y de la escuela de forma didactica,
comunicativa, atractiva, eficaz y democratica, resulta
fundamental para dar a conocer nuestra propia histo-
ria (Alvarez, 2011: 23-27).

Hasta la fecha y, desde la puesta en marcha de
nuestra plataforma www.patrimonioeducativo.es a
principios de 2012, los investigadores implicados en
este proyecto, hemos utilizado este recurso didactico
en diferentes asignaturas de las titulaciones de Gra-
dos en Ciencias de la Educacion. La familiaridad del
alumnado con el entorno digital hace que este recur-

Figura 3. Perfil Facebook http://www.facebook.com/patrimonioeducativo un lugar donde permanecer informado y compartir experiencias sobre el patrimonio
historicoeducativo, la historia de la escuela, el museismo pedagdgico v la historia de la educacion.



so metodolégico y de aprendizaje, resulte motivador
y recomendable para el desarrollo de los diferentes
procesos de ensehanza-aprendizaje que se integran
en la educacién superior. No obstante, también son
destinatarios de este EVA el resto de alumnos perte-
necientes a otros niveles del sistema educativo, es-
tando dirigido a personas de todas las edades y a
todo el publico en general, especializado o no, con
actividades y propuestas didacticas adaptadas a cada
uno de los usuarios.

La plataforma digital -todavia en construccion y
constante re-construccion-, cuenta con un foro de
intercambio de opiniones, asi como perfiles en las
redes sociales de Facebook (http://www.facebook.
com/patrimonioeducativo), Twitter (https://twitter.
com/patrimonioeduca) y Tuenti, lo cual permite la
interaccion y participacion colectiva y bidireccional.
Hasta ahora, el uso de las redes sociales se esta mos-
trando como una de las herramientas mas efectivas
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de comunicacion e interaccion con el alumnado, el
cual comparte fotografias sobre exposiciones o ac-
tividades realizadas durante el curso académico en
las diferentes asignaturas del drea, asi como noticias
en prensa, opiniones o experiencias relacionadas con
el patrimonio educativo. De igual manera, gracias al
perfil de Twitter hemos entrado en contacto con mu-
seos, instituciones publicas y privadas, fundaciones,
entidades civicas, artisticas, culturales y de defensa
del patrimonio, asi como con diferentes profesionales
de la historia del arte, medios de comunicacién, pro-
yectos y particulares, etc., permitiendo el trabajo en
red de manera cooperativa y el intercambio de infor-
macién y experiencias varias con nuestros seguidores
(figs. 3y 4).

De otro lado, dispone también el EVA de un canal
propio de Youtube con una seleccion de videos y
recursos audiovisuales en constante crecimiento, con
diferentes listas de reproduccion: fragmentos de peli-

Figura 4. Perfil de Twitter https://twitter.com/patrimonioeduca actualidad sobre patrimonio educativo, historia de la educacion 2.0, museos pedagdgicos y

didactica del patrimonio. Education, heritage and history.
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culas; biografias de educadores y educadoras; ponen-
cias y conferencias histérico educativas; historia oral
e historias de vida; historia material de la educacion;
documentales de historia de la educacion; museos
y centros de patrimonio educativo; videos elabora-
dos por el alumnado de Ciencias de la Educacion
sobre la historia de la escuela, etc. Hasta el momento,
es ésta la herramienta didactica mds utilizada en el
aula, sirviendo de apoyo, complemento constructivo
y comprension significativa en las asignaturas. Nues-
tro entorno de aprendizaje dispone también de un
mapa provincial con enlaces a cada uno de los mu-
seos pedagogicos y centros de estudio del patrimonio
educativo existentes en Espana, asi como (en breve)
de un catalogo colectivo de patrimonio que permita
centralizar y unificar resultados en una sola busque-
da, en diferentes catalogos historicoeducativos, gra-
cias a un metabuscador desarrollado. Otras secciones
como el apartado de noticias relativas al patrimo-

nio educativo o las recomendaciones bibliograficas
basicas para el estudio del patrimonio educativo y
la historia de la educacion, completan este EVA en
constante crecimiento y evolucion. En definitiva, se
trata de una propuesta, un recurso, una alternativa vy,
fundamentalmente, una invitacion a la participacion,
reconstruccion y ocupacion didactica de los recursos
disponibles para el estudio y la didactica del patri-
monio, asi como para la ensefianza-aprendizaje de la
historia de la educacion (fig. 5).

Hasta la fecha, hemos realizado un pilotaje o tes-
teo de la plataforma virtual con el alumnado de dis-
tintas titulaciones del area de las Ciencias de la Edu-
cacion con bastante éxito de participacion y acogida.
Durante el segundo cuatrimestre del curso 2011-2012
nos hemos servido de los recursos existentes en la
actualidad en el EVA para la docencia universitaria y
la mejora del proceso de ensenanza- aprendizaje en
las asignaturas de Historia de la Escuela (Grado de

Figura 5. Canal Youtube con una seleccién de videos vy listas de reproduccion: peliculas; biografias de educadores; ponencias y conferencias; historias de
vida; historia material de la educacion; documentales; museos y centros de patrimonio educativo; videos elaborados por el alumnado, etc.



Maestro en Educacion Infantil y Grado de Maestro
en Educacién Primaria) e Historia de la Educacion
en Espana (Grado en Pedagogia) de la Universitat de
Valéncia, asi como en Historia de la Educacion Social
(Grado en Educacién Social) de la Universitat Oberta
de Catalunya.

Los primeros resultados son significativamente
positivos, especialmente en lo referente a la partici-
pacién, motivacion e implicacion del alumnado a la
hora de servirse de objetos de aprendizaje online, con
los que se encuentran tan familiarizados. De manera
especial, los recursos audiovisuales (especialmente
los videos, documentales, peliculas, entrevistas...),
las redes sociales y su potencial de comunicacion e
intercambio de informacion, asi como las propuestas
didacticas, han sido valoradas como muy positivas
por los usuarios. Asi pues, es esta una propuesta, un
recurso, una alternativa y, sobretodo, una invitacion
a la participacion, reconstruccion y empleo didactico
de los recursos disponibles para el estudio, la didacti-
ca y el aprendizaje de la historia de la educacién 2.0
(Paya, 2012: 695-702) del siglo XXI.

Conclusiones. A modo de reflexion final

Es una realidad que la sociedad demanda soluciones
e implicacion de las universidades y de los grupos
de investigacion adaptadas a los cambios tecnologi-
cos de nuestro tiempo. Asi, desde la Historia de la
Educacion entendemos necesario considerar nuevas
estrategias apoyadas en el uso de las TIC para es-
timular la transferencia social del conocimiento, en
este caso, en una incipiente disciplina humanistica
tan singular, como es la pedagogia del patrimonio
educativo. Queremos entender que muy pronto, la
sociedad y las comunidades y/u otros espacios edu-
cativos -particularmente-, comenzaran a demandar
excelencia en la gestion de propuestas pedagdgicas
en entornos virtuales de aprendizaje (Bautista; Forés
y Borges, 20006); disenio de actividades didécticas y
talleres culturales; desarrollo del patrimonio educa-
tivo en multiples dimensiones (produccion, difusion,
restauracion, proteccion, planificacion, exposicion,
promocion,...); etc. Estas demandas habran de venir
acompanadas de la valorizacion del patrimonio edu-
cativo a través de: politicas de restauracion y conser-
vacion de bienes patrimoniales educativos; proyectos
de gestion y difusion de la memoria de la educacion;
planes de sensibilizacion social relacionados con la
recuperacion del patrimonio educativo; actuaciones
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psicopedagdgicas orientadas al didlogo de la socie-
dad con el ajuar etnografico y utillaje de la escuela;
usos terapéuticos del patrimonio de las instituciones
educativas de antano; disefios de aplicaciones tecno-
logicas para el estudio y conocimiento de la cultura
escolar; recreaciones virtuales de contextos historico-
escolares y otros escenarios educativos (Sevillano,
2009: 71-93); reproducciones de sonidos vinculados
a la educacion del ayer; grabaciones de testimonios
orales relacionados con vivencias escolares; etc. Se
abren asi nuevas lineas de investigacion y propuestas
de futuro, a las que han de hacer frente la pedagogia
del patrimonio educativo, con ayuda de las potencia-
lidades de las TIC y de otros profesionales, que desde
sus respectivos campos de investigacion y actuacion,
tanto pueden aportar al enriquecimiento y construc-
cion de la identidad de esta disciplina.

La posibilidad de participar en la construccion de
una pedagogia del patrimonio educativo que contri-
buya a visibilizarlo en el entorno sociocultural que
nos rodea, tiene sentido tanto en cuanto seamos ca-
paces de seguir reinterpretando, difundiendo y dan-
do a conocer a la sociedad el conjunto de restos,
materiales, objetos, huellas, expresiones, palabras,
mitos, costumbres, etc., que conforman la memoria
viva de la educacion. En este sentido, si el uso de
las TIC contribuye al desarrollo de este emergente
proyecto pedagodgico, estamos emplazados a seguir
utilizindolas como garante didactico para la difusion
del patrimonio educativo. Evitar el deterioro y el olvi-
do de los utillajes pedagogicos y materiales de la vida
escolar de antano, es algo mds que una aspiracion y
un deseo que nos anima a seguir caminando hacia
adelante. El estudio del patrimonio de la educacion
y el interés por la etnografia escolar (Alvarez, 2011,
267-279), siguen abriendo nuevos horizontes para la
investigacion didactica en el ambito de la Historia de
la Educacion y el museismo pedagdgico; 1o que nos
invita a estudiar y recrear en el presente la cultura
educativa a lo largo de la historia, proyectando y di-
senando multiples y variadas experiencias y propues-
tas de ensenanza-aprendizaje concebidas para dar
sentido a la construccion de lo que hemos venido
a denominar pedagogia y/o didactica del patrimonio
educativo (Alvarez, 2011: 23-27).

Asumiendo la gran importancia que adquieren en
la sociedad de la informacion y el conocimiento las
sentencias “la informacién es poder” y “la tecnologia
es un derecho” (Bellido, 2008: 185-202), hemos de re-
conocer que nos encontramos inmersos en el tiempo
del conocimiento, del impulso por la cultura, por la
conservacion, salvaguarda y puesta en valor del pa-
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trimonio educativo. Vivimos tiempos circunstanciales
que nos invitan mds que nunca a rescatar del olvido
el rico legado de nuestras instituciones educativas. El
Espacio Virtual de Aprendizaje para la didactica del
patrimonio educativo que hemos presentado, preten-
de ser un ejemplo de un espacio vivo, en constante
evolucion y con proyeccion de crecimiento continuo.
A él se han de ir incorporando de manera sucesiva
otras mejoras y nuevas opciones y propuestas, con el
fin de ofrecer alternativas, servicios y recursos utiles y
acordes a las necesidades de los usuarios, en relacion
con el estudio, exposicion, difusion e interpretacion
constructivista y transformativa (Alvarez, 2012: 13-15)
del patrimonio educativo espanol, con posibilidades
de apertura al ambito internacional y al didlogo in-
tergeneracional. Asi, a través de nuestro proyecto y
basandonos en el uso de las TIC, hemos intentado
explotar sus potencialidades para crear un sistema
que permita la comunicacién en red, un sistema de
busqueda y gestion de la informacion, procesos de
digitalizacion, organizacion de bases de datos, hiper-
texto, interactividad, multimedia, virtualidad (Duart y
Sangra, 2000), etc., al servicio de las personas y del
conocimiento de cualquier manifestacion relacionada
con la puesta en valor del patrimonio de la educacion.
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Resumen

En esta comunicacion se presentan parte de los re-
sultados obtenidos en una investigacion” realizada en
el seno del Master Oficial y Doctorado en Patrimonio
Historico y Natural de la Universidad de Huelva como
Trabajo Fin de Master. En él se ha llevado realizado,
un analisis pormenorizado sobre el concepto de Pa-
trimonio que se transmite a través de los libros de
texto de Educacién Primaria, concretamente aquellos
referidos a Conocimiento del Medio Natural, Social y
Cultural, en el contexto andaluz. Ademas se analizan
las estrategias de comunicacion empleadas por los
libros vy qué relaciones establecen entre Patrimonio
e Identidad. Este andlisis pretende ser el punto de
partida para obtener posibles criterios a la hora de
elaborar materiales curriculares relacionados con el
Patrimonio. Ademas se lleva a cabo un andlisis seme-
jante en relacion con el curriculum oficial, comparan-
do lo establecido a escala estatal, con lo promulgado
por la comunidad auténoma andaluza.
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Abstract

The present communication report us the results
obtained in one research realized like a final Master

work, in the Historical and Natural Heritage Official
Master and Doctorate, in the University of Huelva. In
this research, has been carried out, a detailed analy-
sis for the concept of Heritage, across the Primary
Education text books. We have analyzed the Natural,
Social and Cultural Knowledge textbooks, in the An-
dalusian context. In addition, there are analyzed the
communication strategies used by the textbooks and
the relations that they establish between Heritage and
Identity. This analysis tries to be the initial point to
obtain possible reasons to make curricular materials
related to the Heritage. In this work, we research the
official curriculum, comparing the state scale, with
the autonomous community scale.

Keywords:

Heritage education; Text Books; Primary Education;
Natural, Social and Cultural Knowledge, Official Cu-
rriculum.

Introduccion

Este trabajo presenta los principales resultados de la
investigacion llevada a cabo en el Trabajo Fin de Mas-
ter denominado “El Patrimonio en los libros de texto
de Conocimiento del Medio Natural, Social y Cultural.
El caso de Andalucia.” realizado durante el curso aca-
démico 2011-2012, dirigido por el Dr. Jesus Estepa,
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en el seno del Master “El Patrimonio Historico y Na-
tural” de la Universidad de Huelva. En dicho Master
el tratamiento del conocimiento cientifico trabajado,
pretende formar profesionales en el ambito del Patri-
monio, contribuyendo de esta forma a la capacitacion
de especialistas, investigadores y expertos de cali-
dad en este campo. El hecho de que el trabajo verse
sobre el Patrimonio en el contexto escolar, parte de
dos colaboraciones en proyectos I+D+i denominados
“La ensefianza y difusion del Patrimonio desde las
instituciones educativas y los centros de interpreta-
cion. Concepciones sobre el Patrimonio desde una
perspectiva holistica” (BSO2003-07573/PSCE); y “El
Patrimonio y su ensefnanza: andlisis de recursos y ma-
teriales para una propuesta integrada de Educacion
Patrimonial” (EDUC2008-01968), financiados ambos
por el Ministerio de Ciencia e Innovacion. En este
sentido es importante senalar, que esta investigacion
se apoya en una serie de conocimientos, que han
sido abordados y consensuados por un equipo mul-
tidisciplinar perteneciente al grupo de investigacion
DESYM, subgrupo EDIPATRI, por lo que puede con-
siderarse fruto de la participacion y colaboracion con
dicho grupo.

En este trabajo se realiza un andlisis pormenoriza-
do sobre qué concepto o qué vision del Patrimonio se
transmite a través de los libros de texto de Educacion
Primaria; qué estrategias de comunicacion patrimo-
nial emplean; y qué relaciones establecen entre Patri-
monio e Identidad. La eleccion de libros de texto se
debe a que estos siguen siendo el principal material
o recurso didactico empleado por los maestros para
desarrollar su actividad docente. Nos centraremos
concretamente en los libros de texto referidos al 4area
de Conocimiento del Medio Natural, Social y Cultural,
en el contexto andaluz, al ser esta drea donde a priori
se recogen un mayor nimero de elementos patrimo-
niales. Ademas se analiza la incidencia del Patrimonio
en los curricula oficiales de Educacion Primaria, que
actualmente se encuentran en vigor, tanto a escala
estatal, como a nivel autonémico. Este andlisis pre-
tende ser el punto de partida que permita avanzar en
el conocimiento de la diddctica del Patrimonio en el
contexto formal, asi como obtener posibles criterios,
a la hora de la elaboracion de materiales curriculares
relacionados con el Patrimonio.

Del Trabajo Fin de Master se presenta en esta co-
municaciéon una sintesis conformada por tres aparta-
dos: marco tedrico, el diseno de la investigacion, y
algunas conclusiones obtenidas, tras la fase de discu-
sion de los datos, asi como las perspectivas de futuro
en relacion con las cuestiones analizadas.

Marco Teérico

Tradicionalmente, la investigacion sobre el Patrimonio
se ha centrado en un analisis puramente disciplinar
y academicista (elementos y tipologias patrimoniales,
difusion y conservacion patrimonial, etc.), lo cual ha
sido puesto de manifiesto por numerosos proyectos
existentes al respecto. Sin embargo, la preocupacion
de nuestra sociedad por el desarrollo cultural y por el
paulatino crecimiento de la sensibilidad hacia el co-
nocimiento y valoracion del Patrimonio, estd asociada
a la importancia de promover un desarrollo sosteni-
ble y una alfabetizacion cientifica y cultural. Es por
ello que surge el concepto de Patrimonio Integral u
Holistico acunado en los anos 90 permitiendo, des-
de una perspectiva sistémica, hacer un andlisis de la
realidad natural, social e historica. Se considera que
el desarrollo de este enfoque integral es de una gran
potencialidad educativa al favorecer la interdiscipli-
naridad y con ello, la ambientalizacion del curricu-
lo, el desarrollo de competencias curriculares en los
profesores, la difusion/divulgacion a la ciudadania e
incluso el aprovechamiento econémico de los bienes
culturales y naturales a través del turismo cultural (Es-
tepa, Wamba y Jiménez, 2005: 19-26).

Podemos sefalar por tanto, que la Educacion Pa-
trimonial es un pilar fundamental en el desarrollo de
una Educacion que responda y trate de poner fin, a
la problematica social que actualmente afecta a un
mundo globalizado, donde el desarrollo tecnolégico
y las desigualdades econdmicas imperan como ele-
mentos fundamentales. En este sentido, y dentro de
las distintas perspectivas que componen el Patrimo-
nio, sin olvidar nuestra vision holistica, nos centra-
mos en la Didactica del Patrimonio, al ser, a priori, el
campo de conocimiento que dard respuesta a nues-
tros interrogantes sobre muchos de los elementos
que componen nuestro medio socionatural, los cua-
les se encuentran en peligro de ser destruidos si no
intervenimos a la hora de su conservacion. Debe ser
ademas, la encargada de transmitirnos la necesidad y
la capacidad de poder identificarnos con dichos ele-
mentos, formando parte integral de nuestra identidad
como personas y como sociedad.

Por ello es importante llevar a cabo investigacio-
nes sobre el tratamiento y el uso del Patrimonio en la
escuela, como principal institucion social donde con-
fluyen los conocimientos que adquieren los futuros
ciudadanos, ya que el Patrimonio ha pasado de estar
a disposiciéon de un limitado nimero de investigado-
res a convertirse en una alternativa de conocimien-
to, turismo, ocio y esparcimiento para el conjunto de



la ciudadania, produciendo beneficios a las comu-
nidades locales y contribuyendo a sus expectativas
de mejora, en cuanto a su tratamiento, su difusion
y su disfrute y uso. El Patrimonio, como contenido
de ensenanza y difusion, es considerado como re-
ferente clave en la formacion de ciudadanos, tanto
por su contribucion a la construccion de la identidad
cultural, como por su valor para el conocimiento de
la complejidad de las sociedades actuales, donde el
desconocimiento cultural y patrimonial por parte de
los ciudadanos, provoca conflictos e incomprensio-
nes como por ejemplo en el caso de la inmigracion.

El Patrimonio. Breve recorrido por la legislacién
patrimonial

La UNESCO impulsé desde su creacion, entre otras
muchas cosas, las actividades culturales que busca-
ban la salvaguarda del Patrimonio mediante el esti-
mulo de la creacion, la creatividad y la preservacion
de las entidades culturales y las tradiciones orales, asi
como la promocion de los libros y de la lectura. La
UNESCO promueve la identificacion, la proteccion y
la preservacion del Patrimonio Cultural y Natural de
todo el mundo, por mandato del tratado internacional
firmado en 1972 y ratificado hasta la fecha por 164
paises, en el cual se diferencia entre Patrimonio Cul-
tural y Patrimonio Natural. En este sentido el Patrimo-
nio Cultural abarca “monumentos, grupos de edificios
y sitios que tienen valor histérico, estético, arqueolo-
gico, cientifico, etnoldgico o antropoldgico”, mientras
que el Patrimonio Natural comprende “formaciones
fisicas, biologicas y geoldgicas excepcionales, habi-
tat de especies animales y vegetales amenazadas, y
zonas que tengan valor cientifico, de conservacion o
estético”.

Al igual que la UNESCO establece en un primer
momento una clara distincion entre Patrimonio Cultu-
ral y Patrimonio Natural, en Espana encontramos esa
misma distincion, no sélo en el plano conceptual, sino
también a nivel legislativo. Actualmente el Patrimonio
Historico andaluz queda legislado por Ley 14/2007
de 26 de noviembre, de Patrimonio Historico Anda-
luz, aunque también es aplicable, subsidiariamente,
la legislaciéon estatal. Todas las competencias para la
tutela del Patrimonio Historico, las tiene asumidas la
Junta de Andalucia y, dentro de ella, la Consejeria de
Cultura. En ella encontramos la siguiente definicion
de Patrimonio:

“el Patrimonio Historico de Andalucia se com-
pone de todos los bienes de la cultura, materia-
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les e inmateriales, en cuanto se encuentren en
Andalucia y revelen un interés artistico, histo-
rico, arqueoldgico, etnolégico, documental, bi-
bliografico, cientifico o industrial, incluidas las
particularidades lingiiisticas”.

Respecto al Patrimonio Natural de Andalucia, se
encuentra regulado por la Consejeria de Medio Am-
biente, de la Junta de Andalucia y se rige fundamen-
talmente por la Ley 2/1989, de 18 de julio, por la
que se aprueba el inventario de Espacios Naturales
Protegidos de Andalucia (en el ambito autonémico)
y por la reciente Ley 42/2007 del Patrimonio Natural
y de la Biodiversidad (de ambito nacional). Esta ley
define el Patrimonio Natural como: “conjunto de bie-
nes y recursos de la naturaleza fuente de diversidad
biolégica y geologica, que tienen un valor relevante
medioambiental, paisajistico, cientifico o etnoldgico,
documental, cultural”.

El Patrimonio. Concepto y caracteristicas

Inicialmente, se considera Patrimonio, el conjunto de
los bienes y derechos pertenecientes a una persona,
fisica o juridica. Histéricamente la idea de Patrimonio
ha estado ligada a la de herencia, asi, por ejemplo, en
la RAE aparece como primera acepcion del término
el de “hacienda que alguien ha heredado de sus as-
cendientes”. Sin embargo esta acepcion del término,
no refleja la gran importancia que ha adquirido en las
dltimas décadas, por investigadores y profesionales
patrimoniales, cuando va referido a elementos repre-
sentativos, simbolicos e identitarios de las diferentes
culturas. En un principio el concepto se Patrimonio
se asociaba, casi exclusivamente, a los elementos re-
lacionados con lo monumental, sobre todo bienes
muebles y edificios grandiosos, representativos de
una élite, sin valorarse lo elementos significativos de
las clases populares. Progresivamente el concepto se
ha ido ampliando y modificando, anadiéndose nue-
vos valores a los criterios monumentalistas, que res-
pondan a los elementos identitarios y las formas de
vida de las sociedades que la componen, como el
urbanismo, la arqueologia, los ambientes rurales, etc.
Posteriormente, surge la idea de Patrimonio Natural
y la necesidad de ser protegido, debido a las desas-
trosas pérdidas acaecidas en los Gltimos tiempos y a
la necesidad de salvaguardar nuestro planeta. En esta
linea nos apoyamos en una definicion de Patrimonio
que no es restrictiva, en la cual se puede incluir cual-
quier elemento patrimonial, independientemente de
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la disciplina de estudio que lo aborde, siendo a su
vez valida para el analisis del Patrimonio en los libros
de texto.

Tomaremos como punto de partida la idea de
Cuenca (2010), quien defiende que habria que in-
cluir dentro del concepto de Patrimonio Cultural,
todas aquellas actividades y elementos que propor-
cionen los rasgos identificativos de una sociedad en
sus multiples aspectos y variantes, debiendo incluirse
el Patrimonio Medioambiental y Natural en el cual
se integran los hombres y sus relaciones culturales.
Esta apreciacion es enormemente enriquecedora y
se acerca al concepto holistico e integral que reco-
gen Estepa, Wamba y Jiménez (2005: 19-26). Poste-
riormente Estepa y Cuenca (2006: 51-72), revisando
la definicion de Cuenca (2010) anteriormente men-
cionada, refuerzan la vision holistica a través de una
perspectiva sistémica y compleja sobre el Patrimonio,
donde los referentes patrimoniales se articulan como
un unico hecho sociocultural, explicitindose la im-
portancia del Patrimonio Cientifico-Tecnolégico y Na-
tural. De esta forma, entendemos el Patrimonio como
una construccion social que se establece en funcion
al valor que le otorga la sociedad en base a unos
criterios. Estos valores asignados parten de los ex-
puestos por Ballart (2001) y por Hernandez-Cardona
(2005: 23-61), destacandose el valor de uso o en fun-
cion a su utilidad (como puede ser el valor didactico,
en los libros de texto); valor formal, valor identitario,
etc. (Estepa et al., 2011: 355).

El Patrimonio y su ensefianza aprendizaje

El Patrimonio sigue presentandose tanto en el contex-
to formal como en el no formal, desde una perspectiva
disciplinar muy marcada. En este sesgo disciplinar, no
cabe duda que influye decisivamente factores como:
la formacién de los profesionales que se dedican a
la docencia y a la gestion del Patrimonio; la propia
estructuracion del curriculo escolar oficial distribuido
por dreas de conocimiento (a pesar de que en la Edu-
cacion Primaria se pretende que lo social y cultural se
integre con lo natural en el Area de Conocimiento del
Medio); la fuerte especializacién de los museos y cen-
tros de interpretacion, con tipologias claramente dife-
renciadas en centros de interpretacion de la natura-
leza, museos de arte, arqueoldgicos, paleontologicos,
etnograficos, de ciencias (entre las que no se incluyen
las de caracter social); y por supuesto, la propia espe-
cificidad del analisis cientifico y didactico de un lega-
do con un origen diferenciado: las formaciones geo-

logicas y fisico-quimicas y la propia accion humana.
Logicamente, esta perspectiva disciplinar ha marcado
tanto la investigacion sobre el Patrimonio como so-
bre su ensenanza-aprendizaje y difusion. Sin embargo,
nuestro enfoque en relacion con la ensefianza-apren-
dizaje y difusion del Patrimonio parte de la necesidad
de superar estas barreras disciplinares, metodolégicas
y curriculares abordando la didactica del Patrimonio
desde una perspectiva interdisciplinar (Didactica de
las Ciencias Sociales y Experimentales), constituyendo
un grupo de trabajo que, partiendo del Patrimonio
como concepto clave, postula un tratamiento global,
sistémico e integrado para que el Patrimonio aporte
todo su caudal educativo a la formacion de la ciuda-
dania (Creese, et al., 2006: 23-43).

Nuestro objeto de estudio no es un grupo o una
realidad educativa, sino el uso formativo que se hace
de un contenido —el Patrimonio- y su tratamiento di-
dactico, en la educacion formal. Desde nuestra pers-
pectiva, la diddctica del Patrimonio no constituye un
fin en si mismo, sino que debe integrarse en el pro-
ceso educativo (Wilson, 2007: 109-116), dentro de las
grandes metas establecidas para la educacién, por su
relevancia para el desarrollo de programas de educa-
cion ambiental, de alfabetizacion cientifica y de edu-
cacion para la ciudadania (Estepa, Wamba y Jiménez,
2005: 51-72). A través de los referentes patrimonia-
les se puede potenciar el conocimiento reflexivo y
critico del medio socionatural, independientemente
de que ello conlleve objetivos relacionados con la
propia conservacion y valoracion del Patrimonio, asi
como con el propio conocimiento de dichos referen-
tes y sus procedimientos de andlisis e investigacion,
que nunca han de confundirse con el fin dltimo de
este proceso educativo. En este sentido y siguiendo
a Jiménez de Madariaga (2009:65-76) el valor del Pa-
trimonio no sélo serd dictaminado por gestores, le-
gisladores e investigadores, sino que también la so-
ciedad, con su uso y con la interpretaciéon que haga
de él, sera quien lo establezca como tal. Por ello, en
los libros de texto consideraremos no sélo aquellos
referentes patrimoniales que son reconocidos por las
diferentes legislaciones patrimoniales, sino también
aquellos que sean representativos de una comunidad.

El Patrimonio en el curriculo oficial y en los libros
de texto de Educacién Primaria. Investigaciones

El analisis de los Decretos educativos es un factor
importante como punto de partida en la investigacion
sobre la relacion Patrimonio-Ensefianza. La revision



de los curriculos oficiales permite interpretar los crite-
rios expuestos por las administraciones competentes
y la vision general que éstas tienen sobre una realidad
educativa mas o menos concreta. El examen de estos
disenos curriculares, planteado desde una perspecti-
va patrimonial, nos indica la funcién y el valor que
se le ha otorgado en nuestro sistema de ensenanza
y como traslacion en nuestra sociedad (Dominguez,
Estepa y Cuenca, 1999).

Cuenca (2010) realiza un andlisis sobre diferentes
Decretos y materias, bajo el marco legislativo pro-
mulgado por la Ley Organica de Ordenacion Gene-
ral del Sistema Educativo de Espana (LOGSE) (BOE
de 4 de octubre de 1.990) que actualmente se en-
cuentra derogada, y en la que encontrd, a grandes
rasgos, que el Patrimonio aparecia de forma sucinta,
fundamentalmente con una finalidad cultural en la
ensenanza y bajo una concepcion de caricter disci-
plinar, no presentando interrelacién entre las diver-
sas manifestaciones patrimoniales. En este trabajo,
se revisaran el Real Decreto 1513/2006 de 7 de di-
ciembre, por el que se establecen las ensefianza mi-
nimas de la Educacion Primaria; y la Orden de 10 de
agosto de 2007, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente a la Educacion Primaria en Andalu-
cia, ya que ambos documentos se encuentran hoy
en dia en vigencia configurando las actuales ense-
fianzas de Educacion Primaria, el primero a nivel es-
tatal, y el segundo concretindose para la comunidad
autonoma andaluza. No podemos olvidar que estos
documentos se conforman como el primer nivel de
concrecion curricular, asentando por tanto las bases
para su posterior tratamiento en los centros educa-
tivos, segundo nivel de concrecion curricular, y su
desarrollo en las aulas por parte del profesorado y
alumnado, tercer nivel de concrecion curricular. Por
otra parte, el estudio de los recursos y materiales
curriculares es una linea de trabajo habitual en el
campo de la didactica (Parcerisa, 1999; Valls, 2001:
31-42; Perales y Jiménez, 2002: 369-386). Travé y Po-
zuelos (2008: 3-6) clasifican en cinco lineas las inves-
tigaciones sobre estos recursos y materiales, siendo
los estudios relativos al andlisis didactico del con-
tenido, centrados en la valoracion de los distintos
elementos curriculares donde ubicamos la investiga-
cion que estamos llevando a cabo. Martinez Bonafé,
(2008: 62-73) afirma que existe un gran consenso en
parte de los investigadores dedicados a este campo,
que definen al libro de texto como una especifica y
dominante forma de presentacién y concrecion del
curriculo, que se utiliza para ensefiar una cultura de
caricter estatico y cerrado; deslocalizan el saber que

Investigacion en Educacion Patrimonial

da autonomia, y concretan un complejo conjunto de
relaciones estructurales entre el saber y el poder.

Por tanto, los libros de texto se configuran como
elementos transmisores del curriculo que, a su vez,
contienen un bagaje de conocimientos que deben
ser aprendidos en la escuela y que rara vez son cues-
tionados por sus propios usuarios, ya sean docentes
o discentes. En esta linea, Del Carmen (2001: 51-56)
afirma que este recurso se mantiene como elemen-
to clave y determinante de los procesos educativos
siendo, en la mayoria de las ocasiones, el tunico re-
ferente y material de trabajo para el profesorado y
el alumnado, aunque como advierte Valls (2002: 67-
78), hay que tener en cuenta que el hecho de que
ciertos contenidos se encuentren en los manuales
escolares, no significa que estos sean tratados en
el aula, y se podria anadir también el diferente uso
que los docentes hacen de los manuales en sus au-
las. Sin embargo, no deja de existir ese protagonis-
mo que poseen los libros de texto en la actualidad
como elemento de trabajo fundamental utilizado en
las escuelas, por ello, desde hace décadas, el libro
de texto escolar se constituye en objeto de investi-
gacion educativa.

Disefno de la Investigacion

En este apartado se recogen los objetivos que se
pretenden alcanzar, los problemas que dirigen la
investigacion y las hipotesis iniciales, como tenta-
tiva de respuesta a dichos problemas. Ademas, se
describe el método de trabajo que se empled para
realizar la investigacion, justificando su importancia
y las diversas actuaciones realizadas asi como las
premisas establecidas para la seleccion de la mues-
tra, los instrumentos de recogida y andlisis de la in-
formacién y de los datos obtenidos a partir de dicha
muestra.

Objetivos, Problemas e Hipoétesis

Los objetivos planteados se plasman con la intencién
de establecer la finalidad perseguida, distinguiendo
a su vez entre un obijetivo principal y una serie de
objetivos especificos derivados del mismo. El objetivo
general que se ha establecido es el siguiente: Cono-
cer y valorar el tratamiento didactico que recibe el
Patrimonio en los libros de texto andaluces y en el
curriculum oficial.
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A raiz de estos objetivos, nos hemos planteado
una serie de problemas a los que tratamos de dar res-
puesta y que nos ayudardn a dirigir la investigacion y
a concretarla. Partimos de un problema general que
se desglosa en varios problemas especificos:

Problema General

— ¢Qué tratamiento conceptual y didactico se otor-
ga al Patrimonio en los libros de texto y el cu-
rriculo oficial?

Problemas Especificos

— ¢Qué concepto de Patrimonio se transmite a tra-
vés de los materiales didacticos que presentan
los libros de Conocimiento del Medio Natural,
Social y Cultural?

—¢Qué estrategias didacticas se emplean en di-
chos materiales?

— ¢Qué tipo de relaciones identitarias se reflejan en
los materiales analizados respecto al Patrimonio
que contienen?

—¢En qué nivel de desarrollo se encuentran los
libros de texto analizados respecto a nuestra hi-
potesis de progresion sobre el concepto de Pa-
trimonio y sus ensefianza aprendizaje?

- ¢En qué medida y con qué finalidad aparece el
Patrimonio en la legislacion educativa actual?

—¢Qué contenidos de enseflanza y qué criterios
de evaluacion en relacion con el Patrimonio se
proponen en el curriculum oficial?

Ademas se plantean una serie de hipotesis inicia-
les, no con la intencion de contrastarlas o refutarlas
a lo largo de la investigacion, sino como puntos de
partida que nos ayudan a posicionarnos en los mo-
mentos iniciales.

— Hipoétesis 1: El concepto de Patrimonio que se
transmite a través de los libros de texto de Cono-
cimiento del Medio Natural, Social y Cultural, va
referido a una tipologia patrimonial de caracter
historico-artistico, donde se presentan elemen-
tos patrimoniales debido a su escasez, monu-
mentalidad, o reconocido prestigio.

— Hipotesis 2: El Patrimonio aparece en los libros
de texto, de forma anecddtica, descontextuali-
za y con una finalidad meramente academicista,
trabajando tnicamente contenidos de caricter
conceptual.

— Hipoétesis 3: No se establecen relaciones identita-
rias entre los elementos patrimoniales que apa-
recen en los libros de texto, y los alumnos de
Educacion Primaria que lo utilizan.

— Hipoétesis 4: Los libros de texto, en general, se
encuentran en un nivel inicial de desarrollo res-

pecto al nivel deseable que tomamos como re-
ferencia.

— Hipétesis 5: El Patrimonio apenas aparece en la
legislacion educativa actual y cuando lo hace, su
funcion es meramente academicista.

Metodologia de la Investigacion

Respecto al paradigma de referencia en el que nos si-
tuamos, hemos de optar por el paradigma Interpre-
tativo, denominado también como cualitativo, feno-
menologico-naturalista o humanista. Reconociendo el
subjetivismo, que entre otros aspectos particulares,
son identificativos de los estudios cualitativos (Delgado
y Gutiérrez, 1999; Losada y Lopez-Feal, 2003). Para
alcanzar los objetivos que nos proponemos en este
trabajo se ha utilizado una metodologia de corte trans-
versal y estructurada (Estepa y Cuenca, 2006: 51-72),
que desarrolla un andlisis descriptivo-interpretativo,
pudiendo conocer lo que sucede o puede suceder con
los materiales educativos, sin intervenir directamente
en la realidad, en lo referente al para qué, qué y como
se ensena el Patrimonio, desde una vision simple hasta
otra mas o menos compleja (Alvarez-Gayou, 2003).

El método de trabajo utilizado tanto para el andli-
sis de los libros de texto, como del curriculum oficial,
consistira en utilizar un sistema de categoria confec-
cionado a modo de hipotesis de progresion como
modelo, para ir anotando en una serie se parrillas de
observacion la informacién que mas tarde serd ana-
lizada. De esta forma se pretende sistematizar tanto
la recogida, como el anilisis de los datos obtenidos,
que tras su posterior reflexion, aportaran la informa-
cién necesaria para la consecucion de una serie de
conclusiones finales.

Seleccién de la Muestra

Para llevar a cabo nuestro analisis se decidio seleccio-
nar los seis libros de texto de los seis cursos de Edu-
cacion Primaria, del area de Conocimiento del Medio
Natural Social y Cultural, de la Editorial SM publi-
cados y contextualizado en la comunidad auténoma
de Andalucia. Ademds se han seleccionado el R. D.
1513/06 de 7 de diciembre, por el que se establecen
las Ensefianzas Minimas de la Educacion Primaria y
de la Orden de 10 de agosto de 2007, por la que se
desarrolla el curriculo correspondiente a la Educacion
Primaria en Andalucia, centrandonos en el area de
Conocimiento Del Medio Natural, Social y Cultural.



Instrumentos de recogida y de andlisis de datos

Hay que decir que los instrumentos, han sido utiliza-
dos y validados en anteriores trabajos (Cuenca, 2010;
Estepa, Avila y Ruiz, 2007: 75-94; Jiménez, Cuenca y
Ferreras, 2010: 1319-1331), por lo que nos limitare-
mos a presentarlos.

Para el desarrollo del estudio que aqui propone-
mos se parte de varios instrumentos de investigacion:
unos para la obtencién de la informacion, instrumen-
tos de primer orden (Estepa et al., 2011: 355), com-
puestos fundamentalmente por 3 parrillas:

— Parrilla 1 (cuestiones técnicas de los libros de
texto): se recogen aspectos técnicos de los ma-
teriales como el titulo, la editorial, el ISBN, los
autores y/o editores, etc. Con ella se obtiene una
informacion general del diseno formal de las di-
ferentes editoriales estudiadas

— Parrilla 2 (estudio de las unidades didacticas):
En esta parrilla, de acuerdo con los indicadores,
anotamos los que se ajustan a los elementos pa-
trimoniales que aparecen en las diversas unida-
des didacticas del libro de texto, utilizando este
sistema de categorias como filtro, plasmando la
tendencia general obtenida en cada unidad.

— Parrilla 3 (estudio de los libros de texto): estruc-
tura similar a la anterior, s6lo que en este caso va
referida al libro de texto en su conjunto, en esta
parrilla se compila toda la informacion obtenida
del andlisis de las diferentes unidades didacticas.

El analisis de la informacién obtenida se ha de-
sarrollado a través de un sistema de tres categorias,
que a su vez se subdividen en una serie de variables,
indicadores y descriptores (Cuenca, 2010; Jiménez,
Cuenca y Ferreras, 2010: 1319-1331), presentandose
de forma ordenada, a modo de hipdtesis de progre-
sién (Porldn y Rivero, 1998; Avila, 2003: 31-40), es-
tableciendo tres niveles claramente diferenciados. Se
parte de un primer nivel donde encontramos posicio-
namientos frente al Patrimonio, simplistas y concre-
tos, con un cardcter poco complejo y marcado por
su escasez, grandiosidad o reconocido prestigio, con
una finalidad didactica meramente academicista. Le
sigue un segundo nivel donde el Patrimonio es en-
tendido de forma mas compleja, incluyendo como
elementos patrimoniales aquellos relacionados con
lo anterior y con criterios estilisticos, temporales y
diversos. La finalidad pretendida es de caricter prac-
tica-conservacionista. Finalmente, el tercer nivel, el
de mayor complejidad y abstraccion en relacion con
el Patrimonio y su ensefanza-aprendizaje, considera
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como referentes patrimoniales los anteriores mas los
elementos simbélicos que caracterizan una sociedad,
0 a un entorno natural (geodiversidad), ademas de
elementos cientificos-tecnologicos. La finalidad edu-
cativa que persigue es la critica, cuya intencion es
formar ciudadanos comprometidos con el desarrollo
sostenible y la defensa, conservacion y disfrute del Pa-
trimonio. Este sistema de categorias se concibe como
un instrumento de segundo orden que, no obstante,
organiza el contenido y la estructura de las parrillas
de observacion, guiando todo el proceso analitico de
la investigacion y proporcionando el rigor necesario
para este estudio

Algunas conclusiones

En cuanto a la pregunta que nos formuldbamos res-
pecto al concepto de Patrimonio que se transmite a tra-
vés de los libros de texto de Conocimiento del Medio
Natural, Social y Cultural, considerdbamos inicialmente
que iria caracterizado fundamentalmente por la tipolo-
gia Historico-Artistica, donde se presentan elementos
patrimoniales debido a su escasez, monumentalidad,
o reconocido prestigio. Esto ocurre en parte, funda-
mentalmente en los libros de segundo y tercer ciclo,
aunque habria que anadirle la tipologia Natural. Sin
embargo, en los libros de primer ciclo, a pesar de la es-
casez de elementos patrimoniales encontrados, los que
aparecen alcanzan el maximo nivel de complejidad, al
mostrarnos una perspectiva Simbolico-identitaria. Ade-
mas destacar, que salvo en el libro de sexto curso, el
Patrimonio Cientifico-Tecnolégico suele ser el menos
utilizado en los libros de texto.

En lo relativo a las estrategias didacticas emplea-
das en dichos materiales, pensibamos inicialmente
que serian bastante ambiguas, usando el Patrimonio
de forma anecddtica, descontextualizada y con una
finalidad meramente academicista, trabajando Unica-
mente contenidos de cardcter conceptual. Algunos
de estas previsiones si se han cumplido, como por
ejemplo la finalidad academicista que se persigue en
todos y cada uno de los libros analizados, o la falta de
integracion entre los contenidos conceptuales, acti-
tudinales y procedimentales, siendo los conceptuales
los que aparecen en la mayoria de las ocasiones. Sin
embargo, para el resto de variables los indicadores
son distintos, y nuevamente encontramos diferencias
significativas al abordar los libros de primer ciclo,
frente a libros de segundo y tercer ciclo. Con respecto
al papel del Patrimonio en la programacion didactica
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del libro de texto, encontramos que es usado como
recurso didactico en segundo y tercer ciclo, mien-
tras que en primer ciclo detectamos una integracion
plena entre recurso, contenido y objetivo, que seria
el nivel de maximo desarrollo didactico. Esto puede
deberse a que frente a la falta de estrategias y cono-
cimientos de los ninos de 6y 7 anos del medio en el
que se encuentran, la editorial utiliza el Patrimonio
como mecanismo integrador de los elementos que
componen su entorno mas cercano, relajando en cier-
ta medida este interés, en los ciclos superiores.

Inicialmente considerdbamos que no se estable-
cerfan relaciones identitarias entre los elementos
patrimoniales que aparecen en los libros de texto,
pero hemos encontrado relaciones de caracter So-
cial, reconociendo por tanto el valor simbdlico e
identitario de elementos patrimoniales relativos a la
cultura propia, relacionados con ciertas festividades
de caracter tradicional.

Esto nos lleva a considerar que el nivel de de-
sarrollo conceptual y didactico patrimonial -respec-
to a nuestra hipotesis de progresion de referencia,
recogida en nuestro sistema de categorias- no sélo
se encuentra en un nivel inicial, como suponiamos,
sino que en muchos de las variables analizadas se
ha alcanzado el nivel intermedio, e incluso de forma
puntual se llega al nivel deseable, o de maxima com-
plejidad. Esto significa que el tratamiento didactico
que recibe el Patrimonio por la editorial seleccionada
es heterogéneo, dependiendo del ciclo educativo en
el que nos encontremos fundamentalmente.

Por otra parte, en cuanto a la pregunta que nos
plantedbamos sobre en qué medida y con qué finali-
dad aparece el Patrimonio en la legislacion educativa
actual, podemos senalar que en el Real Decreto el tér-
mino Patrimonio sélo aparece en diez ocasiones, pro-
mulgando una finalidad academicista, tendente hacia
la practica-conservacionista, mientras que en la Or-
den aparece hasta en veintinueve ocasiones, promo-
viendo una finalidad critica respecto a la ensenanza-
aprendizaje del Patrimonio en la etapa de Educacion
Primaria. Respecto a la propuesta de contenidos, ob-
servamos que en el Real Decreto el Patrimonio queda
“diluido” en los distintos bloques de contenido, asi
como fragmentado por distintos tipos de Patrimonio
(Patrimonio Natural, Historico, etc.), centrandolo en
el reconocimiento y valoracion de elementos tales
como edificios, objetos y tradiciones que expliquen
la cohesion social a lo largo del tiempo. Sin embar-
2o, en la Orden, ademas de aparecer el Patrimonio
como contenido en diversos nucleos tematicos, se le
dedica un nucleo especifico, titulado “El Patrimonio

en Andalucia”, donde se presenta una vision mas
global del Patrimonio, haciendo hincapié, no sélo en
la conservacion, sino también en el uso y disfrute del
mismo, asi como en el desarrollo social y econémico,
y en la responsabilidad que deben tener los propios
ciudadanos en su conservacion.

Si extrapolamos los resultados obtenidos en rela-
cién con el curriculum oficial al analisis de los libros
de texto, podemos afirmar que la editorial analizada
se encuentra en mayor sintonia con el Real Decreto
1513/06 que con la Orden, ya que los datos obteni-
dos indican un tratamiento didactico del Patrimonio
que ubicamos en los niveles iniciales e intermedios
de nuestra hipotesis de progresion. Esta cuestion se
relaciona estrechamente con el bajo grado de contex-
tualizacion de la editorial en la comunidad andaluza,
ya que no se distingue claramente si son contenidos
referidos a la comunidad andaluza, o a cualquier otra
Comunidad, salvo en algunos temas especificos que
versaban concretamente sobre la Historia y/o Geo-
grafia de Andalucia.
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Resumen

El paisaje ofrece una gran cantidad de oportunidades
educativas, ya que se puede abordar desde un enfo-
que interdisciplinar que favorezca la integracion de
los contenidos, y por tanto, los procesos de ensefian-
za-aprendizaje.

Para trabajar desde este enfoque interdisciplinar
hay que entender el paisaje desde una dimension
sistémica donde se combinan procesos geologicos-
naturales y socioculturales, en un territorio a lo largo
de un tiempo, por lo que se convierte en un simbolo
e identidad para las sociedades. Desde esta perspec-
tiva, el paisaje pasa a valorarse como un elemento
patrimonial para las sociedades.

Esta tematica que esta relacionada con el patrimo-
nio y su diddctica, es una de las lineas de trabajo del
grupo de investigacion DESYM, subgrupo EDIPATRI,
de la Universidad de Huelva, siendo este estudio par-
te de un gran proyecto I+D+i'. En el presente trabajo
analizamos como en el curriculum oficial y cémo en

1 “El patrimonio y su ensefianza: andlisis de recursos y materiales para una
propuesta integrada de Educacién Patrimonial” convocatoria de 2008 del
Plan Nacional de Investigacion, cédigo EDU2008-01968.

los libros de texto (3° de la ESO), se recoge la temati-
ca del paisaje y su relacién con el patrimonio.

Palabras clave

Paisaje, Patrimonio integral, Libros de texto, identi-
dad, curriculum oficial.

Abstract

Landscape is a topic with a certain tradition in edu-
cation of both the Social Sciences and Experimental
Sciences, as it is the confluence of content and the-
mes that are shared between both areas. This means
that from the conceptual point of view the landscape
is approached from a holistic approach, since it com-
bines the socio-cultural and environmental. Landsca-
pe is the synthesis of a specific territory that passes
through the filter of perception, experience and the
identification of a given space does a cultural or social
group. In this sense, landscape is valued like heritage.

This issue is related to the heritage and ist didac-
tics, is one of the scope of the research group DES-



YM, University of Huelva. This paper discusses how
heritage, from national and regional educational legis-
lation as well as text books of secondary school of the
subjects Social Sciences: Geography and History (3°
ESO), treats contents link with landscape and heritage.

Keywords

Landscape; Comprehensive Heritage, Text books;
identity, Educational National Standard.

Antecedentes: el paisaje y su
interdisciplinariedad

Cuando hablamos de paisaje en el campo de la edu-
cacion nos referimos a una cuestion ciertamente com-
pleja. Esta complejidad viene desde una doble ver-
tiente: desde la vertiente didactica, donde la tematica
paisajistica ha tenido distintas fortunas, sobre todo en
el campo de la ensefianza de las Ciencias Sociales
y particularmente de la Geografia, Y de otro lado,
desde la vertiente conceptual y epistemologica, que
divaga desde campos tan dispares como la Arquitec-
tura, la Ecologia, la Geografia o el Arte.

Esto nos puede llevar a pensar sobre la siguiente
cuestion: sa quién o a qué pertenece el paisaje?, lo
cierto es que a nadie, y con ello nos remitimos a Ber-
trand (2008, pag, 19): “El paisaje pertenece a todos y
cada cual lo vive y lo concibe a su imagen, segtin sus
sueflos y proyectos”. Por lo que el paisaje es una te-
matica con gran cantidad de posibilidades didacticas
y de formacién del ciudadano, que han sido identifi-
cadas desde tiempos tempranos en el marco escolar.
Como senala Gomez Ortiz (1993), esta preocupacion
por los contenidos vinculados al paisaje ya esta pre-
sente en la Escuela Nueva, en donde el entorno in-
mediato cobra un extraordinario valor didactico. En
esta misma linea, también se encuentra esta motiva-
cion por el paisaje en los Movimientos de Renova-
cion Pedagogica de los afios sesenta, estrechamente
vinculados con el papel activo del alumnado. Aun-
que la educacion en paisaje, como apunta Busquets
(2010), es una nocion relativamente reciente que ha
sido reformulada, y a ello ha contribuido el Convenio
Europeo del Paisaje (CEP), firmado en el afio 2000.
A partir de dicho acuerdo se ha producido un reco-
nocimiento de la dimension ciudadana del paisaje,
mds alld de un mero interés cientifico y formativo.
Nosotros lo vamos a concebir dentro del ambito edu-
cativo de la ensefianza y aprendizaje de las Ciencias
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Sociales, enmarcandolo en un enfoque conceptual y
epistemoldgico que podemos denominar a grandes
rasgos de interdisciplinar y de sistémico.

El paisaje como sistema. Algunos atributos
para su enseflanza

Como hemos mencionado, el paisaje ofrece una gran
cantidad de oportunidades educativas pero ;por qué
es interesante para su enseflanza y aprendizaje (en
adelante E/A) y qué modelo didactico nos permite
trabajar desde esta perspectiva interdisciplinar y sis-
témica?

Para responder a esto, tenemos que saber de qué
estamos hablando, puesto que sobre conceptos y de-
finiciones del paisaje existen numerosos enfoques y
propuestas (Rodriguez, 1979). Nos centrarnos asi en
el marco de la ensefianza de las Ciencias Sociales y
concretamente desde la Geografia, en donde el pai-
saje es una tematica nativa y propia. Esto es asi, entre
otras razones, porque para esta disciplina la compre-
sion del paisaje se hace desde una Optica mds huma-
na, mas cultural, mas social, mds perceptiva, no que-
da en un mero desglose de componentes y factores
analizados desde una perspectiva sumativa, sino des-
de una optica mas interdisciplinar y sistémica. Des-
de esta vision sistémica del paisaje nos encontramos
ya en 1925 con definiciones como la de Sauer: “area
compuesta por una asociacion distintiva de formas,
tanto fisicas como culturales” Por tanto, en el paisaje
confluyen claramente los aspectos y elementos del
medio natural con el ser humano y la cultura desa-
rrollada por las distintas sociedades. Con este mismo
enfoque existen otras formulaciones: “la Naturaleza
existe perse, mientras que el paisaje, no existe mas
que en relacion al ser humano, en la medida en la
que este lo percibe y se apropia de é1” (Nogué, 2010).
Retomando de nuevo a Sauer (1925) vemos que hace
otra aportacion también interesante resaltando la idea
del ser humano como agente cultural modelador del
territorio. Denomina como paisaje cultural:” el crea-
do por un grupo cultural a partir de un paisaje natu-
ral. La cultura es el agente, el area natural es el medio,
el paisaje cultural es el resultado”.

Estas definiciones ponen de relieve una visiéon an-
tropomorfica de la naturaleza y del territorio y sus
posibilidades didacticas. Pero sigamos preguntin-
donos qué otros atributos o propiedades del paisaje
que emanan desde esta perspectiva interdisciplinar y
sistémica va a sernos util para el docente. Bertrand
(2008) menciona en concreto cinco posibles ejes
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epistemoldgicos “en torno a los que el concepto de
paisaje-territorio debe mostrar su eficacia tedrica y
practica”. Sirven de guias para clarificar como es en-
tendido el paisaje, y sin que sea un dictado enfocado
perse para la educacion, entendemos que puede ser
de gran utilidad para organizar y trabajar la tematica
paisajistica:

— El paisaje-territorio de complejidad y diversidad:
hace referencia a que el territorio “no es un sim-
ple vestido geogrifico” sino que da materialidad
al paisaje, ya sea natural o artificial, los cuales no
deben difuminarse bajo las distintas representa-
ciones socio-culturales o la vision idealizada del
paisaje.

— El paisaje artefacto de irrenunciable naturali-
dad, con esto se refiere a que la construccion
del paisaje pasa por un doble proceso, de an-
tropizacion, y sobre todo, de socializacion. Esto
significa ademas que el paisaje mas artificial
siempre conserva en su forma y funcionamiento
una parte natural, digamos que un gradiente de
naturalidad, aspecto importante ya que dicho
autor sefnala que esta propiedad lo acerca o lo
re-aproxima a la Ecologia y al Medio Ambiente.
Esta no es una cuestion baladi, ya que desde la
Ecologia se asigna al paisaje el término de “bisa-
gra conceptual”, es decir, es el papel de vinculo
entre la experiencia humana y el funcionamien-
tos de los sistemas ambientales, de los cuales
formamos parte y de los que dependemos (Be-
nayas y Lopez, 2010).

— El paisaje iceberg, la parte invisible de lo visi-
ble: donde el paisaje-territorio no se limita s6lo
a lo que vemos, es mas, sefiala que lo mas im-
portante del paisaje es lo que no se ve. Ya que
indica que existen “bajo la linea de flotacion del
iceberg, la potente acumulacion de hechos y
mecanismos que subyacen en sus representacio-
nes socio-culturales”. Supone buscar en lo mas
profundo del territorio, en su larga historia social
y cultural. Aspectos de gran “utilidad” para el de-
sarrollo de contenidos de las Ciencias Sociales.

— El paisaje pluridimensional: puesto que desde
el paisaje se pueden trabajar distintas escalas
espacio-temporales.

— El paisaje cinético: un horizonte en movimien-
to, con ello indica Bertrand que “cada paisaje
se anima en su propio tiempo, con sus estados
sucesivos y sus ritmos (diarios, estacionales, plu-
rianuales), sus crisis y sus catastrofes”. De este
modo, que la propia naturaleza del paisaje es
cambiante por si misma, pero también alude a

que el paisaje se vive a un ritmo cada vez mas
acelerado y, por ende, que su valorizacion cam-
bia para las sociedades a lo largo del tiempo.

Estos ejes “sacan a luz” un conjunto de oportu-
nidades educativas, ya que al considerar al paisaje
como vehiculo de contenidos y métodos, podemos
aproximarnos al entendimiento de los cambios en
un territorio, bajo distintas escalas de analisis, valo-
rando los distintos procesos y componentes tanto los
visibles como los no visibles. En definitiva, permite
acercarnos a la complejidad de un territorio, teniendo
como guia al paisaje, pero ademas ahondar en as-
pectos mas abstractos del mismo, como los simbolos
y codigos culturales y sociales que existen bajo la
apariencia del paisaje.

Esta cuestion es de gran trascendencia, ya que
cada cultura tiene sus propios cédigos y sefias que
configuran su identidad y que transfieren al paisaje.
Son suyos y singulares, con los cuales se identifican,
esto supone un nivel de conocimiento y reconoci-
miento de su territorio importante, llevando al respe-
to y a la voluntad de legarlo. Es en este punto cuando
el paisaje se patrimonializa, se convierte en imagen y
semejanza de un grupo cultural y por tanto siente la
necesidad de conservarlo y mantenerlo para futuras
generaciones.

El paisaje como elemento patrimonial. Una
activacién del patrimonio

El planteamiento anterior no solo nos ha servido para
posicionaros sobre qué y como entender el paisa-
je para su E/A, sino también para valorar el paisa-
je como un elemento patrimonial. Esto nos lleva de
nuevo a plantearnos las siguientes cuestiones: qué
entendemos por patrimonio y cudndo el paisaje pasa
a valorase como elemento patrimonial.

En referencia a la primera cuestion, hay que tener
presente que el concepto del patrimonio al igual que
el de paisaje es un término muy amplio y comple-
jo y depende del drea a la que se adscriba. Es por
ello, que nos quedamos con aquellas conceptualiza-
ciones que entienden el patrimonio desde nuestra
propia perspectiva sistémica e interdisciplinar de los
procesos de E/A. En esta linea, nos encontramos los
planteamientos de Mattozi, (2001) y Aranda, A. et al
(2010), y desde una concepcion mds holistica e in-
terdisciplinar, las aportaciones de Estepa y Cuenca
(20006), Estepa et al (2011) y, mas recientemente, Mo-
ron et al (2012).



Nos quedamos asi con esta ultima definicion de
Morén et al (2012) que recoge las perspectivas ante-
riores bajo el concepto de patrimonio integral: “como
aquel sistema complejo configurado por la interac-
cion de diferentes tipologias patrimoniales dificiles de
entender como partes aisladas (patrimonio histérico-
artistico, etnologico, cientifico-tecnolégico y ambien-
tal), de su interaccion surgen propiedades emergen-
tes simbolico-identitarias a partir de una poblacion
o cultura que interviene como agente activo en su
construccion 'y defensa”.(pp.1623) Esta definicion
pone de relieve por un lado, la existencia de diferen-
tes tipologias patrimoniales (diversidad patrimonial)
que coexisten entre ellas, se interrelacionan como un
sistema. Por otro lado, enfatiza el rol activo-participa-
tivo de la poblacion o cultura en su valoracion y atri-
bucién como elementos patrimoniales, lo que implica
que esta poblacion se siente identificada con los ele-
mentos patrimoniales y por tanto como responsable
en su gestion y proteccion. Estos valores se traducen
en el plano educativo como atributos motivadores y
significativos para la construccion de conocimientos
a partir del patrimonio.

Sin embargo, aunque el paisaje es un elemento
patrimonial que posee una serie de atributos y pro-
piedades que favorecen los procesos E/A este no es
reconocido como tal. Es por ello, tal como apunta
Prats (1997) que los elementos patrimoniales hay que
activarlos a partir de un tratamiento adecuado y espe-
cifico para que sean valorados como tal. Segin Prats
la activacion patrimonial es todo proceso que con-
lleve a facilitar la interpretacion social y significativa
de los bienes culturales. En este sentido, el paisaje
tratado desde esta perspectiva interdisciplinar y sisté-
mica que ofrece el patrimonio integral nos va permitir
“activar” este paisaje como patrimonio. Esto conduce
al trabajo desde sus atributos lo que en ultima ins-
tancia mejora los procesos de E/A. Es por tanto, esta
perspectiva patrimonial permite comprende el paisa-
je, desde una dimensiéon mucho mas compleja, como
método, que permita conectar los diferentes conoci-
mientos de distintas dreas y disciplinas, en donde el
alumnado tiene un protagonismo de primera mano.

El paisaje: su tratamiento en el curriculum
oficial y los libros de texto

La existencia y el desarrollo del paisaje en los libros
de texto de Ciencias Sociales deriva en buena medida
de cudl es el tratamiento de este tépico en el curricu-
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lum oficial, tanto a nivel estatal como autonémico. En
el libro de texto, el tratamiento de los contenidos no
s6lo esta en relacion con la conceptualizacion de este
topico concreto, sino también con otras cuestiones
mas profundas y de caracter epistemoldgico, como
por ejemplo el concepto de territorio y de espacio
geografico. En el andlisis pormenorizado de los libros
de textos, encontramos que el concepto de Geografia
y de espacio condiciona el tratamiento y la impor-
tancia del paisaje. Esta cuestion tiene sentido, por-
que el curriculum oficial de la Ensenanza Secundaria
Obligatoria desarrolla casi todos los contenidos en
relacion al paisaje en tercer curso, en donde quedan
mayoritariamente concentrados este tipo de conteni-
dos, mientras que en el resto de los cursos, su apa-
ricion es puntual y esporadica, lo que es sintoma de
cudl es el peso real de este temdtica y, por ende, de
los contenidos geograficos. En la misma linea, y res-
pondiendo a esta situacion, los libros de texto son el
reflejo consecuente del curriculum oficial.

Por lo tanto, este aspecto ha sido clave para con-
centrar nuestra investigacion en el andlisis de los li-
bros de tercero de la ESO de Ciencias Sociales, per-
tenecientes a varias editoriales, y en relacion a dos
comunidades auténoma: Andalucfa y Cataluna, si
bien poniendo especial atencién en la primera de
ellas, ya que de ésta hemos analizado tres editoriales
distintas.

Por otro lado, inicialmente nos hemos centrado en
el andlisis de curriculum oficial, particularmente en
el Real Decreto 1631/2006 de 29 de Diciembre, donde
se establecen las ensefianzas minimas correspondien-
tes a la Educacion Secundaria Obligatoria.Asimismo,
a nivel autonémico hemos considerado la Orden de
10 de Agosto de 2007 por la que se desarrolla el cu-
rriculo correspondiente a la Educacion Secundaria
Obligatoria en Andalucia.

La deteccion del paisaje y de su valor patrimonial
tanto en el curriculum oficial como en los libros de
texto, ha pasado por un andlisis que ha intentado
cefirse a una serie de criterios, que tienen como fi-
nalidad dltima profundizar y sacar a la luz los conte-
nidos que estdn relacionados con ambas cuestiones y
el valor y la significacion que tienen. Por tanto, ade-
mds de indicar en cada caso donde se encuentran
referidos ambos términos, hemos querido ir mas alla
detectdndolos bajo otras circunstancias o situaciones
que aparentemente no citan explicitamente a estos
conceptos, pero que sin duda hacen alusién al papel
y la funcién que tiene el paisaje y su patrimoniali-
zacion. Estos criterios pueden ser entendidos como
filtros de anilisis, diferentes “tamices” de mayor a
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menor “grosor” que van a darnos una vision lo mas
aproximada posible al tratamiento del paisaje en los
libros de texto y en el curriculum. Estos criterios nos
permiten sistematizar la informacion que emerge del
analisis, permitiendo su replicabilidad para estudiar
otros curriculos y otros libros de textos de otras edi-
toriales, marcando un camino que va desde lo mas
visible y conspicuo (el paisaje como iceberg) hacia lo
que no se ve.

Explicamos a continuacion estos criterios, los cua-
les han sido formulados en dos grandes grupos: crite-
rios directos y criterios indirectos.

Los criterios directos serian aquellos que aluden
directamente a la aparicion del concepto y del térmi-
no de manera explicita y a su reconocimiento social
a través de alguna figura de proteccion. Por tanto,
dentro de los criterios directos estarian:

— La aparicion explicita del término paisaje o/y pa-
trimonio, califican directamente que determina-
do territorio o elemento esta relacionado con el
paisaje y/o con el patrimonio.

— La existencia de una figura de proteccion legal

sobre un territorio o elemento paisajistico sea
de orden internacional, estatal o autonémico,
da acceso directo a considerar que un territorio-
paisaje, gracias a su estatus legal, tiene reconoci-
do institucionalmente y socialmente un valor de
caracter patrimonial.
Sin embargo, existen otras situaciones bajo las
cuales aparecen referencias al paisaje y a su va-
lor patrimonial - no siempre tienen que concurrir
junto con las circunstancias anteriores, pueden
emerger por si mismos-, que no son explicitos
desde el punto de vista terminolégico, estando
mas relacionados con la funcién y los atributos
que pueden desempenar el paisaje y su relacion
con el patrimonio. A estos denominamos Crite-
rios Indirectos:

— La escasez y la pérdida: se reconocen aquellos
paisajes que por encontrarse en una situacion
delicada de conservacién y mantenimiento con-
ducen a un renocimiento social y, por tanto, una
valoracion positiva como elementos patrimo-
niales paisajisticos. Ejemplo: paisajes tropicales
cuenca del Amazonas, paisaje semidrido del Su-
deste espanol, formaciones esteparias.

— Testigos de cambio y evolucion: cuando un pai-
saje estd vinculado a una poblacién que evo-
luciona de forma conjunta con su entorno na-
tural, desarrollando una cultura, forma de vida,
actividad econémica asociada a la misma, que
determina cambios y formas de paisaje debido a

dicha co-evolucion. En este sentido tiene un ca-
racter patrimonial. Ejemplo: modos de produc-
cion y de vida tradicionales, caso de los paisajes
agrarios (dehesas ibéricas, paisajes cerealisticos,
paisajes formados por el olivar andaluz).

— Hitos para el desarrollo de conocimiento: cuan-
do el libro trata a determinados paisajes como
hitos singulares para comprender un proceso
geologico, bioldgico, cultural, social o un pro-
blema ambiental, representando claves para la
interpretacion de un territorio. Ejemplo: evolu-
cion de las especies naturales, casos de fosiles y
formaciones geoldgicas y sedimentarias claves;
culturas materiales, grupos poblacionales con-
cretos, por ejemplo: paisaje karstico Torcal de
Antequera (Mdlaga), paisaje costero del Acanti-
lado del Asperillo (Huelva), cazadores recolecto-
res epipaleoliticos.

El paisaje en el curriculum oficial

A continuacion expondremos un ejemplo de la apli-
cacion de estos criterios en el andlisis del curricu-
lum oficial estatal y autonémico.

La tabla siguiente (Tabla 1) recoge de forma
sintética el analisis comparativo de ambas legisla-
ciones educativas, que como se puede observar en
el caso del curriculum andaluz desarrolla de forma
mdas completa aquellos contenidos en relacion al
paisaje y ademas incide en la relacion estrecha con
el patrimonio. Asi el mayor nimero de referencias
tanto a uno y otros términos quedan localizados en
el Nucleo de Contenido que trata sobre El patrimo-
nio Cultural Andaluz.

Igualmente, la legislacion andaluza manifiesta
explicitamente cudl es la vision del patrimonio de-
seable: “El trabajo sobre el patrimonio en el con-
texto escolar debe hacerse desde una perspectiva
holistica e integradora, que tenga en cuenta la di-
versidad de dimensiones que lo constituyen (na-
tural, cultural, material, inmaterial; autéctono, in-
corporado de otras culturas; rural, urbano...) y la
diversidad de perspectivas sobre las cuales puede
ser abordado”, tanto es asi que inciden en el as-
pecto de integracion, y porque no fomentando la
conectividad entre dreas temdticas y actividades que
describe en el apartado “Interaccién con otros nu-
cleos temdticos y de actividades”, incluso va mads
alld,ya que indica; “Al tratarse de una problemadtica
de caracter transversal y polivalente, su tratamiento
puede involucrar a casi todas las materias de las
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Tabla 1: Andlisisdel curriculum educativo
Real Decreto 163/2006 de 29 de Diciembre

Criterios Localizacion: Predmbulo y justificacion de la materia: “...estudio de las actividades econémicas y la
Directos: Teérmino configuracion de espaciosy paisajes’.
paisaje o/y Localizacién: Tercer Curso; Contenidos; Bloque 1 de Contenidos Comunes: “Obtencién y procesamiento de
patrimonio informacion, explicita e implicita, a partir de la percepcion de los paisajes geogréficos del entorno...”; Blogue 2

Actividad econdmica y espacio geogrdfico: “observacion de |os paisajes geogréficos resultantes”

La existencia
de una figura

de No seregistra
proteccion
legal
Criterios Escas I .
scasez y i No seregistra

Indirectos pérdida:

Localizacion: Contribucion de la materia a la adquisicion de las competencias bdasicas: Competencia
Conocimiento e interaccion con el mundo fisico: “... € aprendizaje de contenidos geogréficos adquiriendo especial
importancia,.., observacion e interpretacion de los espacios y paisajes reales o representados. Otra aportacion no

Testigos de menos significativa se posibilita desde el conocimiento de la interaccién hombre-medio y organizacién del

cambio y territorio resultante.”

evolucion Localizacién: Primer Curso,; Criterios de Evaluacion: n°3 “Se trata de evaluar si se es capaz de reconocer y
localizar en el espacio los principales medios naturales..., de caracterizarlos y distinguirlos en funcién de la
interaccion de los rasgos fisicos predominantes que conforman los paisajes geogréficos diferenciados,
relacionandolos con las for mas de vida que posibilitan”

Hitos para el  Tercer Curso; Criterios de Evaluacién, n°3: “ Describir |as transfor maciones que en los campos de | as tecnol ogias,
desarrollo de la organizacion empresarial y la localizacion se estdn produciendo en las actividades, espacios y paisajes
conocimiento industriales’.

Orden de 10 de Agosto de 2007. Junta de Andalucia

Criterios Localizacion: Nicleos tematicos: El patrimonio Cultural Andaluz: Contenidos y probleméticas relevantes: “El
Directos: Término marco de la materia de Ciencias Sociales, Geografia e Historia en la ESO ofrece, sobre todo, excelentes
oportunidades para trabajar &mbitos destacables del patrimonio como los paisajes’; “En efecto, las variadas
caracteristicas fisicas de Andaluciay su rica historia hacen que podamos encontrar diversidad de paisajes. Asi las
dehesas, las campifias, las marismas o los peculiares desiertos orientales, constituyen paisajes dignos de ser
trabajados en educacion”

paisaje oly
patrimonio

La existencia L i .
Localizacion: Niicleos temdticos: El patrimonio Cultural Andaluz. Contenidos y probleméticas relevantes.

Formulacion de problemas para trabajas los contenidos: “En 1° de ESO: ¢Qué valores tienen para nosotros los
paisajes natur ales protegidos de Andalucia?

de una figura
de proteccion
legal

Criterios Localizacion: Niicleos temdticos: El patrimonio Cultural Andaluz. Contenidos y probleméticas relevantes,
I ndir ectos refiriéndose a los paisgjes culturales: “En este sentido, la conservacion, preservacion y desarrollo de dichos
paisaj es afecta a aspectos humanos 'y naturales’

Localizacion: Niicleos temdticos: El patrimonio Cultural Andaluz. Contenidos y probleméticas relevantes,
Formulacién de problemas para trabajas los contenidos “En 3° de la ESO ¢Acabard con los paisajes costeros
andaluces?” “¢C6émo se pueden hacer compatibles el desarrollo y la conservacién del patrimonio?’; En 4° de la
ESO, ¢Qué responsabilidad tenemos como ciudadanos en la conservacion del patrimonio?”

Escasezy la
pérdida:

Localizacion: Interaccién con otros niicleos temdticos y de Actividades. “En 3°los contenidos del Bloque 2
(Actividad econémica y espacio geogréfico), permiten trabajar la construccion histérica, socia y cultural de
Andalucia a través del conocimiento de las actividades econémicas de Andalucia, teniendo en cuenta su

Testigos de localizaciéon y los paisajes resultantes:”

cambio y R , . . . : -
Localizacion: Niicleos temdticos: El patrimonio Cultural Andaluz: Contenidos y probleméticas relevantes:

evolucion “Andalucia tiene una gran riqueza patrimonial, que ofrece una amplia diversidad de posibilidades de trabajo en
distintos campos. paisajes naturales, espacios protegidos, monumentos de interés histérico....” “Estos paisajes
que consideramos como patrimoniales, son casi siempre paisajes culturales, son el resultado y el reflegjo de una
interaccion prolongada a través de diferentes sociedades, entre las comunidades humanas y el medio fisico. Se
constituyen en un testimonio del desarrollo de distintas culturas e integran valores materiales e intangibles’.

Hit: ! N - N ]
Hos para e Localizacion: Niicleos temdaticos: El patrimonio Cultural Andaluz: “en definitiva, un conjunto de usos,

desarrollo de r epresentaciones, expresiones, conocimientos y técnicas, que las comunidades reconocen como parte integrante
del paisaje, como puede ser la seleccion histérica de determinadas especies vegetales y animales, las formas
tradicionales de cultivo, las modalidades de explotacion y el aprovechamiento de recursos”.

conocimiento

Tabla 1. Aplicacién de los criterios directos e indirectos para el anélisis del paisaje y el territorio, en la legislacion del curriculum andaluz (Orden de 10 de Agosto
de 2007) y la legislacion educativa nacional (Real Decreto 1631/2006 de 29 de Diciembre).
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Ciencias de la Naturaleza a través de nucleos temati-
cos como el Patrimonio Natural Andaluz o el Paisaje
Natural Andaluz...”.

Por el contrario, en la legislacion a nivel estatal, la
aparicion del patrimonio como contenido curricular
es mas difusa, menos frecuente y queda especialmen-
te recogida en los apartados de evaluacién de con-
tenidos, valorando el paisaje como un medio para la
elaboracion y aplicacion de contenidos procedimen-
tales. En definitiva, este topico sirve de herramienta
para valorar, comparar situaciones que impliquen la
transformacion de un territorio durante un periodo
dado, o se utiliza como guion para comparar dos te-
rritorios distintos. Sin embargo, otros aspectos como
los patrimoniales y los conservacionistas no terminan
de aparecer explicitamente, mientras que en la le-
gislacion autonémica de Andalucia, si aparecen re-
cogidos en el Nucleo de Contenidos El patrimonio
Cultural Andaluz.

El paisaje en los libros de texto

En cuanto a los libros de texto, la aplicacion de es-
tos criterios ha pasado por el analisis no sélo de los
contenidos del libro, sino también de las actividades
y sus tipos (de desarrollo de contenidos, complemen-
tarias/repaso, sintesis etc.), asi como de las imdgenes
y la localizacion de estas en relacion a los contenidos
y a las actividades (Tabla 2). A continuacién descri-
bimos los resultados que hemos obtenido para uno
de los libros de texto analizados, correspondiente a
la Editorial SM Andalucia, publicado en 2007, ya que
la suma de resultados del conjunto de los libros, su-
pera los objetivos de la presente comunicacion. Asi,
dicha editorial desarrolla una significativa cantidad de
contenidos y actividades relacionadas directa e indi-
rectamente con el paisaje, si bien su valor patrimonial
es variable dependiendo del contexto en el que se
encuentre la temdtica recogida.

Desde un punto de vista formal, que valore en qué
formato y en qué espacios se encuentra el paisaje re-
cogido, podemos indicar que éste impregna en buena
medida el desarrollo de las unidades didacticas. Asi,
en casi todas las unidades, la presentacion de la uni-
dad se realiza a través de una “bateria” de imdgenes la
mayoria de las veces compuesta por paisajes, con una
imagen principal, acompanada de imdgenes de menor
tamario, evocativas de paisajes para ilustrar los distin-
tos apartados que componen la unidad didactica. En
cuanto al andlisis y a la valoracion de los contenidos y
su significacion en torno al paisaje y su valor patrimo-

nial, se ha llevado a cabo tras la aplicacion de los cri-
terios anteriormente mencionados. A continuacion ex-
ponemos una serie de resultados de manera sintética.

— En relacion a los criterios directos: el paisaje es

un término que aparece en gran cantidad de
ocasiones a distintos niveles: como Unidad Di-
dactica (“Fl Medio Natural en Espafa. El Paisaje
Andaluz”); como apartados concretos, (“Aparta-
do 5: tipos de Paisajes Industriales”); como con-
tenidos concretos, (“dos tipos: paisajes negros
son los que mejor reflejan la imagen tradicional
de la industria,.... llevan a cabo procesos que
provocan contaminacion del aire y el agua, es-
combreras, etc...” “Los paisajes industriales por-
tuarios tienen también larga tradicion ...)
Por tanto, la existencia del término paisaje es
frecuente y su localizacion esta distribuida en
las distintos partes que componen la estructura
del libro.

— En referencia a los criterios directos, donde se

indican la importancia del paisaje en relacion
a su conservacion y afectacion medioambien-
tal - “Para prevenir el impacto de los problemas
ambientales, existen diferentes medidas de pro-
teccion que afectan a los lugares con notable
interés biologico o paisajistico...”- y su vincula-
cién con las sociedades, aspectos que indirecta-
mente las estan valorando como un bien escaso,
como un legado asi:“... en otras zonas, sobre
todo en la depresion del Guadalquivir, la utili-
zacion agricola del suelo nos ha legado paisajes
cerealistas...”, “Es preciso potenciar en la region
un turismo respetuoso con el medio ambiente, y
hacer compatible el crecimiento econémico con
el mantenimiento del gran patrimonio natural de
Andalucia”.
En este sentido tienen una consideracion patri-
monial del territorio-paisaje, y de sus compo-
nentes que deben ser conservados, puesto que
son considerados como herencia del pasado.
Asimismo, se marca la estrecha relacion entre
territorio-paisaje con la del ser humano, sus ac-
tividades econdémicas y sus formas de entender
y explotar dicho territorio: “En la actualidad el
aspecto de gran parte del territorio andaluz es el
resultado de una intensa intervencion humana,
con abundancia de paisajes agrarios. ...como los
paisajes de monte mediterraneo y de dehesa....”;
“Los paisajes industriales reflejan la evolucion
historica [del territorio se entiende] y la influen-
cia de los diversos factores de localizacion...”,
entre otros.



Tabla 2: Analisis libros de Texto
Editorial: SM ANDALUCIA, 3° Curso

Criterios Directos:  Término paisaje o/y
patrimonio

La existencia de una
figura de proteccién
legal

Criterios Indirectos Escasez y la pérdida:

Testigos de cambio y
evolucion

Hitos para el
desarrollo de
conocimiento
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Localizacion: [Contenidos, Desarrollo]Unidad 2: Organizacion Politica y Actividad Econémica: 2.1. Espacios Geopoliticos y
Culturales: “Geografia Cultural, organizacion territorial y paisaje”.

Localizacién: [Contenidos, Desarrollo] ;Unidad 3: Los Recursos Naturales y las Actividades Agrarias; Apartado 6: Tipos de
Paisajes Agrarios: Regiones Tropicales: “Pero también existe otro tipo de agricultura moderna y de exportacion, que origina
paisajes muy distintos.

Localizacién: [Contenidos, Desarrollo E imagen|Unidad 13: Las actividades Econémicas en Espana. La Economia Andaluza.
Apartado 5. Actividades Econémicas de Andalucia: Los Servicios. 1 Foto: Vista aérea de Torremolinos (Mdlaga).Paisaje
Urbanizado del Litoral. (sirve para apoyar un recuadro de informacion adicional que sellamael “El turismo y los problemas medio
ambientales”), viene ailustrar este paisaje intensamente urbanizado, précticamente sobre lalinea de costa. Sefialalo siguiente: “E/
gran desarrollo del turismo en Andalucia ha generado en las ultimas décadas indudables beneficios econémicos, pero también ha
tenido graves repercusiones sobre el medio ambiente. El Turismo de sol y playa, ha llevado consigo la urbanizacion de gran parte
del litoral, la destruccion de los paisajes ... Es preciso potenciar en la region un turismo respetuoso con el medio ambiente, y hacer
compatible el crecimiento econémico con el imi del gran patri io natural de Andalucia’

Localizacion[Contenidos, Desarrollo]Unidad 12: El Medio Natural en Espaiia. El Paisaje Andaluz. 4.5 La Proteccién de los
Espacios Naturales: “Para prevenir el impacto de |os problemas ambientales, existen diferentes medidas de proteccion que
afectan alos lugares con notable interés biol 6gico o paisajistico...”

Localizacién: [Desarrollo de Contenidos, Imagenes|: Unidad 3: Los Recursos Naturales y las Actividades Agrarias: Apartado 1.
Los Recursos Naturales:3 Fotos

Foto 1: EI Uso Sostenible de los Recursos Naturales es fundamental para prevenir su agotamiento. Paisaje Montafioso con laguna
de origen glacial y bosque de coniferas sobre fondo de montafias nevadas.

Foto 2: La Sobrexplotacion de los recursos naturales afecta especialmente a los paises mds pobres. Paisaje tropical con
explotacion maderera.

Localizacion [Presentacion de Contenidos Imagenes].Unidad 9: El Reto Del Desarrollo Sostenible. “Foto en el Apartado 1: Del
Crecimiento Econémico a Desarrollo Sostenible. Paisaje Deforestado de una gran |lanura, bien podria decirse que una imagen
vale més que mil palabras.”.

Localizacién: [Contenidos, Desarrollo e imagen] Unidad 13: Las actividades Econdmicas en Espaiia. La Economia Andaluza.
Apartado 5. Actividades Econémicas de Andalucia: Los Servicios. “El Turismo de sol y playa, hallevado consigo la urbanizacion
de gran parte del litoral, la destruccién de los paisajes... ES preciso potenciar en la region un turismo respetuoso con € medio
ambiente, y hacer compatible el crecimiento econémico con €l mantenimiento del gran patrimonio natural de Andalucia”.
Localizacién: [Contenidos, Desarrollo] Unidad 15: La Organizacion Territorial de Espaiia. La comunidad Autonoma del
Paisaje. Apartado 3. Los Desequilibrios Regionales: “Entre las comunidades auténomas hay desequilibrios y diferencias
importantes: |os factores geogréficos forman distintos paisajes y |os recursos naturales también varian...”

Localizacion: [Actividades Sintesis| Unidad 3: Los Recursos Naturales y las Actividades Agrarias Actividades de Sintesis: n° 8.
“Compara la distribucién mundial de las grandes éreas de cultivo con lo de los principales medios biocliméticos del planeta: a)
Observa €l mapa de los medios biocliméticos de la unidad 1, y compéralo con los mapas de distribucion de paisajes agrarios que
hemos visto en esta unidad. ;Qué coincidencias encuentras? Trata de explicarlas.”

Localizacién: [Contenidos, Desarrollo]Unidad 4: Actividades y Espacios Industriales en Transformacion; Apartado 5.1: Paisajes
industriales Heredados: “Dos tipos. Paisajes negros son los que mejor reflgjan laimagen tradicional de laindustria, .... Y llevan a
cabo procesos gque provocan contaminacion del aire y el agua, escombreras, ruido...” “Los paisajes industriales portuarios
tienen también larga tradicion ... En ocasiones esas antiguas areas industriales portuarias se han renovado para albergar ahora
centros de negocios y culturales, espacios de ocio, deportivos etc..,”

Localizacion: [Desarrollo de Contenidos| Unidad 4: Actividades y Espacios Industriales en Transformacion Apartado 5: Tipos
de paisajes Industriales: “Los paisajes industriales reflejan la evolucion histérica y la influencia de los diversos factores de
localizacion...”

Localizacién: [Actividades Sintesis].Unidad 5. La nueva geografia de los servicios. Actividad n® 7.En las Ultimas unidades has
estudiado |as actividades econémicas, su evolucion, sus caracteristicas y sus pautas de localizacion. Intenta ahora redactar un
pequefio informe sobre la geografia econémica de tu regién respondiendo |as siguientes cuestiones:

b) ¢Qué actividades y paisajes agrarios son més importantes?”

Localizacién: [Contenidos, Desarrollo] Unidad 12: El Medio Natural en Espana. El Paisaje Andaluz.5.3 La Transformacion del
Paisaje Andaluz: “En la actualidad el aspecto de gran parte del territorio andaluz es el resultado de una intensa intervencion
humana, con abundancia de paisajes agrarios. ...como |0s paisajes de monte mediterraneo y de dehesa...., en otras zonas,
sobre todo en la depresion del Guadalquivir, la utilizacién agricola del suelo nos ha legado paisajes cerealistas, de olivar y en
menor medida, de regadio”

Localizacién: [Actividades Desarrollo].5.3 La Transformacién del Paisaje Andaluz:.Act.30. (QuUé tipo de paisajes andaluces
son € resultado de laintervencién humana sobre el medio natural ?.;Cuéles son sus caracteristicas?.

Localizacion: [Actividades, Complementarias| Unidad 12: El Medio Natural en Espaiia. El Paisaje Andaluz.” Seccion: ¢Como
se hace?, de carécter procedimental: Relacionar mapas, gréficos e imagenes: “El estudio integrado de los diferentes elementos del
medio fisico (relieves, aguas, clima y vegetacién) nos permite caracterizar el paisaje que estemos estudiando. Actividad 3:
Relacionar Clima y el Relieve con la Vegetacion: “Finalmente si relacionamos los datos del clima y relieve con el mapa de
vegetacion que aparece en la pagina anterior, sabremos cémo es el paisaje de lazona que estamos estudiando.”.

Localizacién: [Contenidos, Desarrollo] Unidad 12: El Medio Natural en Espaiia. El Paisaje Andaluz.5.3 La Transformacion del
Puaisaje Andaluz:"En la actualidad el aspecto de gran parte del territorio andaluz es €l resultado de una intensa intervencion
humana, con abundancia de paisajes agrarios. ...en otras zonas, sobre todo en la depresion del Guadalquivir, la utilizacién
agricola del suelo nos halegado paisajes cerealistas, de olivar y en menor medida, de regadio”

Tabla 2. Aplicacién de los criterios directos e indirectos para el andlisis del paisaje y el territorio, para un libro de texto de 3.2 ESO (Editorial SM Andalucia).
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Algunas reflexiones finales y
oportunidades

Paisaje y patrimonio son dos temaiticas que tienen
cierta tradicion dentro del contexto escolar de las
Ciencias Sociales si bien su tratamiento didactico se
ha realizado de manera independiente.

En este trabajo presentamos como novedad un
nuevo enfoque didactico del paisaje a partir de su re-
conocimiento como bien patrimonial desde una pers-
pectiva interdisciplinar y sistémica que nos permita
mejorar los procesos E/A

Esta novedad tematica ha llevado aparejada tam-
bién el disefio de una metodologia especifica que
permita analizar los libros de texto desde nuestra
perspectiva integral del patrimonio. Por lo que el ana-
lisis de la legislacion y los libros de texto ha supues-
to tres grandes contribuciones: por un lado, nos ha
permitido desarrollar un marco conceptual en torno
al paisaje y el patrimonio, por otro, desarrollar una
nueva metodologia basada en el establecimiento de
unos criterios y, por Gltimo, y no menos importante,
nos ha proporcionado unos primeros resultados en
torno al tratamiento del paisaje y el patrimonio en la
legislacion y los libros de texto.

Por otro lado, volviendo a los resultados especi-
ficos del andlisis y al tema que nos preocupa, ob-
servamos que la legislacion educativa autondmica
frente al R.D de Ensefianzas Minimas, deja patente
la importancia del paisaje como centro de interés de
forma integrada dentro de los contenidos de Ciencias
Sociales de la ESO, no quedando relegado a una uni-
dad didactica o un apartado concreto de contenidos,
sino que plantea la posibilidad de ser un argumento
a través del cual se desarrollen diversos contenidos,
a partir de los Nucleos como el de Patrimonio An-
daluz. Pero ademds, formula claramente su vision y
perspectiva holistica e integral del patrimonio. Desde
nuestra perspectiva, este enfoque interdisciplinar y
patrimonial que se otorga al paisaje es el que con-
sideramos deseable en el contexto escolar y el que
fomenta los procesos E/A. En el libro de texto que
hemos analizado, se observa sin embargo la interpre-
tacion particular de la propia editorial en relacion con
legislacion autonomica.

Como indicamos anteriormente, el trabajo aqui
presentado es s6lo una parte de una investigacion
mucho mas amplia, en torno al patrimonio y sus po-
sibilidades didacticas desde una nueva forma de en-
tender y ensefar el patrimonio interdisciplinar y ho-
listica. Esta perspectiva cobra cada vez mas relevancia
en el panorama nacional como apunta el curriculum

andaluz, y desde el ambito europeo, el informe Pisa
(Programme for International Student Assessment).
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Recopilacion, analisis y transmision sistematica
del Patrimonio Cultural Inmaterial en formato

audiovisual
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Resumen

La metodologia y tecnologia para la recopilacion,
andlisis y transmision sistemdtica del patrimonio in-
material permite su aplicacion directa en cualquier
zona geografica o ambito de conocimiento, asi como
su uso divulgativo inmediato.

Hemos desarrollado un know how especifico que
permite que la recopilacion de contenidos sea muy
eficiente en plazo y coste.

El proceso se estructura de la siguiente forma:

- PROCESO DE PLANIFICACION: identificacion
de las areas de la recopilacion; adecuacion de
cuestionarios; seleccion de informantes.

— ENTREVISTAS: ejecucion; analisis e indexacion;
conservacion.

— TRANSMISION: entrega de la recopilacion; pre-
sentacion publica; volcado en el sitio web del
proyecto general; proyectos de transmision par-
ticipativos.

Aplicando esta metodologia y tecnologia en di-
ferentes regiones, paises, e incluso ambitos de co-
nocimiento, se puede superar la brecha surgida en
la transmision entre generaciones de la memoria, el
saber, la tradicion y la literatura oral durante la Gltima
parte del siglo XX.

Palabras Clave

PCI (Patrimonio Cultural Inmaterial), audiovisual, re-
copilacion, transmision, memoria

Abstract

The methodology and technology for the collection,
analysis and systematic transmission of intangible he-

ritage allows direct application in any geographic area
or field of knowledge and didactic use immediately.

We have developed a specific know-how that

allows a collection of content very efficient in time
and cost. The process is structured as follows:

— PLANNING PROCESS: identification of collection
areas; adaptation of questionnaires; selection of
informants.

— INTERVIEWS: execution; analysis and indexing;
conservation.

— TRANSMISSION: divulgation of the collection;
public show; upload in the overall project web-
site; participatory transmission projects.

Using this methodology and technology in diffe-
rent regions, countries and even areas of knowledge,
you can bridge the gap that emerged in the intergene-
rational transmission of memory, knowledge, oral tra-
dition and literature during the late twentieth century.

Keywords:

ICH (Intangible Cultural Heritage), audiovisual, co-
llection, divulgation, memory.

Introduccion

La transmision oral del Patrimonio Cultural Inmaterial
ha dejado de ser la via de conservacion inter-genera-
cional del conocimiento, saber tradicional, memoria
historica y literatura no escrita de las generaciones
precedentes. En los cada vez mds vastos territorios
del imperio de la Tecnologia de la Informacion y la
Comunicacion (TIC), la transmision oral inter-genera-
cional de los referentes constitutivos del imaginario



colectivo de cualquier grupo humano ha dejado, en
gran medida, de producirse.

La recopilacion, indexacion y divulgacion del PCI
permite la transmision dinamica de la cultura oral tra-
dicional, evitando la pérdida de la diversidad cultural,
consecuencia de la excesiva dependencia de las gran-
des estructuras globalizadas generadoras y difusoras de
contenidos a través de las pantallas —verdaderas prota-
gonistas de la transmision indirecta, hoy generalizada—.

La fuerza de las nuevas tecnologias de la comuni-
cacion, los medios audiovisuales y el despoblamiento
rural en favor de la sociedad urbana —segunda mitad
del siglo XX en la peninsula ibérica—, han provocado la
paulatina agonia de la transmision oral del patrimonio
cultural inmaterial. Es imprescindible recopilar primero
y divulgar seguidamente esa cultura oral tradicional de
forma sistematica. Sera la Unica garantia de superviven-
cia de la misma, en su continuo y dindmico proceso de
adecuacion al cambiante entorno social y cultural.

El abandono de esa labor conllevaria a largo plazo
la asuncion consciente o inconsciente de los patrones
culturales imperantes en el mundo virtual de la infor-
macion y comunicacion, condicionados fundamen-
talmente por los imaginarios globalizados generados
por las grandes estructuras productoras y distribui-
doras de contenidos y canales de transmision virtual.

El patrimonio oral recopilado mediante la reali-
zacion sistemdtica de entrevistas —recopilacion de
historias de vida-, a un porcentaje significativo de la
poblacion de mas avanzada edad, nos mostrard como
eran nuestros pueblos hace 50, 70 u 80 afos. Los
archivos del patrimonio cultural inmaterial son una
buena herramienta para conocer, reforzar y alimentar
la idiosincrasia e incluso identidad (imaginarios co-
lectivos) de cada pueblo y de cada valle.

Los soportes utilizados hasta el momento, el papel,
la cinta magnética, la fotografia o el video analégico,
son fragiles. Debemos poner los actuales medios di-
gitales al servicio de esta labor.

Pero debemos tener cuidado. Los trabajos de reco-
pilacion realizados hasta el momento nos han mostra-
do que la mera recogida no es suficiente. Es urgente
comenzar la recogida ahora, porque ya es tarde, pero
no es menos urgente la transmision. Hay que pasar
el testigo a las nuevas generaciones, dar a conocer
todo ese patrimonio para que los nietos tengan co-
nocimiento de la vida y de los pensamientos de sus
abuelas. Es imprescindible reavivar la conciencia co-
lectiva. Hoy contamos con la ayuda de internet y de
los medios audiovisuales. Por todo ello, es imprescin-
dible que los propios vecinos sean protagonistas de
estos proyectos. Que sean ellos los entrevistados, por
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supuesto, pero también quienes propongan a quién
entrevistar y, por qué no, que en el futuro las entre-
vistas, las conversaciones, se hagan dentro de casa,
entre generaciones, y se pongan en comun en las
escuelas, en los patios, en las plazas... Pero también
en el blog de cada cual, o en las redes sociales virtua-
les, que es donde cada vez se relacionan durante mas
horas los mas jévenes.

El archivo audiovisual del patrimonio
cultural inmaterial de navarra

Hace ya siete afnos (2005), el folclorista y profesor de la
Universidad Publica de Navarra, Alfredo Asiain Anso-
rena, recalé en la Fundacion Euskokultur de Pamplo-
na, a la que presentd un proyecto de recopilacion del
Patrimonio Inmaterial en soporte audio, centrado en la
grabacion, fundamentalmente, de literatura oral tradi-
cional. Se trataba de desarrollar el trabajo que el profe-
sor Asidin habia iniciado con su propia tesis doctoral.

La Fundacion asumio el reto de ejecutar la recopila-
cion en la mitad Norte de la Comunidad Foral de Nava-
rra (CFN) y en la Merindad de Ultrapuertos o Baja Na-
varra (antiguo territorio del Reino de Navarra, hoy bajo
administracion francesa). Desde el equipo responsable
de la ejecucion de la Fundacion determinamos desde
un primer momento que la recopilacion debia ser en
formato audiovisual y soporte digital. Dicha decision
fue inmediatamente asumida y aplaudida desde la Di-
reccion Técnica del proyecto (Prof. Asiain). El objetivo
a perseguir no era, no es, baladi: entrevistar a casi el
1% del total de la poblacion de la CFN; es decir, unas
5.000 entrevistas de dos horas de duracion.

Durante los primeros tres afios y medio de anda-
dura, el equipo de recopilacion fue sistematizando la
metodologia de trabajo y determinando la mejor tec-
nologia para dicha labor. El paso del tiempo fue es-
tableciendo y modificando criterios y parametros téc-
nicos (formatos de imagen, material de grabacion...)
en la medida en que el avance tecnoldgico requeria y
a la vez ofrecia mejores y mayores ventajas a la hora
de mejorar la calidad de las grabaciones y disminuir
los costes de produccion.

Tres anos después del inicio de la recopilacion,
habida cuenta del buen ritmo adquirido, de las solici-
tudes de transmision recibidas y de la necesidad de la
Fundacién de dejar que la estructura de recopilacion
siguiera su ritmo sin condicionar el devenir general de
la entidad, surge la idea de crear una empresa, aso-
ciada a la Universidad Pablica de Navarra (UPNA), una
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spin-off especializada en la recopilacion, andlisis, in-
dexacion y difusion del Patrimonio Cultural Inmaterial.

Surge, asi, LABRIT PATRIMONIO, con el objetivo
de ejecutar el proyecto de recopilacion del Patrimo-
nio Cultural Inmaterial de Navarra. Desde dicha es-
tructura se sistematiza un método de trabajo suma-
mente protocolizado que nos ha permitido llegar a
realizar cientos de entrevistas anuales, en la mejor
calidad audiovisual, con los costes mas reducidos.

El proceso de recopilacion del patrimonio inma-
terial de Navarra va avanzando geograficamente. Du-
rante los primeros tres afios la labor se centré en los
valles de la montana de las Merindades de Sangtiesa
y Pamplona. Asi, en la actualidad, los municipios de
los valles fronterizos ya tienen recopilado su propio
patrimonio inmaterial. En la actualidad son 1.096 las
entrevistas realizadas de las 5.000 previstas. Suponen
cerca de 2.000 horas de grabaciones que, una vez
editadas, han aportado 76.720 secuencias indexadas.

Debemos tener en cuenta que los proximos anos
son criticos para el Patrimonio Inmaterial, dado que
la generacién que mas directamente ha sido protago-
nista del cambio social, laboral, demografico y tecno-
l6gico en Navarra es la nacida antes de 1940 -lo que
no significa que la recopilacion se limite exclusiva-
mente a los mayores de 70 afos-. Es, sin embargo,

Figura 1. Grado de ejecucion del proyecto en la Comunidad Foral de Navarra.

esa generacion, la que ha sido testigo del cambio de
la sociedad rural tradicional (en la que la transmision
oral era un eje familiar y social), a la sociedad urbana
y audiovisual actual.

Universalizacién de la metodologia

La experiencia acumulada desde el ano 2005 por el
equipo de recopilacion ha permitido la universaliza-
cion de la metodologia y tecnologia de trabajo para
su aplicacion a cualquier ambito geografico o area de
conocimiento.

Mas alla de la aplicabilidad a un territorio concreto
(municipio, valle, region, provincia, Comunidad Au-
ténoma, regién o pais), el método de recopilacion y
analisis sistematico del Patrimonio Cultural Inmaterial
posibilita su ejecucion en cualquier otro ambito de co-
nocimiento: Patrimonio Industrial, Patrimonio Lingtiis-
tico, Memoria Histérica (general o especifico-tematica),
Patrimonio Asociativo e incluso Patrimonio Familiar.

No vamos a ahondar aqui en la metodologia de tra-
bajo especifica de estos diferentes dmbitos, pero si ha-
remos mencion a la diversidad de contenidos analiza-
bles en el punto siguiente: el proceso de planificacion.



Proceso de planificacion

Identificacion de las areas de la recopilaciéon
Iniciamos el proceso con el establecimiento del area
territorial, ambito tematico o de conocimiento a re-
copilar y con la constituciéon de una comision de tra-
bajo compuesta por la representacion municipal y
las personas sensibles al proyecto o del ambito de
conocimiento requerido, cuy objetivo serd caracteri-
zar el drea a analizar —economia, cultura, estructura
social...—, e identificar los elementos constitutivos o
afirmadores de un imaginario colectivo mas o menos
definido y mas o menos dinamico. (Tradiciones, fases
de la vida, festividades, religiosidad, lugares identita-
rios, hechos historicos, personajes, historias-cuentos-
leyendas-cancionero...)

Adecuacion de cuestionarios

Revision de los cuestionarios base para su adecua-
cion al ambito geografico o temdtico definido y, pos-
teriormente, a cada persona entrevistada.

Seleccion de informantes

Eleccion de las personas a entrevistar en funcion de
los dos puntos precedentes y con el objetivo de que
sean fiel o infiel reflejo del paisaje cultural previa-
mente caracterizado. Atencién a una minima capa-
cidad comunicativa —intelectual/racional y fonética-.
La presentacion del proyecto a los seleccionados y
su entorno cercano se considera especialmente efec-
tiva para lograr su implicacion en el mismo y evitar
negativas que puedan generalizarse una vez iniciado
el proceso.

Entrevistas

Ejecucion

Grabacion de las entrevistas en el lugar/espacio pre-
viamente elegido por la persona a entrevistar. Graba-
cion de una media de dos horas de entrevista bruta.

Analisis e indexacion

Volcado en cabina para garantizar la conservacion
con seguridad. Se procede al andlisis secuencial de la
entrevista con los criterios previamente establecidos
en el proyecto. En el caso de los andlisis territoriales
suelen primar los criterios etnoldgicos, antropologi-
cos, historicos, literarios y linglisticos. Indexacion e
inclusion en Base de Datos (si es el caso). Edicion
efectiva de las secuencias establecidas.
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Figura 2. Proceso de Caracterizacién del @mbito a recopilar. Fotograffa: La-
brit Patrimonio.

La Base de Datos, si es el caso, debe definirse con
la mayor profundidad previamente, ya que establece-
rd, en buena medida, los criterios del propio anilisis.

Conservacion
Copia de seguridad y segunda copia en espacio fisico
diferente.

Transmision

Entrega de la recopilacion
Entrega en Disco Duro externo o/y en Base de Datos
previamente consensuada.

Presentacion publica

Acto de presentacion con ejemplos de lo recopila-
do ante la comunidad cuyo Patrimonio Inmaterial ha

Figura 3. Presentacion del proyecto. Fotografia: Labrit Patrimonio.
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sido recopilado. Entrega de DVDs individualizados
a las personas entrevistadas o a sus familias (Gnico
bruto).

Volcado
En el sitio web del proyecto general desde BB.DD. en
caso de preverlo asi.

Figura 3. Ejemplo divulgacion.

Proyectos de transmisiéon participativos
— Documentales etnograficos/historicos. ..
— Enciclopedias del Patrimonio Oral.
— Recreaciones.
— Unidades Didacticas para el dmbito educativo.
— Fondo documental para uso turistico. (Tlustra-
cion audiovisual, realidad aumentada...).
— Presentacion del Paisaje Cultural recopilado...
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Resumen

La educacion patrimonial en los museos es una linea
de investigacion que estd cobrando un importante
auge dentro del Area de Didictica de las Ciencias
Sociales, que en esta investigacion se articula como
un estudio de caso donde se analiza el museo bajo la
perspectiva de la teoria de la comunicacion. A partir
de un sistema de categorias con hipodtesis de progre-
sion, se analizan las concepciones sobre el patrimonio
y la educacién patrimonial en el museo y el proceso
de comunicacién entre esta institucion y usuarios.

El caso es el Museo de Huelva, aplicindose una
variedad de instrumentos de obtencién de informa-
cion, asi como del analisis de la misma, como entre-
vistas, observacion sistematica, andlisis de espacios,
exposiciones y actividades, encuestas,... Para el ana-
lisis se utiliza una triangulacién de resultados entre
conocimiento observado, conocimiento manifestado
y conocimiento percibido, asi como una matriz DAFO
(fortalezas, debilidades, amenazas y oportunidades)
del museo como centro de comunicacion y educa-
cion patrimonial.

Palabras claves:

Museo, Educacion patrimonial, teoria de la comunica-
cion, estudio de caso.

Abstract

Heritage Education in museums is a field of research
that is taking a lot of importance for Social Scien-
ce Education. This investigation is a case study that
analyzes the museum from all sides and under com-

munication theory perspective. From a system of ca-
tegories with progression hypothesis, we analyze the
conceptions about heritage and heritage education
in the museum and the communication process bet-
ween this institution and users.

We use several tools for gathering information: in-
terviews, systematic observation through daily, analy-
sis sheet spaces, exhibitions, activities, user surveys,...
For data analysis we use a triangulation of results bet-
ween knowledge observed, knowledge expressed and
knowledge perceived and a SWOT (strengths, weak-
nesses, threats and opportunities) of the museum as a
center of heritage communication and education.

Keywords

Museums, Heritage Education, communication theory,
case study.

A modo de introduccién

La comunicacién que nos ocupa es la sintesis de una
tesis doctoral ! defendida, en relacion a los diferentes
proyectos de investigacion competitivos que se han
desarrollado en la Universidad de Huelva ? en el mar-

1 Martin Céceres, M. (2012): La educacién y la comunicacion patrimonial. El
caso del Museo de Huelva. Universidad de Huelva.

2La ensefianzay difusién del patrimonio desde las instituciones educativas
y los centros de interpretacién. Concepciones sobre el patrimonio des-
de una perspectiva holistica. Proyecto +D+i de Investigacion Cientifica
y Desarrollo tecnolégico del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
Convocatoria 2003, con referencia BSO 2003-07573.
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co de la Educacion Patrimonial y forma parte de un
proyecto interuniversitario que se esta desarrollando
en estos momentos’.

Esta comunicacion se ha articulado en tres bloques,
completados por unas conclusiones. El primero de los
bloques va destinado a la introduccion en la que se
presenta la investigacién al tiempo que se plantean
los problemas y objetivos de la misma; el segundo es
el dedicado a una fundamentacion tedrica donde se
redefine el concepto de patrimonio, al tiempo que se
plantea una teoria de la comunicacion patrimonial; el
tercero es el que se destina a la metodologia de inves-
tigacion, donde se realiza una fundamentacion meto-
dologica, al tiempo que se presenta el disefio de una
serie de instrumentos de recogida y de andlisis de la in-
formacion especificos para el trabajo de investigacion
que se desarrolla, para concluir en la organizacion de
los mismos a través del su analisis.

Problema de investigacién y objetivos

El problema general de la investigacion se formula
del siguiente modo: ;Qué sentido tiene la educacion
y el proceso de comunicacion en los museos: para
qué, qué, como y con qué se ensefa y se aprende en
el museo y como se valora ese proceso? A partir de
aqui se pueden plantear los siguientes subproblemas:

—¢Qué funcion tiene el personal técnico en la
educacion y comunicacion en el museo?

— ¢Qué funcioén tiene el personal de funcionamien-
to en la educacion y comunicacion en el museo?

- /Qué percepciones tienen los docentes y el pu-
blico no escolar sobre la ensenanza/comunica-
cion del patrimonio en el museo?

— ¢Qué actividades educativas se desarrollan en el
museo y desde qué enfoque didactico se reali-
zan?

— ¢Qué estrategias metodologicas emplean los ges-
tores patrimoniales para la ensefianza/comuni-
cacion del patrimonio?

— ¢Qué técnicas de investigacion se emplean para
la recogida de datos, el anilisis de la informa-
cion y la realizacion del informe?

En relacion a los objetivos se sigue el mismo es-
quema que para los problemas, se plantea un objeti-
vo general a partir del cual se concreta en otros mas

3Evaluacién cualitativa de programas educativos en museos espafioles.
Proyecto +D+i, financiado por el Plan Nacional de Investigacion del Minis-
terio de Ciencia e Innovaciéon. Convocatoria 2011, con referencia EDU2011-
27835.

especificos. El general se formula como reconocer la
funcion didactica del museo a través de las personas
que intervienen en el mismo, de las exposiciones,
actividades que se realizan, y de las percepciones que
sobre los procesos de educacion/comunicacién desa-
rrollados en el museo poseen los usuarios.

La concrecion de este objetivo se desarrolla a tra-
vés de siete mis definidos centrados en cada uno de
los aspectos que figuran en el general.

— Concretar qué perspectiva tienen los gestores
del patrimonio sobre el mismo y saber qué con-
sideracion poseen de las diferentes tipologias
patrimoniales.

— Conocer qué papel juegan las personas implica-
das en el funcionamiento del museo en la edu-
cacion y comunicacion patrimonial.

— Saber qué perciben los educadores y el publico
sobre el proceso de ensefanza/comunicacion
que se desarrolla en el museo.

— Conocer la finalidad social de la ensenanza/co-
municacién del patrimonio, a través de las activi-
dades que se desarrollan en el museo.

— Caracterizar las exposiciones y actividades edu-
cativas y concretar el enfoque didactico que és-
tas poseen.

— Detectar los obstaculos existentes para desarro-
llar propuestas de educacion patrimonial en el
museo.

— Disefiar y aplicar las técnicas de recogida de da-
tos y andlisis de los mismos.

Fundamentacion tedrica

Se parte de una contextualizacion fundamentada del
Area de Didictica de las Ciencias Sociales posicio-
nandose con aquellas perspectivas que destacan a
la Didactica del Patrimonio como linea de investiga-
cién ya consolidada en nuestra Area (Prats, 2001 y
2009; Estepa y Cuenca, 2009), para adentrarse en las
principales investigaciones que sobre el patrimonio
se estan llevando a cabo en el ambito de la Didac-
tica de las Ciencias Sociales desde la educacion for-
mal (Durana, 2010; Estepa, 2009; Estepa y Cuenca,
2006; Estepa, Cuenca y Avila, 2006; Garcia y otros,
2009; Jiménez, Cuenca y Ferreras, 2010; Prats y San-
tacana, 2009; Quirds, Bengoetxea e Ibdnez, 2008) y
de la educacion informal (Cuenca y Martin, 2005;
Fontal, 2006; Martin, 2004; Masriera, 2007 y 2008;
Rico, 2009; Santacana, 2008; Santacana y Hernandez,
20006; Serrat, 2005).



Una vez expuesto el estado de la cuestion, se
plantea un posicionamiento tedrico que parte del
concepto de patrimonio, planteando una definicion
acorde con los tiempos actuales, para de esta forma
generar un marco de lo que significa la didactica del
patrimonio.

En este sentido, se define al patrimonio como un
unico hecho sociocultural constituido, de manera ho-
listica, por diversas manifestaciones de caracter his-
térico, artistico, etnoldgico, cientifico-tecnologico y
medioambiental (Heyd, 2005; Scazzosi, 2004; Tunney,
2004), que en conjuncion permiten el conocimiento
integral de las diferentes sociedades tanto del pasa-
do como del presente, dando lugar a estructuras de
identidad social que se convierten en simbolos cultu-
rales (Cuenca, 2002 y 2003) que permitan desarrollar
visiones interculturales en la sociedad (Brusa, 2000).
Estos bienes culturales forman parte de sistemas, y la
comprension de su significado y valor se incrementa
cuando cada uno de los objetos se vincula con otros
en relaciones de sincronia, diacronia, génesis, deriva-
cion, analogia o diferencia, asumiendo asi el patrimo-
nio una dimensién sistémica para producir procesos

CONTEXTO
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de comprension de los sistemas a los cuales pertene-
cen los bienes objeto de estudio (Mattozi, 2001).

La féormula que se usa para trabajar el patrimonio,
en general y el museo en particular, es la teorfa de la
comunicacion, partiéndose de la premisa de que “el
patrimonio no es posible sin el proceso de comuni-
cacion y sin comunicacion, no se puede desarrollar el
proceso educativo” (Martin, 2012), asi toda comunica-
cion ha de tener un nivel de contenido, que en este
caso seria el elemento patrimonial en si mismo y un
nivel relacional, donde se relaciona el elemento pa-
trimonial con los sujetos de los que viene y a los que
se dirige, situdndose por encima de ambos el propio
proceso de comunicacion que se produce cuando
ademas de lo anterior se tiene en cuenta el contexto.

La teoria cldsica de la comunicacion sufre cambios
sustanciales en este trabajo, ya que ésta se desarrolla
en relacion al museo. En este sentido el emisor (o
emisores) son las personas que intervienen en el mu-
seo generando el discurso, normalmente directores y
técnicos; el canal se corresponderia con los propios
espacios del museo, tanto fisicos como el virtual, a
través de diferentes entornos relacionados con inter-

Mensaje

Emisor:
Gestores del
patrimonio

Receptor:
Usuarios

Exposiciones

Figura 1. Teorfa de la comunicacion patrimonial.

Actividades
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net; el mensaje, estaria representado en este caso por
tres elementos de gran importancia dentro del mu-
seo como son las exposiciones, los materiales que se
editan y las actividades; el codigo, alude al discurso
expositivo; y finalmente, el receptor estaria formado
por todos los usuarios del museo.

Dentro de esta teoria también habria que tener en
cuenta asociaciones relacionadas con el museo que
actien a modo de feedback, por supuesto, el con-
texto, ya que es imposible entender un museo en el
siglo XXI si no se tiene en cuenta la sociedad en la
que esta inmerso vy, por ultimo, las barreras o filtros,
que refieren a los obstaculos que dificultan la com-
prension del discurso expositivo (fig. 1).

Disefio metodoldgico

La perspectiva metodoldgica que se sigue en la pre-
sente investigacion es la denominada como etnografi-
ca, método de investigacion por el que se aprende el
modo de vida de una unidad social concreta con un
caricter fenomenologico (Deutscher, 1973), ya que
pretende entender los fendmenos sociales desde la
propia perspectiva de aquellos que viven dichos fe-
noémenos.

Para dar respuesta a esta perspectiva se usa el en-
foque cualitativo que genera, principalmente, datos

P e e L N R T e S IR T ]

descriptivos, todo ello desde una posicion naturalista,
teniendo en cuenta que el objeto de investigacion se
analiza desde su posicion natural, sin interferencias ni
modificaciones, ya que desde esta perspectiva se cen-
tra el interés en la situaciéon misma como un proceso
naturalista, Gnico e irrepetible, aunque la practica ha-
bitual no es contar con hipétesis relacionales previas
(Ruiz, 1996), en este caso NOs encontramos con Sis-
tema de categorias previamente establecido y valida-
do (Cuenca, 2002) que nos proporciona las claves de
interpretacion y de recogida de datos, nos presenta el
qué buscar aunque se concibe como un instrumento
abierto que podrd ser modificado a lo largo de la in-
vestigacion para ir recogiendo los temas emergentes
que vayan surgiendo a lo largo de la misma.

En investigacion cualitativa no se pretende genera-
lizar sino que parte de que las ciencias sociales nunca
podran ser objetivas porque nunca podran objetivizar
su objeto de estudio (Alvarez-Gayou, 2003)

En concreto en esta comunicacion presentamos un
trabajo de microetnografia centrada en un estudio de
caso, ya que la unidad social estudiada, en este caso
el museo, es una unidad concreta aunque vista desde
todas sus variables, para de esta forma hacer una re-
presentacion social de la realidad objeto de estudio,
a través de su construccion analitica e interpretativa.

Todo ello se realiza bajo el proceso de la teorfa
de la comunicacion que se ha defendido en el marco
tedrico, destacandose las caracteristicas que le aporta
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Figura 2. Fases de la investigacion.



el interaccionismo simbdlico que considera a la co-
municaciéon como el producto de significados crea-
tivos e interrelaciones compartidas en un contexto
determinado.

El caso sobre el que se realiza la investigacion es el
Museo de Huelva, ya que cumple una serie de requi-
sito que lo convertian en el objeto de estudio idoneo.
Estos elementos son: Participacion en el proyecto ini-
cial validando instrumentos; forma parte del estudio
cuantitativo; interés efectivo por el proyecto desde su
inicio y seguimiento del mismo; confianza entre inves-
tigador e institucion; cercania geografica que facilitaba
el trabajo de campo; y prototipo de los antiguos mu-
seos provinciales (este tipo de museos representan el
mayor ndmero en la realidad espanola).

Presentacion de instrumentos

El disenio de investigacion se desarrolla a partir de
cuatro fases (fig. 2). La primera fase De lo cuantita-
tivo a lo cualitativo: preparacion, reflexion y disefio
irfa enmarcada en el bloque de planificacion, la fase
segunda Protocolo de recogida de datos: el trabajo de
campo es la que queda encuadrada en el bloque de
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desarrollo y, la tercera fase Andlisis e interpretacion
de los datos vy, por ultimo, la fase cuarta La redaccion
del informe de investigacion, serian las ubicadas en el
bloque de estructuracion.

Como se ha senalado anteriormente, el instrumen-
to de primer orden que se emplea es un sistema de
catogorias, con una serie de variables que se com-
pleta con unos indicadores presentados a modo de
hipétesis de progresion (fig. 3).

Los instrumentos de primer orden o de recogida
de datos son multiples y variables. Para la informa-
cion que aporta el emisor (personal de direccion,
gestion y funcionamiento) se utilizan entrevistas,
semiestructuradas y estandarizadas; para los recep-
tores (usuarios de educacion formal e informal) se
utiliza la formula de la encuesta, para docentes en
lo referido a educacién formal (fig. 4) y a puablico de
familias, turistas,..., para el apartado de educacion
informal.

Para el canal (el museo) se crean instrumentos
de analisis de los propios espacios del museo tanto
fisicos, como virtuales. En relacion al mensaje (ex-
posiciones, publicaciones y actividades) se recoge
informacioén a través de instrumentos de observacion
sistemdtica (fig 5), que se llevaba a cabo en el museo,

Sistema de Categorias

CATEGORIA I:
' Tipologia patrimonial
E identidad

CATEGORIA II:
Modelo de ensefianza

y difusion del
Patrimonio

Variable1:
Perspectiva
patrimonial

Variable 2:
Tipologia patrimonial

Variable 3:
Identidad

Perspectiva Fetichista Patrimonio Natural
H Al co

Monumentalista Patrimonio
Etnoldgico

Patrimonio
Patrimonio
Holistico

Perspectiva

Simbdlico-identitaria

Etnoldégico

Histérico/
Acrtistico

Holistico

- Indicadores

1 1 ]
Variable 4: Variable 5:
El patrimonio Papel de emiso-
en programas res y receptores

educativos y de| en la E/D del
difusion patrimonio

Variable 7:
Finalidad de la
ensefanzay

difusion del
Patrimonio

Sin Academicista
Integracion
Integraciéon CT:;;IS\Z\/—
simple sta
Meomioin
compleja
Propagan-
distica

Variable 6
Integracion de
contenidos

Sin interés
Socioedu-
cativo

Utilizacion
anecddtica

Comunicacion
unidireccional

Comunicacion
reciproca

Recurso
didactico
Integracion
plena

Comunicacion
multidireccional

Figura 3. Sistema de categorias.
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B

I(S Edad: 20-25_ 26-30__ 31-35 36-40__ 41-45_ 46-50__ 51-55_ 56-60__ 61+
Q

U Sexo: Hombre Mujer

E Nivel en que imparte la docencia: E. Infantil  E. Primaria  E.S.O.  Bachillerato
1

Procedencia del centro: Local  Provincial  De otra provincia andaluza  De otra provincia espailola

puesto en contacto con el centro:

1. La visita la realiza porque: El museo se ha puesto en contacto con el centro:
Por iniciativa del centro:

2. Previamente: He preparado la visita: Si No Coémo:

El Gabinete Pedagogico se ha
Por iniciativa propia:

No he preparado la visita: Por

3.Conociael museo: Si_~ No

4. He venido: A ver la exposicién permanente:
actividad: A ver todas las exposiciones:
5. Va a realizar otras visitas de caracter sociocultural

B

L

O ,
Q qué:
U
E

IT

A ver una exposicion temporal:
A ver exposiciones y realizar actividad:

A realizar una

Cuales

B En cuanto a los contenidos
L 6. El museo se entiende bien Es dificil de entender Es incomprensible
9 7. Mis alumnos comprenden lo que se les explica No comprenden Soélo entienden aspectos puntuales
Q 8. Las explicaciones (en caso de que se realicen) son adecuadas para su nivel educativo No se adaptan a su nivel
U 9. Los contenidos a través de la exposicion:
Estan relacionados con lo que estamos viendo en clase Hay algunos aspectos que podemos trabajar en clase y otros
E no No estan nada relacionados
11 10. Realizo la visita porque: La uso como recurso La he elegido para que los alumnos/as conozcan el
museo Porque estamos trabajando en clase contenidos que se completan con la visita
B Papel del/la alumno/a:
L 11. Es mero espectador Puede interactuar a través de preguntas Puede interactuar mediante tecnologia
0 Puede aportar algun aspecto al museos a través de la visita
Con respecto a su aprendizaje
Q 12. Ha aprendido de la visita al museo No ha aprendido de su visita al museo
U 13. En caso afirmativo el aprendizaje ha sido: Sdlo de conceptos Le ha servido para concienciarse sobre el
E patrimonio y su proteccion Ha comprendido qué es el patrimonio y podra tomar una actitud mas reflexiva hacia el
v mismo

Figura 4. Encuesta a docentes.

asi como de las propias exposiciones y de las acti-
vidades (fig. 6), el planteamiento museoldgico que
presenten funciona como lenguaje, como codigo.

Finalmente, el contexto, elemento de gran impor-
tancia dentro de la teorfa de comunicacion patrimo-
nial, viene representado por todo el proceso por lo
que su andlisis final se realiza a partir de una con-
frontacion de resultado en el que se atinan en un
instrumento donde se recogen todas las perspectivas
de andlisis (fig. 7).

Organizacion de la informacién

El andlisis se realiza organizando la informacion a
partir de la teoria de la comunicacion patrimonial,
estructurandose en cuatro apartados, cada uno de los
cuales se corresponde con los diferentes elementos
de la teoria de la comunicacion: emisor (personal del
museo), canal (espacios), mensaje (exposiciones y
actividades) y receptores (usuarios). Continuamente
habra alusiones de unos apartados a otros, ya que



Investigacion en Educacion Patrimonial

Ohservacion sistematica: Diario I Fecha:

F ERSONAL Cuién esta Cué estan haciendn Hay wisitas Que ambiente hay

TECNICO.

GESTION

NOTAS

FPERSONAL A ctitud Eelacidn con el publico Eelacidn entre ellos Cidmo desarollan su trabajo

FUNCIONA-

MIENTO

NOTAS

PUBLICO Escolar Grupo General individaal I General familiag
Diegetiprion

NOTAS

ACTIVIDADES | Denominacidn

& quién ran dingidas

Dieseripoion

Fapel del monator Fapel de log pamiaipantes

MOTAS

Figura 5. Observacion sistemética.

Denominacion

Descripeion

Tipo de actividad Perspectiva patrimonial

Tipologia patrimordal Fomento de lo identitario

Integracidn en pro- Tipo de comunicacion
gramas educativos ¥

de difusion

Integracidn de conte- Finalidad

nidos

Personal empresa
responsahle
Programacion di-

dictica
Tipo de piblico

Figura 6. Ficha de anélisis de las actividades.
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ELEMENTO | FUENTE DE 1* CATEGORIA 2* CATEGORIA
DE INFORMACION
ANALISIS
Exposiciones | Conocimiento 1% var.: 1% var.:
observado 2% var.: 2% var:
3% var
3% var.: 4* var.:
Conocimiento 1% var.: 1% var.:
manifestado 22 yar: 2% var.:
3% var.:
3% var.: 4% var.:
Conocimiento 1? var.: 1? var.:
percibido 2% var: 2% var.:
3*var.: 3% var.:
4% var.:
Perspectiva 1* var.: 1? var.:
externa 2% var: 2% var.:
3% var.: 3% var.:
4* var.:
Comparacion de 1 var.: 1% var.:
los resultados 22 var: 22 var.:
3% var.: 3% var.:
4% var.:

Figura 7. Comparacion de resultados.

se retroalimentan al contribuir todos ellos a plantear
la realidad total -el contexto-, que es el museo en su
conjunto, por lo que a lo largo del analisis habra con-
tinuos cruces de datos.

En el informe de investigacion, se van a tratar cada
uno de los componentes de la teoria de la comunica-
cion patrimonial desde todas las 6pticas seguidas en
este proceso para, finalmente, aplicar la técnica DAFO
al museo en su conjunto (fig. 8). Las diferentes visiones
se articulan como conocimiento observado, el obteni-
do a través de la observacion sistematica; el conoci-
miento manifestado, el proporcionado por los diferen-
tes agentes a través de las entrevistas y las encuestas;
el conocimiento percibido, que es lo que les llega a los
usuarios; y, finalmente, una perspectiva externa que
ayuda al andlisis de cada uno de los elementos.

Consideraciones finales

El estudio pone de manifiesto las caracteristicas mas
relevantes que presentan las propuestas de educa-
cion patrimonial en la institucién museistica. Se ana-
liza mediante la aplicacién de diversos instrumentos
para conocer el trabajo en el Museo de Huelva con
la informacién que proporciona la direccién, con-
servadores y responsables de la comunicaciéon en
el museo, el publico al que se dirige el proceso y
la propia observacion sistemdtica de las salas ex-
positivas y actividades realizadas durante un ano y
medio. A través de la matriz DAFO que se presenta
como resultado del estudio, se pueden relacionar los
aspectos positivos y negativos de la comunicacion
del patrimonio y la potencialidad que el museo de
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Andlisis Debilidades Fortalezas
interno Presupuesto insuficiente para el | e Consideracion general de necesidad
museo en general y para de atender a la educacion formal y
actividades educativas en no formal.
particular e Interés e implicacion personal
Escasa participacion de parte del porque el marco educativo esté en
personal primera linea de las necesidades del
Formaciéon inadecuada de los museo.
responsables e Potenciacion de participacion de
Instalaciones deficitarias visitantes en talleres.
Recursos y materiales didacticos | ® Imaginacion y colaboracion para
anticuados y descontextualizados. disefiar y llevar a la practica
Finalidad de caracter academicista. actividades interesantes y
Se prima el patrimonio excepcional motivadoras con escaso
por encima del social e identitario. presupuesto
Andlisis Amenazas Oportunidades
externo e Personalizacion por el interés de los | ¢ Poblacion y visitantes necesitan y
programas educativos. reclaman actividades culturales y
e Cambios administrativos el educativas.
organigrama del museo. e Importante patrimonio custodiado,
e Mayor reduccion presupuestaria en aunque no expuesto, que puede
el marco de crisis actual. convertirse en una dinamica de
e La no inclusion de las actividades atraccion de usuarios.
educativas en los curriculos | ® La ciudad presenta un patrimonio
escolares, corre el peligro de acabar importante tanto cualitativa como
diluyendo a las mismas en pura cuantitativamente
anécdota

Figura 8. Sistema DAFO aplicado al Museo de Huelva..

Huelva, tiene para el desarrollo de propuestas patri-
moniales holisticas, simbolico-identitarias, construc-
tivistas y sociocriticas.

Referencias bibliograficas

Awvarez-Gatrou, J. L. (2003): Cémo hacer investigacion
cualitativa. Fundamentos y metodologia. Paidés Edu-
cador, México

Brusa, A. (2000): “Verso una nuova storia generale nel
contesto della mondializzazione e nella prospettiva
interculturale”, RS Ricerche storiche, 89. http://www.

storiairreer.it/Materiali/Materiali/dibattito/2000brusa.
pdf (consultado el 16/X1/2011)

Cuenca, J. M. (2002): El patrimonio en la diddctica de
las ciencias sociales. Andlisis de concepciones, dificul-
tades y obstdculos para su integracion en la ensenian-
za obligatoria. Huelva. http://rabida.uhu.es/dspace/
handle/10272/2648 (Consultado el 7/1X/2011)

— (2003): “Analisis de concepciones sobre la ense-
fnanza del patrimonio en la educacién obligatoria”,
Ensenianza de las Ciencias Sociales. Revista de Inves-
tigacion, 2: 37-45.

CuENca, J. M. y MarTiN, M. (2005): “La educacion en cen-
tros de difusion del patrimonio. Andlisis de las activi-



| Congreso Internacional de Educacion Patrimonial

dades dirigidas al publico escolar”, en Osses, S. (ed.):
Proceeding del Congreso Internacional de Investigacion
Educativa. Universidad de La Frontera, Temuco: 22-31.

DEUTSCHER, (2004): “Using phenomenology in clinical
social work: A poetic pilgrimage”, en Clinical Social
Work Journal. Springer Netherlands:.34-43.

Durana, M. (2010): “El patrimonio en el programa ciu-
dad y escuela”. Iber. Didactica de las Ciencias Socia-
les, Geografia e Historia, 63: 106-114.

Estepa, J. (2009): “Aportaciones y retos de la investiga-
cion en la Didactica de las Ciencias Sociales”. Investi-
gacion en la Escuela, 69: 19-30.

— (2006): “La mirada de los maestros, profesores y
gestores del patrimonio. Investigacion sobre concep-
ciones acerca del patrimonio y su diddctica”, en Calaf,
R. y Fontal, O. (coords.): Miradas al patrimonio. Trea,
Oviedo: 51-71.

Estepa, J. v CUENca, J. M. (2009): “What Do Trainee Tea-
chers Know and What do they think about Social Stu-
dies?”, en Albertson, M. L. (ed.): Developments in Higher
Education. Nova Science Publishers, Hauppauge: 59-80

Estepa, J., CuENca, J. M. v AviLa, R. (2006): “Concep-
ciones del profesorado sobre la didactica del pa-
trimonio”, en Gomez, A. E. y Nufiez, M. P. (eds.):
Formar para investigar, investigar para formar en
Diddctica de las Ciencias Sociales. AUPDCS, Mala-
ga: 57-60.

Fontar, O. (2000): “Las webs: complementos y extensio-
nes de los museos”, en Calaf, R. y Fontal, O. (coods.):
Miradas al patrimonio. Trea, Oviedo: 181-200.

Garcia, A., CHova, L. y Lorez, P. (2009): “Programas
educativos de conocimiento de la ciudad de Baracal-
do”. Iber. Diddctica de las Ciencias Sociales, Geogra-
fia e Historia, 59: 67-78.

Hevp, T. (2005): “Nature, culture, and natural heritage:
Toward a culture of nature”. Environmental Ethics,
27(4), 339-354.

JimMENEZ, R., CUENCA, J. M. y FErRrERAS, M. (2010): “Herita-
ge education: Exploring the conceptions of teachers
and administrators from the perspective of experi-
mental and social science teaching”, Teaching and
Teacher Education, 26: 1319-1331.

Martin, M. (2004): “Los centros de interpretacion del
patrimonio como dinamizadores socioculturales del
territorio. El caso de Almonte”. VII Jornadas anda-
luzas de difusion del Patrimonio bistorico. Junta de
Andalucia, Sevilla: 419-430.

— (2012): La educacion y la comunicacion patri-
monial. Una mirada desde el Museo de Huelva. Tesis
doctoral. Universidad de Huelva.

Masriera, C. (2007): Analisi dels espais de presentacio
arqueologics de ["edat dels metalls. Tesi doctoral. Uni-
versidad de Barcelona.

— (2008): “Presentacion del patrimonio arqueolo-
gico: ruinas versus reconstrucciones. ;Qué entiende
mas el publico?” Iber. Diddctica de las Ciencias Socia-
les, Geografia e Historia: 57, 39-51.

Martozzi, 1. (2001): “La didactica de los bienes cultu-
rales. A la busqueda de una definicion”. en Estepa, J.;
Dominguez, C. y Cuenca, J. M. (eds.): Museo y patri-
monio en la diddctica de las ciencias sociales. Huelva,
Universidad de Huelva. 57-96

Prats, J. (2001): “Hacia una definicion de la investiga-
cion en didactica de las ciencias sociales”. en Perales,
F. J. y otros (eds.): Congreso Nacional de Diddcticas
Especificas. Las Diddcticas de las Areas Curriculares
en el siglo XXI, vol. I. Grupo Editorial Universitario,
Granada: 245-259.

— (2009): “La didattica della Storia nell’Universita
Spagnola: la situazione attuale”, en Borghi, B. y Ven-
turoli, C. (a cura di) Patrimoni culturali tra storia e
Juturo. Patron Editore, Bologna: 13-25.

Prats, J. v SANTACANA, J. (2009): “Ciudad, educacion y
valores patrimoniales. La ciudad educadora, un es-
pacio para aprender a ser ciudadanos”. Iber. Diddc-
tica de las Ciencias Sociales, Geografia e Historia,
59: 8-21

QUuIrRGS, J. A.; BENGOETXEA, B. e IBANEZ, A. (2008): “Sobre
la ensenanza practica de la arqueologia en la forma-
cion inicial”. Iher. Diddctica de las Ciencias Sociales,
Geografia e Historia, 57: 60-72.

SaNTACANA, J. (2008): “La arqueologia experimental,
una disciplina con alto potencial didactico”, fber. Di-
ddctica de las Ciencias Sociales, Geografria e Histo-
ria, 57: 7-16



SANTACANA, J. v HERNANDEZ, F. X. (2000): Museologia cri-
tica. Trea, Oviedo.

Scazzosi, L. (2004): “Reading and assessing the lands-
cape as cultural and historical heritage”, Landscape
Research, 29(4): 335-355.

Investigacion en Educacion Patrimonial

Serrat, N. (2005): “El museo como laboratorio? Una
radiografia en los inicios del siglo XXI". Iber. Diddctica
de las Ciencias Sociales, Geografia e Historia, 43: 67-80.

Tunngy, J. (2004): “World trade law, culture, heritage
and tourism. towards a holistic conceptual approach?”
Current Issues in Tourism, 7(4-5): 383-398.




Fotografia, patrimonio y vida cotidiana: Una
investigacion basada en las artes visuales sobre
el uso de la fotografia en educacion patrimonial.
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Resumen

A partir de la perspectiva contemporanea de la cul-
tura y su correspondiente concepcion del patrimo-
nio, el presente estudio pretende exponer un modelo
concreto de investigacion basada en las artes visuales
en el drea de la educacion patrimonial. Consiste en
una aproximacion cualitativa llevada a cabo con el
uso de la fotografia artistica como instrumento de in-
dagacion. El nucleo de la argumentacion se articula
mediante un foto-ensayo que tratara de describir y co-
nocer el paisaje cultural actual de la villa de Ogijares
(Granada, Espana) con el fin de comprender mejor
de qué manera las interrelaciones entre un abundan-
te patrimonio material, los diversos acontecimientos
de caracter festivo, popular y tradicional, asi como
la vida cotidiana de un pueblo del sur intervienen
y se reflejan en la construccion de las identidades
culturales.

Palabras clave

Patrimonio, educacién patrimonial, pensamiento vi-
sual, lenguaje visual, fotografia.

Abstract

On the basis of the contemporary perspective of cul-
ture and its corresponding conception of heritage,
this study seeks to present a specific research mo-
del based on the visual arts in the field of heritage
education. It involves a qualitative approach imple-
mented using artistic photography as an investigati-
ve tool. The core of the argument revolves around
a photo-essay that aims to describe and interpret
the current cultural landscape of the town of Ogija-

res (Granada, Spain), in order to better understand
the extent to which the inter-relationship between
an abundant material heritage, the various different
events of a festive, popular and traditional nature and
the everyday life of a town in the south of Spain
intervene in and are reflected in the construction of
cultural identities.

Keywords

Heritage, heritage education, visual thinking, visual
language, photography.

La fotografia como instrumento de
investigacion en educacion patrimonial

Desde la perspectiva contempordnea de la cultura, el
patrimonio se concibe como un conjunto de elemen-
tos materiales, inmateriales o espirituales —no soélo del
pasado sino también del presente— que incide sustan-
cialmente en la percepcion y comprension de noso-
tros mismos. Este conjunto, sin embargo, es siempre
el resultado preliminar de un proceso permanente de
seleccion e interpretacion a partir de todo aquello que
conforma un determinado medio y a cuyos compo-
nentes se han atribuido unos valores de diversa indole.
La apropiacion simbdlica de estos valores por parte
de los miembros de una comunidad ha mostrado ser
clave en la construccion de sus identidades culturales
(Fontal Merillas, 2004: 83-84).

Asimismo, el concepto de cultura incluye actual-
mente todas las formas en las que pueden manifestar-
se la actividad, el pensamiento y el comportamiento
humano. Por esta razon, se ha comenzado a valorar



la vida cotidiana como uno de los factores decisivos
en la configuracion y transmision de la cultura (Fontal
Merillas, 2004: 86-87).

En este contexto, la educacion formal, no formal e
informal son consideradas los dmbitos en cuyo mar-
co es posible, por un lado, ensefiar y aprender acerca
de los signos, significados y valores que constituyen
aquello que denominamos patrimonio cultural y, por
otro, contribuir a que éste se experimente y se disfru-
te como una propiedad —material o simbdlica— indivi-
dual, social y colectiva (Fontal Merillas, 2004: 98-101).

Indagar el paisaje urbano de un municipio impli-
ca examinar su morfologia, su estructura fisica, pero
también su organizacion social, politica y econémica,
puesto que en ella se reflejan los intereses de los gru-
pos dominantes (Capel, 2002: 20). Ademas, supone
abarcar las relaciones del hombre con su medio, las
maneras que ha desarrollado para integrarse y respon-
der ante €l (Capel, 2002: 28). La cultura constituye el
conjunto de formas que el ser humano establece para
interactuar con su entorno y a las que, a su vez, otor-
ga un valor simbélico atribuyéndoles un significado
o mérito. De este modo, investigar el paisaje urbano
permite entender el espacio heredado, aproximarnos a
su cultura y apreciar su incidencia en la construccion
de las identidades de las personas que desenvuelven
sus vidas en él, aspectos que tienen una dimension
educativa indudable.

En el presente estudio se pretende exponer un mo-
delo concreto de investigacion basada en las artes vi-
suales en el area de la educacion patrimonial. Consiste
en una aproximaciéon cualitativa llevada a cabo con
el uso de la fotografia artistica como instrumento de
indagacion. El nicleo de la argumentacion se articula
en un foto-ensayo que tratard de describir y conocer el
paisaje cultural actual de la villa de Ogijares (Granada,
Espana) con el fin de comprender mejor de qué ma-
nera las interrelaciones entre un abundante patrimonio
material —que abarca desde excavaciones arqueoldgi-
cas del neolitico y la Edad del Bronce, arquitectura ru-
ral e iglesias mudéjares del siglo XVI con sus retablos
barrocos, hasta las huellas del reciente hiper-desarrollo
urbanistico—, los diversos acontecimientos de cardcter
festivo, popular y tradicional, asi como la vida cotidia-
na de un pueblo del sur intervienen y se reflejan en la
construccion de las identidades culturales. La narrativa
visual trazada a partir de detalles y fenémenos fotogra-
fiados en el espacio del municipio estard acompanada
de un texto que tendrd basicamente dos funciones: La
primera seria informativa, pues pretende dar a conocer
cuestiones relevantes acerca del trasfondo sociohistori-
co o cualquier otra aportacion de interés; y la segunda
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descriptiva, no en cuanto al contenido de las imige-
nes, puesto que pensamos que ellas se expresan por si
mismas, sino respecto al procedimiento metodolégico
y a los principios tedricos-conceptuales que subyacen
a la investigacion.

La investigacion basada en las artes
visuales

La percepcion, la memoria y el lenguaje componen el
nucleo de los procesos psicologicos basicos. Gracias a
ellos, el hombre es capaz de conocer, comprender y
comunicarse. En su libro Pensamiento Visual, Rudolf
Arnheim insiste en la enorme relevancia que tiene la
percepcion visual en el desarrollo del acto de pensar
y en la formacién de los procesos cognitivos comple-
jos. Por un lado, Arnheim sostiene que las imagenes
mentales no sélo contienen la experiencia adquirida,
sino también el conocimiento extraido a partir de ella
y, por otro, determina que la percepcion visual y la
cognicion constituyen conjuntamente el medio primor-
dial por el que el ser humano logra estructurar sus
vivencias, obtener sus ideas y configurar su lenguaje
(Arnheim, 2004).

Mas alla de la experiencia directa con el mundo,
Fernando Herndandez, entre otros, plantea una pers-
pectiva orientada hacia la cultura visual y ésta como
tematica en la educacion artistica. Estudia las diferentes
formas de interpretar las imagenes y de entender sus
significados considerando que son claves en el desa-
rrollo de cierta capacidad para la lectura y manipu-
lacion critica de los contenidos visuales que se nos
presentan mediante diversos soportes. Ademas, indaga
el modo en que el vasto universo visual actual incide
en la construccion de identidades y representaciones
socioculturales o, dicho de otra manera, como influyen
y contribuyen las imagenes en la formacién del con-
cepto de nosotros mismos y la comprension de nues-
tro entorno (Hernandez, 2000).

Utilizar la cdmara fotografica con el fin de regis-
trar el mundo es, desde hace tiempo, una practica
social ampliamente extendida vy, segin afirma Pierre
Bourdieu en Un arte medio, una actividad altamente
reglada y sujeta a las convenciones establecidas por
el correspondiente colectivo (familiar, aficionado, ar-
tistico) en cuyo marco se ejerce (Bourdieu, 2003). Asi-
mismo, la fotografia constituye un instrumento politi-
co efectivo o, a la inversa, un recurso poderoso para
la critica politica y social. Las imagenes fotograficas
no sé6lo documentan o informan de los hechos, sino
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que también ayudan a convencer, a configurar ideas
e, incluso, permiten manipular la apreciacion de una
realidad concreta. Algunos de los hitos histéricos mas
conocidos de la fotografia documental quiza sean el
proyecto encargado por la Farm Security Administra-
tion (FSA), la obra de Lewis Hine y, en el ambito del
fotoperiodismo, las publicaciones de ensayos fotogra-
ficos, como Spanish Village de Eugene Smith, o Muerte
de un miliciano de Robert Capa en la revista Life. Por
el contrario, la fotografia artistica —aceptada como tal
ya desde el inicio del siglo XX~ siempre ha buscado
trascender los limites de la percepcion, cuestionar los
conceptos de realidad y de representacion vigentes en
cada momento, tratando de hallar nuevos modos no
solo de ver, sino también de interpretar y entender el
mundo que nos rodea.

La comercializacion de los aparatos digitales unida
a las inmensas posibilidades de difusion de imagenes
en los diversos medios de comunicacién, han provo-
cado un significativo aumento del uso de la fotografia
en todas sus practicas, ya sea social, politica, critica o
artistica. ¢4Cudl es o podria llegar a ser entonces la fi-
nalidad de esta actividad humana de crear inventarios
visuales —convencionales, persuasivos o insoélitos— de
objetos, hechos y sucesos de toda indole?

Para dar una respuesta innovadora a este interro-
gante que se impone hoy mas que nunca ante la enor-
me produccion y reproduccion de imdgenes, Anne
Whiston Spirn plantea la vision como una forma de
conocer, la fotografia como un modo de pensar y la
camara como una herramienta mas en el desarrollo
del pensamiento visual. Es decir, al margen de la ca-
pacidad de leer los mensajes que una imagen pueda
tener la intencion de transmitir, existe la posibilidad
de aprender a pensar visualmente y amplificar nuestra
comprension mediante el uso deliberado de la fotogra-
fia. De esta manera, el medio fotografico es susceptible
de ser explorado para transformarse en uno de los
métodos de investigacion en cualquiera de los ambi-
tos de nuestro interés o necesidad de entendimiento
(Whiston Spirn, 2012: xii).

Segiin Anne Whiston Spirn, el tropo y la narrativa
constituyen formas visuales de pensamiento y razona-
miento, puesto que ofrecen la posibilidad de articular
y significar los aspectos percibidos en un entorno con-
creto. Para ella, los detalles significativos consisten en
aquellos elementos que configuran (o rompen) los pa-
trones caracteristicos de un lugar y su gente. Captarlos
y enlazarlos mediante pares o secuencias de imagenes
supone establecer correlaciones entre ellos, intentar
mirar mas alld de sus superficies, interrogar y leer sus
significados con el fin de comprender mejor su razén

de ser y penetrar en la trama argumental de su histo-
ria. De este modo, la fotografia puede convertirse en
un medio para mostrar aquello que suele permanecer
desapercibido o no puede verse directamente. No solo
permite conocer, sino también remodelar el significado
o insinuar el sentido profundo que subyace a la mera
apariencia (Whiston Spirn, 2012: 89-99).

La investigacion basada en las artes visuales, atin
en ciernes, consiste basicamente en el uso de los sabe-
res profesionales de las diversas disciplinas artisticas.
Propone una nueva manera de indagar vinculando la
investigacion social y educativa con la experiencia y
el conocimiento especificos de las artes (Marin Viadel,
2012: 16). La fotografia en calidad de método de in-
vestigacion forma parte de las metodologias artisticas,
las cuales, a su vez, se sitian en el marco mas amplio
de las metodologias cualitativas. Ricardo Marin Viadel
senala, sin embargo, una serie de caracteristicas que
las distinguen con claridad: El empleo del lenguaje de
la especialidad artistica respectiva, la calidad y estética
no so6lo de las imagenes sino también de la escritura,
asi como la opcién de utilizar modalidades discursivas
pertenecientes al ambito de la ficcion, son los aspectos
propios de la investigacion basada en las artes visua-
les (Marin Viadel, 2012: 22). Ademas, subraya que su
finalidad es ampliar el conocimiento de los problemas
sociales y educativos de la actualidad; en otras pala-
bras, ofrecer una perspectiva innovadora de los temas
que son de interés o por los que existe algin tipo de
preocupacion (Marin Viadel, 2012: 24).

En este marco metodologico, el foto-ensayo consti-
tuye un modo especifico de articular un pensamiento
o linea de razonamiento. Consiste en una sucesion de
imagenes que permite establecer interrelaciones entre
aspectos que conforman una realidad concreta. Asi-
mismo, pretende expandir o modificar el alcance de
su interpretacion y, por tanto, ampliar nuestra com-
prension de los hechos. La aportacion primordial de
un foto-ensayo es sustancialmente visual y puede o
no estar acompanado por un texto (Marin Viadel, y
Roldan, 2012: 76-78).

Patrimonio, cultura e identidad:
Un foto-ensayo en tres partes

El presente foto-ensayo es el resultado del estudio re-
flexivo e interpretativo del material fotografico acumu-
lado a lo largo de aproximadamente tres meses. Esta
compuesto por tres secuencias de siete pares de foto-
grafias que forman parte de conjuntos mas amplios, es



decir, constituyen una muestra reducida de un trabajo
de investigacion mas extenso. Para cada una de las
secuencias hemos centrado la atencién en un aspec-
to determinado. La primera recoge, sobre todo, partes
distintas de la fisiognomia del municipio; la segunda
aborda algunos matices de las celebraciones de Sema-
na Santa; y la Gltima describe un cimulo de aconte-
cimientos festivos, facetas de la vida cotidiana y otros
elementos elocuentes.

El paisaje urbano

“Dame la teja de tu pueblo y te contaré como
es el mundo.” (Lema atribuido a los novelistas
rusos del siglo XIX)

El empleo de la fotografia al servicio de la investi-
gacion cientifica no es un planteamiento nuevo. Ead-
weard J. Muybridge ya la utilizo en el siglo XIX para
analizar la locomocion de animales y hombres. Mis
tarde, Berenice Abbott se sirvio de ella para crear ima-
genes extraordinarias que no solo ilustran, sino que
también condensan complejos principios de la fisica;
Margaret Mead y Gregory Bateson lo hicieron con el
fin de ampliar su conocimiento y comprension de cul-
turas diferentes a la suya. Estos tltimos dieron mues-
tra del intenso debate acerca de si, en este contexto,
la fotografia debe mantener un valor artistico, si debe
cumplir con ciertos criterios de objetividad, o bien si
ha de perseguir la subjetividad, debate que, en cierto
modo, permanece sin resolver. Para Roland Barthes,
no obstante, la fotografia es objetiva y subjetiva al mis-
mo tiempo, comporta una dicotomia que le es inhe-
rente por ser puramente contingente (Barthes, 2009:
47) y, por tanto, solo puede hacer ver con subjetiva
evidencia aquello que ha sido (Barthes, 2009: 98). Es
mas, Barthes sostiene que en esta contradiccion reside
su esencia, que en ella descansa el valor expresivo que
nos invita a significar los referentes presentes en una
imagen y asi participar en aquello que nos ensena.
Mostrar lo que no se puede nombrar, aquello que el
espectador afiade a la fotografia y que, sin embargo,
estd ya en ella (Barthes, 2009: 72), ese algo que no esta
codificado y transforma el sentido de lo que percibi-
mos a primera vista (Barthes, 2009: 68) es, en suma, lo
que él denomina el punctum. Un elemento localizable
0 no en la imagen que ocasiona que una fotografia
pueda convertirse en aventura, apartarse del studivum —
la forma de lenguaje y lectura aprendida culturalmente
(Barthes, 2009: 47)— y de este modo abrirse a nuevas
dimensiones relativas al signo y su significado.
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El detalle significativo, tal y como lo concibe Anne
Whiston Spirn, podria considerarse una de las ma-
neras de manifestarse lo que Roland Barthes llama
el punctum. Consiste en ese algo que resulta ser la
clave explicita para emprender una busqueda dirigida
a abarcar un todo mds amplio e implicito (Whiston
Spirn, 2012: 64).

En el inicio de la presente investigacion, este detalle
tomo forma en las dieciséis llamativas cruces de piedra
correspondientes a las estaciones del Via Crucis en el
pueblo de Ogijares. A partir de ellas surgieron los in-
terrogantes que me indujeron a intentar leer el paisaje
urbano en relacion con la vida cotidiana del lugar. En
el desarrollo del estudio, la fotografia no sélo sirvid
para captar y vincular distintos aspectos del conjunto
con el fin de describirlos, sino que también permitio
interpretarlos e, incluso, hallar nuevos significados.

Secuencia |

Figura1.1,n.1

Figura2.1,n.2
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Figura 3.1, n.2 Figura61,n.6

Figura4.1,n. 4

Figura5.1,n.5 Figura7.1,n.7



La villa de Ogijares es un municipio de mais de
13.000 habitantes a pocos kilémetros de la ciudad
de Granada. Desde los anos 80 ha experimenta-
do un aumento significativo de la poblacion que
ha ocasionado transformaciones profundas en la
fisiognomia de la localidad. No s6lo se han urbani-
zado amplios espacios de los campos de cultivo de
los alrededores, sino que también se ha intervenido
decisivamente el nucleo del pueblo sin respetar su
cardcter hasta entonces rural. El resultado actual
es un paisaje urbano que presenta una morfolo-
gia muy heterogénea, con barrios diversos que dan
muestra de una gran variedad de estilos urbanisti-
cos y arquitectonicos. Asimismo, el pueblo dispone
de todo tipo de instalaciones, instituciones y aso-
ciaciones.

Pero con esto nos referimos solamente a un pe-
riodo relativamente reciente, pues, la localidad es,
como muchos otros lugares, una especie de pa-
limpsesto (Capel, 2002: 20). Las distintas épocas,
desde el Neolitico hasta nuestros dias, han dejado
sus huellas en ella. A raiz de la construccion del
depdsito de agua en el Cerro de San Cristobal en el
ano 1986 y debido al creciente interés inmobiliario
en esta zona alta del municipio, se iniciaron varios
proyectos de excavacion arqueolégica. Se encon-
traron restos pertenecientes al Neolitico, a la Edad
del Cobre, del Bronce y al periodo Visigotico. El
origen del pueblo, sin embargo, se sitia en la épo-
ca musulmana. Entonces estaba formado por dos
poblaciones, Ugijar la Alta y Ugijar la Baja. Mientras
la primera contaba con una fortaleza y centros re-
ligiosos, la segunda tenia una rabita y areas para el
enterramiento. Tras la conquista del Reino de Gra-
nada se unificaron las dos localidades en una sola y
pronto se edificarian las dos iglesias sobre los res-
tos de los lugares de culto arabes, comenzando por
la Iglesia de Santa Ana, declarada Bien de Interés
Cultural con la categoria de monumento en 2005,
y mas tarde la Iglesia Mayor de Nuestra Senora de
la Cabeza (Sinchez Cuadros, Garcia Plata, y Espin
Balbino, 1995: 12-15). Sus interiores fueron com-
pletamente transformados durante el periodo del
Barroco (Sanchez Cuadros, Garcia Plata, y Espin
Balbino, 1995: 36).

Descontando las piezas que ain puedan seguir
enterradas, en el pueblo s6lo permanece el patri-
monio historico del siglo XVI en adelante. Los restos
significativos de las épocas anteriores que pudieron
ser descubiertos en las sucesivas excavaciones, se
conservan actualmente en museos arqueolégicos o
centros de estudio fuera de la localidad.
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La tradicion

En Espana, todas las primaveras viene la muer-
te y levanta las cortinas.
Federico Garcia Lorca

La obra fotogrifica de Cristina Garcia Rodero es muy
apreciada, no solo por su incuestionable valor estético,
sino también por revelar una excelente maestria en
la concepcion de la fotografia como instrumento an-
tropologico vy, a la vez, artistico (Llamazares, 2008: sin
paginar). Su obra cumbre Esparia oculta muestra festi-
vidades, ritos y vida cotidiana en diferentes localidades
del pais. Tras mas de treinta anos de trayectoria pro-
fesional en las que ha realizado numerosos reportajes
sobre fiestas, tradiciones y modos de vida en distintos
paises del mundo, Garcia Rodero declara: ‘Las celebra-
ciones que mids me interesan son las rituales, porque
en los ritos es donde se manifiesta de forma mds rica
y profunda el espiritu de un pueblo” (Garcia Rodero,
2008: sin paginar).

La Semana Santa de Ogijares es una de las nume-
rosas celebraciones tradicionales que tienen lugar a
lo largo del afno. Consta de tres procesiones acompa-
fladas por la Banda Sinfénica Municipal de Ogijares
(BSMO), asi como las correspondientes misas. Al fo-
tografiar estos acontecimientos, traté de aproximarme
a objetos que atraian mi atencion, ver de cerca a las
personas que participaban en ellos y captar los am-
bientes circundantes. Durante el posterior proceso de
seleccion y organizacion de las imdgenes, primero en
pares y luego en una secuencia, el material reunido me
permitié encontrar nuevas y, a veces, insospechadas
relaciones entre ellas, descubrir una trama que diferia
de la vision usual del conjunto.

Secuencia ll

Figura 8.2, n.1
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Figura9.2,n.2

Figura10.2,n.3

Figura1.2,n. 4

Figura12.2,n. 5

Figura13.2,n. 6

Figura14.2,n.7

La composicion de una fotografia depende del
encuadre, un marco rectangular que recorta un frag-
mento de un entorno mas amplio. La forma de ajus-
tarlo sobre el objeto de nuestro interés, es decisiva, ya
que implica incluir determinados aspectos o excluir-
los, elegir una perspectiva u otra. El encuadre per-
mite configurar deliberadamente las relaciones entre
los elementos que se muestran en €l y adoptar un
punto de vista respecto a ellas. Asi, las posibilidades
de representar y expresar se multiplican, resultando
practicamente infinitas. De este modo, la fotografia
deja de ser un mero registro y puede convertirse en
metafora, “una transferencia de un significado de una
cosa o fenémeno a otra, (...) una manera poderosa
de recentrar el ojo y (...) clave para el pensamiento
visual” (Whiston Spirn, 2012: 46). Parear imagenes de
esta indole supone expandir su dimension metafori-
ca y, por consiguiente, llegar a comprender un todo
nuevo (Whiston Spirn, 2012: 41).



La vida cotidiana

“There is order everywhere. It is a matter of
seeing.”
Anne Whiston Spirn

La aportaciéon de un foto-ensayo consiste sustancial-
mente en la presentacion de una argumentacion vi-
sual. Permite entrelazar imagenes para construir un
texto que no sélo muestra, sino que también describe
e interpreta (Marin Viadel, y Roldan, 2012: 78). Cons-
tituye, por tanto, una forma de comunicar aquello
que se conoce, de articular un discurso, de ofrecer un
nuevo modo de ver y tal vez revelar un sentido dis-
tinto. Una investigacion basada en las artes visuales
pretende generar una linea de pensamiento coheren-
te en calidad de experiencia estética que nos permita

Secuencia lll

Figura 15.3,n. 1

Figura 16. 3, n. 2.
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concebir y transmitir una idea mediante su belleza

(Whiston Spirn, 2012: 39). Desde la perspectiva de la

historia del arte, Giulio Carlo Argan apunta:
“Para el nuevo mundo (EE.UU.), el arte era la
creacion inmediata de hechos estéticos, al igual
que la ciencia lo era de hechos cientificos; es
decir, una forma distinta, aunque completa, de
alcanzar la experiencia de la realidad (Dewey).
(...) Lo que histéricamente conocemos como
arte es un conjunto de cosas producidas con
técnicas distintas, pero que guardan entre si una
Oafinidad, por lo cual constituyen un sistema:
precisamente, el sistema que enmarca la expe-
riencia estética de la realidad. A lo largo de toda
la historia de la civilizacion, la experiencia esté-
tica ha constituido un componente necesario de
la experiencia global” (Argan, 1998: 467 y 469).
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Figura 17.3,n. 3.

Figura 18.3,n. 4.

Figura 19. 3, n. 5.

Figura 20. 3, n. 6.

Figura 21.3,n. 7.

Al entender la fotografia como un lenguaje, se ofre-
ce la posibilidad de transferir construcciones verba-
les como la metafora y la narrativa al dambito de la
vision. Paul Ricceur explica que ambas son formas
lingtliisticas que consisten en componer habilmente
elementos heterogéneos en un todo nuevo inteligible.
Segun ¢€l, la metdfora estriba en la apreciacion de una
semejanza entre aspectos alejados entre si, acortan-
do su distancia en el espacio légico respectivo; por
eso, “no es otra cosa que este surgimiento de una
nueva afinidad genérica entre ideas heterogéneas”. La
narrativa, sin embargo, se basa en la incorporacion
coherente de sucesos dispares en una sola historia,
por lo que toda trama es esta forma de sintesis de lo
heterogéneo (Ricaeur, 2000: 197).

Al iniciar el presente trabajo de investigacion, el
caracter heterogéneo de la villa de Ogijares no tardo
en cautivarme. No sélo hallé un lugar que habia per-
dido su aspecto de pueblo agrario blanco de la Vega
sur de Granada, sino también un paisaje urbano de
gran variedad, colmado de metaforas e historias, que
se debate entre los requerimientos de los tiempos
modernos, sus raices culturales y sus antecedentes
histéricos. Los rincones que aln recuerdan a la aldea
rural coexisten con bloques de pisos de hasta cinco
plantas y con urbanizaciones de adosados y chalets
emplazados en los campos agricolas de antano. Asi, la
localidad recibe denominaciones tan opuestas como



“pueblo” y “ciudad-dormitorio”. No es dificil imaginar
que los estilos de vida de sus habitantes se perfilen,
ante todo, por su gran diversidad y que su participa-
cioén en la vida del pueblo varie considerablemente.
Los Patronatos Municipales de Deportes y Cultura, sin
embargo, constituyen puntos de notable confluencia.
En las diferentes instalaciones deportivas se ofrece
un gran abanico de actividades y disciplinas, desde el
fatbol hasta Pilates. Por otra parte, la Escuela Muni-
cipal de Musica y Danza de Ogijares (EMMDO), can-
tera de la Banda Sinfénica (BSMO), disfruta de gran
afluencia y reconocimiento incluso mds alla de los
limites del municipio.

Entre las causas del aspecto actual de la localidad
se encuentra el aumento en la demanda de viviendas
en los alrededores de la ciudad de Granada, lo que
provocod un considerable incremento de su pobla-
cion. Por eso, los servicios publicos tuvieron que ser
ampliados con diligencia para cubrir las necesidades
de los nuevos residentes y cumplir con los requisitos
normativos establecidos en la Ley de Bases de Régi-
men Local. A esto se suman, sin duda, las decisiones
que se tomaron en su momento a nivel politico y ad-
ministrativo, asi como los intereses econémicos que
se generaron en torno al boom del sector inmobilia-
rio y su posterior decadencia.

Ante este panorama, la cdmara se convirtié en
una herramienta para descubrir un orden subyacente
a la superficie visible; la fotografia en un medio de
reflexion e interpretacion que ayudo a plantear los
interrogantes para seguir profundizando; y la elabo-
racion del foto-ensayo en una forma de ensamblar los
diversos componentes patrimoniales y culturales del
pueblo en una narrativa visual inteligible. Asimismo,
la fotografia permitié describir y representar la esté-
tica insolita que encierra la singular heterogeneidad
material e inmaterial de la localidad y articular algu-
nas de las maneras de manifestarse.

Conclusiones

En el presente estudio hemos expuesto un modelo
concreto del uso de la fotografia en el ambito de la
investigacion en educacion patrimonial. Por un lado,
hemos tratado de mostrar de qué modo la fotografia
puede contribuir a conocer e interpretar el patrimo-
nio cultural de un lugar y a entender las diferentes
maneras en que sus habitantes interactian con él. Por
el otro lado, hemos pretendido explicar cémo la foto-
grafia constituye un medio que permite describir los
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procesos culturales de significacion, al mismo tiempo
que los cuestiona, modifica y expande su alcance.
Al enfocar el patrimonio y la cultura como un todo,
hemos podido observar de qué manera sus diversos
componentes se prestan a articular un discurso no
convencional que presenta la realidad social y cul-
tural de un modo innovador y controvertido. En este
sentido, la fotografia se convierte en una forma de
pensar visualmente, de educar la mirada y fomentar
la comprension critica del mundo que nos rodea.
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Resumen

El objetivo de nuestra aportacion a este Congreso es
dar a conocer un proyecto de investigacion derivado
del Trabajo de Investigacion Tutelado presentado en
la Universidad de Valladolid y base del cuerpo teori-
co de la tesis doctoral “Educacion Patrimonial y Am-
biental: desarrollo sostenible y conciencia patrimo-
nial en la Ensefianza Secundaria”. En él se propone
un enfoque ecolégico de la Educacion Patrimonial.
A través de un modelo de sensibilizacién aplicado a
la educacion formal, se plantea la introduccion de la
Educacion Patrimonial en las aulas como disciplina-
sensibilizadora para que el alumnado adquiera una
conciencia patrimonial que le lleve a valorar, cuidar
y transmitir el patrimonio, concretamente el de su
entorno urbano. Para ello se pone en relacion esta
conciencia patrimonial con la conciencia ecoldgica
propia de la Educacion Ambiental, integrando ambas
en el marco del desarrollo sostenible proponiendo asi
un concepto de ecologia holistica.

Palabras clave

Educacion Patrimonial, Educacion Ambiental, Desa-
rrollo Sostenible, Patrimonio urbano, Ensenanza Se-
cundaria.

Abstract

The aim of our contribution to this Congress is to pre-
sent a research project derived from the work presen-
ted in the University of Valladolid which will be part
of the theoretical body of our doctoral thesis “Herita-

ge and Environmental Education: sustainable develo-
pment and patrimonial conscience in the Secondary
Education”. It proposes an ecological approach to the
Heritage Education. By using a model of sensitization
in the formal education, it presents the introduction
of the Heritage Education in the classrooms as a sen-
sitizer discipline in order that the students acquire
a patrimonial conscience that leads them to value,
to care about and to transmit the heritage, concre-
tely their urban patrimonial environment. In order to
achieve it we relate this patrimonial conscience to the
ecological conscience of the Environmental Educa-
tion, integrating both in the frame of the sustainable
development proposing as a result a concept of ho-
listic ecology.

Keywords

Heritage Education, Environmental Education, Sustai-
nable Development, Urban heritage, Secondary Edu-
cation.

Por qué un enfoque ecoldgico para la
educacién ambiental

Cuando iniciamos la investigacion que presentamos,
lo haciamos impulsados por la conviccion de que
para que exista una correcta gestion del patrimonio,
seria necesaria una conciencia patrimonial tanto por
parte de las autoridades como por parte de la ciuda-
dania en general. Y es que, a pesar de la existencia
de leyes de proteccion del patrimonio, y aunque és-
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tas se cumplan, muchas veces esto se hace desde la
incomprension -no comprender la necesidad practica
de esas medidas protectoras- e incluso, a veces, con
cierto desprecio, simplemente “por obligacion”. Des-
graciadamente, cuando los intereses urbanisticos y los
patrimoniales chocan, desde las instancias publicas
suele darse prioridad a los primeros. Y es que, si bien
es verdad que el crecimiento urbanizador esta ligado
a una necesidad basica como es la vivienda, desde los
anos 60 en Espana ha supuesto un negocio redondo
gracias a la especulacion, habiéndose convertido en
uno de los principales motores econémicos de nues-
tro pais en los ultimos afios, cometiéndose excesos y
llegando a limites insostenibles de crecimiento hasta
conseguir colapsarse en la actualidad. Lo mas preo-
cupante es que la mayor parte de la poblacién, ante
las situaciones descritas, piensa que es inevitable que
el crecimiento urbano sacrifique elementos patrimo-
niales de nuestro entorno. Consideran mas légico que
se derribe un palacio abandonado para construir un
centro comercial a que se restaure y se convierta en
un edificio publico; que se construyan bloques de
viviendas sin ningln criterio estético destrozando el
entorno rural de un municipio en lugar de revitalizar
barrios tradicionales en decadencia, etc.

Todo esto nos hace pensar que si los ciudadanos
estuvieran mas sensibilizados en cuanto a su patrimo-
nio urbano, valorindolo como un bien que es nece-
sario conservar y transmitir, serian mucho mas criticos
con el crecimiento urbanistico de sus ciudades. De
esta manera se podrian frenar, desde la comprension
y no desde la obligacion, actuaciones que pusieran
en peligro el patrimonio. Es por ello que considera-
mos importante educar en la sensibilizacion y valora-
cion del patrimonio urbano, y por eso planteamos la
necesidad de destacar su presencia como objeto de
la Educacion Ambiental para el Desarrollo Sostenible,
haciéndolo en el contexto de la educacion formal.
Y es que, la Educacion Ambiental, como disciplina
de sensibilizacion en torno al medio ambiente, desde
su integracion en el sistema educativo ha ido consi-
guiendo concienciar a generaciones de ciudadanos
en torno al respeto y la necesidad de conservacion
de la naturaleza. Gracias a ello, acciones como el re-
ciclaje o el ahorro energético, por poner un par de
ejemplos, se han convertido en acciones cotidianas,
incuestionables y de incuestionable beneficio.

El espacio urbano es el medio en el que la gran
mayoria de hombres y mujeres desarrollan su cotidia-
neidad. Es por tanto “medio ambiente”, con lo que
identificar este concepto Unicamente con la naturaleza
le darfa un sentido incompleto. Del mismo modo que

la Educacion Ambiental ha conseguido que en la con-
ciencia ciudadana permanezca viva la idea de la nece-
sidad del cuidado y la proteccion del medio ambiente
natural -materializado en acciones como las menciona-
das anteriormente como ejemplos-, ésta deberia con-
cienciar también en torno al cuidado y la proteccion
del medio ambiente construido por el hombre.

Bien es verdad que al hablar del peligro de dete-
rioro y desaparicion de los elementos de la naturaleza,
hablamos del peligro de poner en riesgo nuestra sa-
lud e incluso, llegando a caso extremo, nuestra propia
existencia, pero al hacer desaparecer elementos patri-
moniales sin poner en ello conciencia lo que consegui-
mos es la pérdida de nuestra identidad lo cual también
deteriora nuestra existencia como seres humanos.

En los ultimos anos, el objetivo de la Educacion
Ambiental es sensibilizar en torno a un desarrollo
sostenible. La evolucion humana no se puede frenar,
el desarrollo material (y materialista) en los udltimos
anos crece y crece de manera alarmante: por ello, la

Educacion Ambiental centra su sensibilizacion en
torno a la sostenibilidad . De esta manera, nuestra
investigacion, la cual parte de la defensa de la impor-
tancia del valor del pasado en el presente, pretende
ser de igual modo una defensa de la innovacion y
del desarrollo, pero un desarrollo con conciencia, un
desarrollo sostenible en definitiva.

La educacion, esencial en el desarrollo de la per-
sona vy, asimismo, esencial en el desarrollo de las so-
ciedades, es la plataforma desde la cual conseguir esa
conciencia necesaria para que el progreso, en nuestro
caso el progreso urbano, lleve consigo la sostenibilidad.

Dicho todo esto, nuestro propédsito a lo largo del
trabajo fue llevar a cabo una revision del estado de la
cuestion sobre lo investigado en torno a estos temas,
para asi reforzar el sentido y la coherencia de nues-
tros planteamientos. Conocer las teorias y las conclu-
siones de los estudios realizados por los expertos en
las areas que nos interesaban nos podia permitir, ade-
mas, detectar cuales eran las lineas de investigacion
en las que seria necesario ahondar para dar cuerpo a
nuestra propuesta.

Los motivos arriba expuestos nos llevaban a rea-
lizarnos cuatro preguntas, que serian las cuestiones
que han ido articulando nuestro trabajo, y cuya res-
puesta son los propios resultados de nuestra inves-
tigacion, algunos de los cuales exponemos a conti-
nuacion: ;Qué es el patrimonio urbano?; ;Como se
genera una mayor conciencia patrimonial en nuestra
sociedad?; ;Tiene sentido integrar el patrimonio en
la conciencia ambiental?;/ Tiene sentido la puesta en
relacion de los elementos clave de la investigacion?



Definiendo nuestro objeto de estudio:
¢Qué es el patrimonio urbano?

La visién tradicional del patrimonio hace que elemen-
tos historica y patrimonialmente valiosos se desechen.
En el caso del patrimonio urbano la concepcion tradi-
cional sdlo suele considerar como tal lo monumental,
ignorando el valor identitario que muchos elementos
propios de la ciudad poseen.

El entorno construido es la herencia que nos ha
llegado de aquellos que han habitado la ciudad an-
tes que nosotros, en épocas culturalmente diferentes,
con unos valores distintos que han ido conformando
la identidad propia del espacio urbano que habita-
mos y en el que vamos generando, de la misma ma-
nera, nuestro propio patrimonio.

Conceder valor patrimonial Gnicamente a los ele-
mentos monumentales o a aquellos relacionados con
determinados acontecimientos histéricos o persona-
jes ilustres es una vision incompleta. Evidentemente
estos elementos son muy valiosos y es necesaria su
conservacion, puesta en valor y difusion didactica,
pero no son los Unicos espacios urbanos que con-
tienen sentido patrimonial: edificios de viviendas;
antiguas naves y almacenes; comercios tradicionales;
rincones con usos determinados que han perdurado
durante siglos o que han ido evolucionando segin
las épocas; parcelario urbano; espacios verdes; nom-
bres de calles, plazas y barrios... Todos estos ele-
mentos deberian ser reconocibles y reconocidos por
los ciudadanos, apreciando su valor como referente
identitario. Pero para ello nos didbamos cuenta al ini-
ciar nuestra investigacion, que seria necesario tratar
de delimitar qué es y qué no es patrimonio en el
espacio urbano, ya que, aunque mediante nuestros
conocimientos, nuestra intuicion y nuestra emocion
nos resultaba sencillo reconocerlo, nos resultaba, en
cambio, complejo abordar su definicion.

Para esta tarea, comenzamos Unicamente por el
término patrimonio vy, tras revisar muchas definiciones
y concepciones sobre él, vimos como el patrimonio es
un concepto complejo, muy amplio y rico en signifi-
cados y lleno de posibilidades desde el punto de vista
de la educacion. El patrimonio cultural, en el que en-
contrariamos el patrimonio urbano, es la herencia de
nuestros antepasados —patrimoine— y el legado que
debemos transmitir a nuestros descendientes —heri-
tage— (Gonzalez, 2006:55-50).; es lo que se conserva
de quienes vivieron en el pasado pero, también, lo
que nosotros vamos generando con nuestras propias
vivencias; encierra valores economicos, estéticos, his-
toricos, de uso, emotivos, etc.; es un contenedor de
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memoria y un referente de identidad, tanto individual
como colectiva; y se reconoce como tal patrimonio a
partir de unos criterios de seleccién que no son fijos,
sino que varfan en funcién de las disciplinas y los
ambitos desde los cuales se aborda: histéricos, poli-
ticos, identitarios, sociales, econémicos, emocionales,
etc.. En el caso de la educacion, esta disciplina no
impone unos criterios concretos que son aceptados
por el individuo, sino que, a través de la Educacion
Patrimonial, se ayuda al individuo, mediante su sensi-
bilizacion, a generar sus propios criterios. A través del
aprendizaje holistico recibido, el sujeto del aprendi-
zaje consigue ser consciente de los valores historicos,
identitarios, sociales, emocionales, de uso, materiales,
etc., que pueda tener un elemento patrimonial.

A partir de esta, como ya hemos dicho, comple-
ja definicion del patrimonio cultural podriamos decir
que la nocién de patrimonio urbano depende tam-
bién de los criterios que se utilicen para su reconoci-
miento. La educacién debe ayudar a que los ciudada-
nos reconozcan el valor de aquellos lugares que por
criterios histéricos o artisticos han de ser preservados
pero, ademas, debe ayudar a cada individuo a reco-
nocer el valor patrimonial de lugares en los que re-
conoce su pertenencia y su apropiacion del espacio.

La Educacion Patrimonial como disciplina
sensibilizadora

Anteriormente, refiriéndonos a la dificultad de la defi-
nicion del patrimonio urbano, mencionabamos nues-
tros conocimientos, nuestra intuicion y nuestra emo-
cion como los instrumentos que nos hacen reconocer
este patrimonio. Son precisamente estos instrumentos
los que nos gustaria que fueran adquiridos por los
sujetos del aprendizaje de nuestra propuesta, de ma-
nera que, ademas de reconocerlo, sean capaces de
valorar, proteger y utilizar su patrimonio. En nuestro
caso, dichos instrumentos son fruto de un profundo
aprendizaje de contenidos!, una experiencia de con-
tacto con los elementos patrimoniales® y unos senti-
mientos® derivados de ese contacto cercano y de la
comprension del rico significado del patrimonio para
nosotros, a nivel individual y para nuestra sociedad.
En el caso del alumnado de Secundaria -el sujeto del

1 Derivada de nuestra formacién académica.

2 Derivada de nuestra experiencia profesional en el campo de la Arqueolo-
gfay la gestién del patrimonio.

3Sentimientos que generan nuestra vocacion y nos impulsan al deseo de
educar en, para y con el patrimonio.
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aprendizaje de nuestra propuesta-, consideramos que
estos instrumentos pueden ser adquiridos asimismo,
mediante un aprendizaje de contenidos, una experi-
mentacion por medio de los sentidos y una atencién
a los sentimientos que puedan surgir de estas expe-
riencias.

Considerabamos en nuestra investigacion, que
esta manera holistica de entender al sujeto, en sus
dimensiones racional, fisica y emocional, a las que
anadiriamos también la dimension trascendental, su-
ponia la base desde la cual tratar de hallar el modelo
de Educacion Patrimonial adecuado a nuestros obje-
tivos de partida.

El patrimonio es capaz de conectarnos con estos
tres ambitos del ser humano: el fisico, ya que se trata
de bienes, es decir objetos materiales o inmateriales
pero perceptibles por los sentidos; el racional, ya que
encierra una informacién valiosa llena de significados
dignos de ser descifrados; y el emocional, porque nos
hace disfrutar, nos conecta con recuerdos y nos pone
en contacto con quienes nos precedieron y de los
que hemos recibido nuestra identidad. Pero, ademas
el patrimonio puede tener incluso relaciéon con el am-
bito espiritual, en cuanto a que se ocupa del ambito
del pensamiento con respecto al hombre y su origen,
a las creencias en deidades, incluso a filosofias “ de
vida” (Fontal, 2003: 42).

En este sentido de la conexion de nuestro ser com-
pleto con los elementos patrimoniales, vemos como
Zabala y Roura reconocen que “la contemplacion y
el disfrute del patrimonio produce en las personas
sensaciones estéticas, emocionales y vivenciales que
van mas alla del conocimiento intelectual” (Zabala y
Roura, 2006: 235) pero este ir mds alld no resta impor-
tancia a la relacién con la dimensién intelectual sino
que, ademas, los bienes patrimoniales “movilizan sa-
beres, proporcionan informaciéon y un conocimiento
general mas alla de si mismos” (ibidem: 243).

Asi, nos puede hacer disfrutar con su belleza, nos
puede emocionar a través de la empatia, puede en-
riquecernos espiritualmente y puede permitir un rico
aprendizaje de conceptos, actitudes y valores. Con-
seguir todo esto es posible gracias a un modelo de
Educacion Patrimonial cuya metodologia se base en
la sensibilizacion, la reflexion, el didlogo y la partici-
pacion, y facilite al sujeto la posibilidad de utilizar sus
propias estrategias en la exploracion, descripcion, ex-
plicacion y comprension del patrimonio, de tal modo
que le sea posible construir su conocimiento a partir
de sus experiencias cognitivas y sensoriales y de sus
registros emotivos (ibidem: 249-250). Es decir, una
Educacion Patrimonial que facilite ese aprendizaje

holistico del que hablibamos, el que implica a todas
las dimensiones de la persona.

La finalidad ultima de esta disciplina segiin el mo-
delo que planteamos, seria la de generar en el indi-
viduo lo que Fontal ha definido en el libro La educa-
cion patrimonial (2003: 285-293) como las inercias.
Se trata de tendencias adquiridas por los sujetos que
aprenden, no son destinos fijos, sino orientaciones.
Podriamos decir que son el resultado de la sensibili-
zacion a través de la Educacion Patrimonial y el punto
de partida para hacer realidad la finalidad Gltima de
esta disciplina, es decir, la formacion de individuos
concienciados con el respeto, valoracion, conserva-
cion y transmision del patrimonio. Las inercias se
contraponen a los mandamientos (ibidem: 288), es
decir a la obligatoriedad, en este caso, de respetar,
conservar y transmitir los bienes patrimoniales. Sur-
gen, en cambio, a partir de la sensibilizacion, de la
conexion con lo emotivo, de tal manera que el sujeto
las desarrolla por iniciativa propia, no por obligacion.
Los sujetos que han aprendido la importancia del pa-
trimonio como una obligacion no seran capaces de
identificar esta importancia por si solos y, por tanto
no desarrollarin una verdadera conciencia patrimo-
nial. El modelo de Educacién patrimonial que defen-
demos se asemeja mds a un proceso de mediacion
en el que se ofrecen las claves para que el individuo,
como ya hemos dicho, construya su propio apren-
dizaje, “iniciando un proceso de sensibilizacion que
desencadene en inercias adaptadas a los intereses y
necesidades de cada sujeto” (ibidem: 289), formando-
se asi su propia conciencia hacia el patrimonio.

Revisando la Educacién Ambiental
como disciplina: ;Tiene sentido integrar
elpatrimonio en la conciencia ambiental?

En nuestra propuesta creemos que integrar el patri-
monio urbano como objeto de estudio de la Educa-
cion Ambiental, llevaria a que la valoracion, cuidado,
conservacion y transmision de éste formara parte de
la conciencia ambiental o, lo que es lo mismo, que la
conciencia patrimonial formara parte de la ecologia,
entendiendo ésta de manera holistica. Como ya hemos
dicho uno de los objetivos de nuestra investigacion era
demostrar el sentido de esta integracion, asi que, para
ello, debiamos conocer mas a fondo esta disciplina.
Solemos relacionar la Educaciéon Ambiental con
la sensibilizacion hacia la naturaleza y el ambito de
las Ciencias Naturales. Como ya hemos dicho, cuan-



do iniciamos nuestra investigacion, una de nuestras
ideas era que esta disciplina también podia ser capaz
de sensibilizar hacia el patrimonio y guardar relacion
con la Educacion Patrimonial.

Reconocemos el espacio urbano como entorno,
construido y patrimonial, y como ambiente que de-
beria ser tratado por la Educaciéon Ambiental. Enten-
demos que la ciudad no sélo debe tenerse en cuenta
en esta disciplina desde el punto de vista del impac-
to que la vida urbana provoca en la naturaleza, sino
también, como decimos, como objeto en si mismo
entendido como entorno y ambiente.

Para conocer qué es, en qué consiste y cudl es la
finalidad de esta disciplina que solemos relacionar con
la naturaleza, en primer lugar, comenzamos por definir
su objeto de estudio que, como venimos diciendo, es
el ambiente. Segun el diccionario, y dejando de lado
definiciones mas especificas, se trata de las “condicio-
nes o circunstancias fisicas, sociales, economicas, etc.,
de un lugar, de una reunién, de una colectividad o
de una época.” Se incluye la entrada “medio ambien-
te” que guarda relacion con la idea que buscamos. En
este caso aparece una definicion general similar a la
anterior, “conjunto de circunstancias culturales, eco-
nomicas y sociales en que vive una persona”, y otra
relacionada con el campo de la biologia, “conjunto de
circunstancias exteriores a un ser vivo™. En conclusion,
se trata de las circunstancias que rodean al ser humano
0, segun la biologia, a cualquier otro ser vivo. Las cir-
cunstancias que rodean, es decir, el entorno.

Habitualmente se identifica el medio ambiente con
lo natural, lo asociamos con la ecologia, y asociamos
la ecologia con la conservacion de la naturaleza. Pero
si el medio ambiente es el entorno —lo constatamos
viendo que en el diccionario la primera definicion
de entorno es “ambiente™- éste puede ser tanto un
entorno natural como cultural, es decir, creado por el
hombre. Con esto desmontariamos la idea tradicional
que se suele manejar de medio ambiente.

Sabiendo la doble dimension del objeto de estu-
dio que nos ocupa, podemos desmontar también la
idea de partida de relacionar la Educacién Ambien-
tal fundamentalmente con las Ciencias Naturales. Si,
como hemos visto, ambiente es también el entorno
cultural entonces las disciplinas que se ocupan de lo
cultural, las Ciencias Sociales, la Educacion Artistica,

4Consulta online http://buscon.rae.es/drae/?type=3&val=ambiente&val_
aux=&origen=REDRAE. Ultima visita en julio de 2012.

5Consulta online http://buscon.rae.es/drae/?type=3&val=ambiente&val_
aux=&origen=REDRAE Ultima visita en julio de 2012.

6Consulta  online http://buscon.rae.es/drae/?type=3&val=entorno&val_
aux=&origen=REDRAE. Ultima visita julio de 2012.
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la Educacién Patrimonial... pueden abordar también
la Educaciéon Ambiental.

Desde el ambito propio del patrimonio cultural,
Francisca Herndndez, profesora del Departamento de
Prehistoria de la Universidad Complutense de Madrid,
propone un concepto de aquel y de su conservacion
que integre tanto los elementos naturales como los
culturales. Es un ejemplo de que los limites entre la
conservacion de lo natural y lo cultural son difusos o,
como propone esta autora, que esos limites no debe-
rian existir y se deberfa tomar un concepto que integra-
ra ambas dimensiones para actuar en ellas de manera
uniforme (Herndndez, 1996). Esta concepcion guarda
cierta relacion con el sentido doble de la Educacion
Ambiental, que deberia ocuparse de igual manera tan-
to del entorno natural como del entorno cultural.

Por tanto, si el medio ambiente, el entorno, es un
campo complejo por ser versitil, dinimico y condi-
cionado por diversos factores, del mismo modo la
Educacion Ambiental deberia ser versitil y dinamica
y condicionada por factores como “la economia, la
politica, la ciencia, la tecnologia, la cultura, la ética, la
psicologia, la sociologia y la educacion” (Gutierrez y
Pozo, 2006: 21).

Desde su origen como corriente internacional de
pensamiento y accion’, la Educacion Ambiental es
multidisciplinar y es dificil identificar todos los fun-
damentos, rasgos y acciones que la han ido confor-
mando a lo largo de su desarrollo. Ya en la Carta de
Belgrado, que recogia los principios de esta discipli-
na, se colocaban a un mismo nivel, como cuestiones
a ser tratadas por ella, los temas del medio fisico y los
asuntos sociales, tales como las desigualdades eco-
nomicas y sociales, la calidad de vida o los aspectos
sociales del desarrollo (Novo, 2009:204-205).

Uno de los hitos a destacar, fue La Comision Mun-
dial del Medio Ambiente y el Desarrollo, mas conocida
como “Comision Brundtland™, se constituyo en el ano
1983 y en 1987 public6 su Informe —el Informe Brund-
land-, apareciendo en €l por primera vez el concepto
de “desarrollo sostenible”, que quedaba definido como
“aquel que satisface las necesidades de las generacio-
nes presentes sin comprometer la capacidad de las fu-
turas generaciones para satisfacer las propias” (Brund-
land et al. apud Ibidem: 209). Este concepto, al cual
nos referiremos mas adelante, serd de vital importancia
en el desarrollo de la conciencia ambiental.

7 Probablemente el Seminario Internacional organizado por la UNESCO y el
PNUMA y celebrado en Belgrado en 1975 sea el punto de partida a nivel
internacional de la educacion ambiental.

8Recibe este nombre por estar encabezada por la doctora y politica norue-
ga (dos veces Primera Ministra en aquella época) Gro Harlem Brundtland.
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En nuestros dias el concepto de la Educacion Am-
biental es inseparable del de desarrollo sostenible.
De hecho en 2005, las Naciones Unidas declararon
el decenio 2005-2014 como Década de la Educacion
para el Desarrollo Sostenible (EDS), encargando a la
UNESCO su puesta en practica.

El Desarrollo Sostenible: vinculo entre
la Educacion Patrimonial y la Educacion
Ambiental

Como ya dijimos en la introduccién, nuestra defen-
sa de la conservacion de los vestigios del pasado no
supone una minusvaloracién de la innovaciéon ni un
freno para su avance, sino que esta conciencia y va-
loracion del pasado pueden servir de base, de refe-
rencia o de punto de partida, para nuestro desarrollo
actual y el desarrollo futuro. El progreso, la creati-
vidad, la innovacién... es lo que mantiene viva a la
humanidad, es lo que permite su evolucion, ya que
supone la adaptacion a las nuevas circunstancias que
van surgiendo. Hablamos por tanto del desarrollo y de
todo lo que conlleva, pero tratando, como lo estamos
haciendo, el tema de la Educacion Ambiental, sobre
todo desde el punto de vista de la explotacion de los
recursos.

La Educacién Ambiental surge ante el riesgo que
podria provocar un crecimiento econémico ilimitado.
Y es que, lo deseable no es el crecimiento, sino un
desarrollo, entendido como el proceso en el que las
comunidades humanas se desenvuelven mediante un
uso racional de sus recursos, que se pueda sustentar,
es decir, mantener en el tiempo, para no compro-
meter el disfrute de esos recursos por parte de las
generaciones futuras. Si entendemos el patrimonio
COMO un recurso necesario para las comunidades hu-
manas, su conservacion es, por tanto, una tarea tan
importante, desde el punto de vista ambiental, como
la conservacion de la atmosfera, el agua, la capa de
0zono, el sistema climatico o la biodiversidad natural
en la supervivencia de la humanidad, ya que, como
ya hemos dicho, si de la conservacion de los demas
recursos depende su respiracion, hidratacion, alimen-
tacion, etc., de la conservacion del patrimonio depen-
de la identidad humana.

Asi, Educacion Ambiental y Educacion Patrimonial
comparten un rasgo comun: la sostenibilidad. Si la
Educacion Ambiental, tradicionalmente, tiene como
finalidad sensibilizar en la importancia de la conser-
vacion de los recursos naturales para su disfrute ac-

tual y su transmision a las generaciones futuras para
que puedan servirse de ellos, igualmente, la Educa-
cién Patrimonial tiene como finalidad sensibilizar en
la importancia de la conservacion de los recursos pa-
trimoniales para su disfrute actual y su transmision
a las generaciones futuras. Del mismo modo, patri-
monio natural y patrimonio urbano comparten una
amenaza: el crecimiento ilimitado e inconsciente por
parte de las sociedades humanas. Ademas, si cuando
se habla de ambiente, ecosistema o entorno, como
objetos de la Educacion Ambiental, se suele identifi-
car éste con el espacio natural, no debemos olvidar
que, para la gran mayoria de hombres y mujeres de
este planeta su ambiente, su ecosistema, su entorno,
es el espacio urbano, en el que se encuentra el patri-
monio que hemos denominado entorno construido.

Como vemos, son muchas las similitudes entre el
entorno natural y el entorno construido o, lo que es
lo mismo, el patrimonio natural y el patrimonio ur-
bano. Si la Educacién Patrimonial tiene como objeto
no solo el patrimonio cultural, sino también el patri-
monio natural, del mismo modo tiene sentido consi-
derar que la Educacion Ambiental puede tener como
objeto el entorno construido como tiene en cuenta el
entorno natural. Por nuestra parte, la reivindicacion
de ese lugar para el entorno construido en la Educa-
cion Ambiental tiene como obijeto la interiorizacion
de la conciencia patrimonial, del mismo modo que
ya esta plenamente aceptada la conciencia ecolégica.
Proponemos asi una conciencia ecolégica holistica
como también se refieren a ella autores como Plata y
Martin (2007: 14) o Palacios (2005: 245). Es por esto
que, como dicen los dos primeros autores citados, la
Educacion Ambiental ha de apoyarse en la interdis-
ciplinariedad cientifica, en la cual la Educacién Patri-
monial tiene mucho que aportar.

En nuestra investigacion nos parecio interesante
un concepto relacionado con lo ambiental y con el
desarrollo sostenible, el concepto de “biodiversidad
cultural” (Gutierrez y Pozo: 35), un activo que se con-
sidera esencial y que se debe proteger y conservar al
igual que la biodiversidad natural —el concepto que
comuinmente conocemos. A esa biodiversidad perte-
nece el patrimonio de cada pueblo, su lengua, sus
tradiciones, sus costumbres, su arte... y, por supuesto,
el espacio que habita, su entorno construido. De esta
manera la Educacion Patrimonial queda insertada en
el marco del desarrollo sostenible y, por ello, la vamos
definiendo mas cercana a la Educacion Ambiental.

Asimismo, pretender satisfacer nuestras necesida-
des sin comprometer las de nuestros descendientes
como sefala el Informe Brundland, es también la cla-



ve de la definicion de la conexion intergeneracional
propia de lo patrimonial. Como venimos diciendo, la
Educacion Patrimonial ayuda a las personas a recono-
cer, valorar, proteger y utilizar su patrimonio, pero, y
aqui es donde entraria en relacién con la Educacion
Ambiental para el Desarrollo Sostenible, “con criterios
de racionalidad que permitan su conservacion para
legarlo a las generaciones futuras” (Zabala y Roura,
2006: 248-249). El desarrollo sostenible es, por tanto,
el vinculo que relaciona la Educacién Patrimonial con
la Educacion Ambiental, pero, ademas, ambas disci-
plinas comparten estrategias metodologicas, ya que
buscan la sensibilizacion para generar conocimientos
que lleven a la valoracion, conservacion y transmi-
sion de los elementos de los que se ocupa, que, como
venimos observando son, en ambas, tanto elementos
naturales como culturales.

No cabe duda que la Educacion Patrimonial y la
Educacion Ambiental tienen mas rasgos en comun de
los que, en principio, se pudiera pensar. Es por ello
que la interrelacion entre ambas disciplinas no sélo
es posible y ficil, sino, ademas, muy enriquecedora
para ambas. En el caso de la aportaciéon que la Edu-
cacion Patrimonial puede proporcionar, ésta vendria
de claves propias del patrimonio como son los con-
ceptos de propiedad, memoria e identidad. La Edu-
cacion Patrimonial genera, segin Prats y Santacana
(2009: 49), valores humanos de arraigo, pertenencia y
respeto mutuo, valores propios de una ciudadania de
calidad, que acercan al alumnado al entorno.

Educacién Patrimonial y Ambiental para
el Desarrollo Sostenible en la Educacion
Secundaria

Nuestra propuesta educativa se completa, tras dar res-
puesta a nuestras cuestiones de partida y definir los
elementos con los que queriamos contar, localizando
éstos en el ambito educativo en el que consideramos
que deberia ubicarse para conseguir que esta con-
ciencia ecoldgica holistica que defendemos, que in-
cluye la conciencia patrimonial, se extienda a toda la
ciudadania —al menos la del futuro-. Este es el ambito
de la educacion formal y, concretamente, la Educa-
cion Secundaria —tanto la obligatoria como el Bachi-
llerato-, ya que, nuestro modelo consistiria en tomar
el patrimonio como recurso didactico en el aula para
facilitar la comprension de las materias curriculares,
al mismo tiempo que se transmiten valores, educando
asi a ciudadanos sensibilizados y concienciados con
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la sostenibilidad de su entorno urbano.

El patrimonio urbano guarda estrecha relacion
con materias propias de las Ciencias Sociales, como
la Historia, la Geografia, o la Historia del Arte, y con
la Educacion Artistica, pero ademds puede servir para
facilitar la ensenanza y aprendizaje de contenidos de
materias de otros dmbitos.

Mostramos a continuacién algunos ejemplos de
propuestas educativas que, a través del patrimonio
urbano, pretenden servir de apoyo a la ensefanza y
aprendizaje de materias distintas a las mencionadas y
tradicionalmente relacionadas con lo patrimonial. Es
el caso del programa Zaragoza con otros 0jos, uno
de los recursos educativos ofrecido por el Ayunta-
miento de Zaragoza como municipio miembro de la
“Red de Ciudades Educadoras”, incluye las llamadas
“Rutas Matematicas”, las cuales tienen como objetivo
utilizar las calles y plazas de la ciudad como territorio
en el que experimentar la utilidad practica de las ma-
tematicas, centrindose concretamente en su patrimo-
nio mudéjar, Patrimonio Cultural de la Humanidad’.
Otros ejemplos podrian ser T“eaching landmarks”,un
programa que formé parte de “Landmarks of a new
Generation,” un proyecto desarrollado por el Getty
Conservation Institute, en el Getty Center de Los An-
geles, entre los anos 1993 y 1998, destinado a refor-
zar diversas materias curriculares'’; o la web Viaje al
centro de Madlrid, que trata de facilitar el aprendizaje
de los contenidos de diversas materias de 4° de ESO
y 2° de Bachillerato a través de la tarea de planificar y
realizar un viaje a la ciudad de Madrid'".

Somos conscientes de las dificultades que entra-
flaria la puesta en practica de la propuesta educati-
va que planteamos. Probablemente, el principal de
ellos seria que, en primer lugar, seria necesario llevar
a cabo la formacion del profesorado tanto en Edu-
cacion Patrimonial (Cuenca, 2002) como Ambiental
(Aramburu, 1993: 81).

Finalmente, volver a sefialar nuestra conviccion de
la importancia de introducir nuestra propuesta en las
aulas, ya que, si los alumnos de hoy adquieren con-
ciencia patrimonial garantizaremos que los respon-
sables de la politica, la economia, la planificacion y

9Informacion extraida de http://www.zaragoza.es/ciudad/educacion/activi-
dades_10.htm. Ultima visita realizada en junio de 2011, no disponible en
julio de 2012.

10Informacion extraida de http://www.getty.edu/conservation/publications/
newsletters/9_2/picture.html#sidebar. Ultima visitarealizada en julio de
2012.

1MWeb disefiada por Agustin Carracedo Santos (agustin.carracedo@tele-
fonica.net). Incluimos la direccién de correo electrénico a peticion del
propio autor http://ntic.educacion.es/w3//eos/MaterialesEducativos/
mem2007/viaje_centro_madrid/pie_pagina/licencias.html
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proyeccion urbanistica y la gestion del entorno ur-
bano en general tengan interiorizada la conciencia
de valoracion y proteccion del patrimonio, de igual
manera que, con seguridad, la tengan hacia el me-
dio ambiente natural; y que los “simples” ciudada-
nos -ajenos a estas responsabilidades- sean criticos
y capaces de exigir la correcta gestion de sus bienes
patrimoniales de la misma manera que lo harfan por
los recursos naturales.
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Resumen

La presente comunicacion pretende dar a conocer la
investigacion realizada por la autora dentro del mar-
co de la didactica patrimonial y del movimiento de
las Ciudades Educadoras. Por un lado, se presenta el
estado de la cuestion del tema objeto de estudio, es
decir, las actividades educativas patrimoniales en el
marco espafol; a continuacién, se exponen la meto-
dologia, instrumentos y fases del trabajo de campo de
dicha investigacion; y finalmente, se dan a conocer
los resultados mas relevantes obtenidos del estudio
de la oferta educativa patrimonial espanola, asi como
la propuesta de unos modelos educativos patrimonia-
les disenados con la intencién de regularizar y siste-
matizar el uso educativo del patrimonio. Mas alld de
esta investigacion, la comunicacion propone también
nuevas lineas de actuacion en materia educativa pa-
trimonial que incorporan las nuevas tecnologias, en
concreto aquellas que se desarrollan mediante dispo-
sitivos moviles como pueden ser los codigos QR y la
realidad aumentada.

Palabras clave

Educacion patrimonial, ciudades educadoras, educa-
cion no formal, modelos educativos patrimoniales,
dispositivos moviles.

Abstract

This submission seeks to highlight the research con-
ducted by the author in the context of teaching equity
and movement of Educating Cities. On the one hand,

it presents the state of affairs of the subject under stu-
dy, ie, educational activities under Spanish heritage,
and then outlines the methodology, tools and field
work phases of the investigation, and finally, disclo-
sed the most relevant results obtained from the study
of educational Spanish heritage, and the proposal of
a heritage educational models designed with the in-
tention to regularize and systematize the educational
use of heritage. Beyond this research, communication
also proposes new lines of action in education equi-
ty incorporating new technologies, particularly those
conducted through mobile devices such as QR codes
and augmented reality.

Keywords

Heritage education, educating cities, non-formal edu-
cation, educational heritage models, mobile devices.

Introduccién

El marco de actuacion donde se ha desarrollado la
investigacion que a continuacion se presenta sobre
educacion patrimonial es la ciudad, entendida esta
como un agente educativo mas dentro de la sociedad
y como un gran contenedor patrimonial con infinitas
posibilidades educativas (Calaf, 2000:85-101). En re-
lacion a esta lectura de la ciudad en clave educativa,
la investigacion también se ha sustentado sobre otra
idea fundamental: el concepto de “Ciudad Educado-
ra”. A finales del siglo XX surgié un movimiento que
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engendrd este nuevo término que, con el paso del
tiempo, ha ido tomando fuerza hasta convertirse des-
de hace anos en una idea compartida y de gran interés
a nivel internacional. Para nuestra investigacion, este
concepto ha sido fundamental y ha configurado parte
del marco tedrico del estudio, asi como también lo ha
hecho la didictica del patrimonio como tal. Tomando
este marco de referencia, la investigacion que se pre-
senta ha analizado, descrito, clasificado y reflexiona-
do sobre esta idea de la ciudad como agente educati-
vo enlazandola con aquellas experiencias educativas
ya existentes basadas en el patrimonio urbano, sea
cual sea la naturaleza del mismo. Estas experiencias
forman parte de la oferta educativa patrimonial de los
municipios espafioles declarados “Ciudad Educadora”
por la Red Estatal de Ciudades Educadoras (de ahora
en adelante RECE), y también miembros de la deno-
minada red tematica de la RECE Ciudad, Educacion
y Valores Patrimoniales. La Ciudad Educadora, un
Espacio para Aprender y Ser Ciudadanos. Aprender
en, dey para la Ciudad. Es importante recalcar el he-
cho de que la investigacion se ha desarrollado en un
marco de actuacion real; investigar junto a este grupo
de trabajo nos ha permitido enfocar nuestra investiga-
cion sobre su larga experiencia de educar mediante el
uso del patrimonio urbano.

El marco de actuacién de la investigacion:
el concepto de Ciudad Educadora y la
RECE

Los padres de la “ciudad educadora”

Las primeras iniciativas focalizadas en entender la
ciudad como un agente educativo mas dentro de
la sociedad, las debemos a distintas personalidades
provenientes de ambitos diversos, desde la politica
y la filosofia, a la historia y la pedagogia. Haciendo
una recapitulacion breve, probablemente el politico
y escritor francés Edgar Faure (Béziers, 1908 - Paris,
1988) fue uno de los primeros en reclamar, en la dé-
cada de 1970, la necesidad de reflexionar sobre la
configuracion de lo que él llamaba “ciudad educati-
va”. Este concepto se documenta en 1972 en su obra
Aprender a ser, en la que postula la necesidad de sa-
car la educacion de los espacios cerrados en los que
se hallaba y abrirla a las calles y plazas de nuestras
ciudades (Faure, 1980). Esta nueva vision y funcion
que Faure le otorgaba a la ciudad fue evolucionando

gradualmente con los afios, y fue en 1996, cuando el
politico Jacques Delors (Paris, Francia 1925) siguio
con la misma idea de adjetivar a la ciudad con el
término “educadora”. Delors, en uno de sus informes
redactados para la UNESCO establecia la importan-
cia de entender y ver la ciudad, y el entorno, como
elementos educadores, asi como la necesidad de una
sociedad educadora que ofreciera una gran diversi-
dad de oportunidades para el aprendizaje (Delors,
1996). Asimismo, el pedagogo italiano Francesco To-
nucci (Fano, Italia 1942) fue uno de los primeros tam-
bién en reflexionar sobre la funcién educadora de
las ciudades; concretamente, reclamaba la necesidad
de disenar y pensar la ciudad y su entorno desde el
punto de vista de los nifos, facilitando asi un mejor
aprovechamiento de los espacios de la urbe por parte
de toda la ciudadania (Tonucci, 1998).

Estas son algunas de las primeras reflexiones y
aportaciones que reclamaron una nueva vision de la
ciudad como espacio educador y de participacion,
y que nos han servido de base tedrica para nuestra
investigacion.

Del concepto a la institucion de un movimiento
internacional

Todo este conjunto de ideas que ya en la década de
los setenta se barajaban acerca de la conceptualiza-
cion de la ciudad bajo una 6ptica educativa, con el
tiempo se transformé en un movimiento mas o menos
institucionalizado que cobraria vida en 1990. En este
momento nuevos tedricos aportaron sus visiones, en-
tre ellos José Antonio Marina, Antonio Rodriguez de
las Heras y Joan Manuel del Pozo. Quiza este ultimo
(La Roda de Andalucia, Sevilla 1948) sea una de las
personalidades mads implicadas con el movimiento
de Ciudades Educadoras y que mds ha reflexionado
sobre el tema en los ultimos anos, desde la 6ptica
filosofica social y politica (Del Pozo, 2006: 13-17; Del
Pozo 2008: 25-33). Fue en 1990 cuando el movimien-
to de Ciudades Educadoras se inicié con motivo del I
Congreso Internacional de Ciudades Educadoras ce-
lebrado en Barcelona. Una representacion de mas de
sesenta ciudades de veinte paises del mundo trabaja-
ron, dialogaron e intercambiaron experiencias en este
primer congreso con el fin de poner de manifiesto la
necesidad de expresar de alguna forma este potencial
educador que tienen per se todas las ciudades. Es-
tas capitales asistentes plantearon un objetivo comun:
trabajar en red en distintos proyectos y actividades
para mejorar la calidad de vida de los ciudadanos,



mediante su implicacion activa y participacion en el
uso y la evolucion de la ciudad.

Del trabajo realizado en este I Congreso hay que
destacar también la redaccion de la denominada De-
claracion de Barcelona o Carta de Ciudades Educa-
doras. Este documento recoge los veinte principios
basicos para el impulso educativo de la ciudad y que
significan un compromiso serio de la ciudad para la
formacion de sus habitantes a lo largo de la vida. Esta
carta nace pues con la intencion de convertirse en un
instrumento politico, pedagogico y de movilizacion
de las ciudades con voluntad declarada educadora.

Fue tan significativo todo lo discutido y los nuevos
proyectos que nacieron del T Congreso que, cuatro
anos después en el III Congreso celebrado en Bolog-
na, lo que empezo6 siendo un movimiento cogio la
fuerza suficiente para forjarse como institucion con
la Asociacion Internacional (International Association
of Education Citie, de ahora en adelante AICE). En el
ambito espanol fue en el anio 1996 cuando, dentro del
marco de los estatutos de la AICE, las ciudades es-
panolas asociadas a la misma se constituyeron como
una red territorial propia, dando lugar a la Red Estatal
de Ciudades Educadoras de Espafia (RECE). Actual-
mente, mas de ciento noventa ciudades espafiolas
son miembro de esta red con el fin de compartir ex-
periencias de participacion y educacion ciudadana en
el marco de la ciudad. Y es en este escenario de la
RECE, en los congresos internacionales y encuentros
nacionales de las ciudades educadoras donde hemos
compartido horas de debate con los distintos tedricos
del tema, donde nos ubicamos desde el inicio para la
realizacion de nuestra investigacion.

Objeto de estudio: el potencial educativo
del patrimonio

El patrimonio, sea material o inmaterial, se nos pre-
senta como un fragmento del pasado que forma
parte de nuestro presente, ya que nuestra cotidia-
neidad estd construida sobre millones de hechos y
decisiones que ocurrieron en el pasado. Toda nuestra
realidad cultural se configuré hace miles de afos, y
parece que poca gente es consciente y lo tiene en
cuenta. Y, sin embargo, la coercion que ejerce la his-
toria sobre nuestro presente es determinante. Desde
nuestro punto de vista, el patrimonio, como historia
presente identificada, es uno de los pocos puentes
que nos une y nos liga con la herencia historica y
cultural que han tipificado nuestras sociedades, y es
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aqui donde radica su potencial educativo. En este
sentido, el patrimonio es una de las claves que puede
permitir conocer mejor las partes sumergidas del ice-
berg de nuestra cultura, y ello, evidentemente, ayuda
a conocer mejor la realidad de nuestras sociedades,
que, a fin de cuentas, son un presente evanescente,
caracterizado por una suma de herencias historicas
(Santacana; Hernandez, 2006).

A todo ello, debemos anadir que el patrimonio
urbano tiene una caracteristica que le otorga un valor
fundamental: es un patrimonio colectivo, que perte-
nece a todos y del que podemos aprender (Calaf,
2003); como conjunto es un valor colectivo ya que es
una categoria historica heredada. Por ello, la puesta
en valor del patrimonio urbano no puede entenderse
solo como el resultado de la accion restauradora de
la piedra, ya que frecuentemente adquiere su valor
cuando hay personas que viven alli, que lo aman y
que, a su manera, lo comprenden. Que cuantos vivan
en estos entornos patrimoniales los amen, los mimen
y los comprendan pensamos que es una tarea fun-
damentalmente educadora. Ademas, el patrimonio
como tal, no debe concebir-se como simple recurso
educativo instrumental, sino que hay que interpretarlo
como objeto de estudio capaz de generar nuevos co-
nocimientos y movilizar saber, valores, ideas,... ade-
mas de proporcionar informaciéon (Mattozzi, 1999:21).

Estas son algunas de las premisas que han defi-
nido el objeto de estudio de nuestra investigacion, y
estamos convencidos de que el patrimonio de nues-
tras ciudades no es un elemento periférico de la edu-
cacion, sino que es uno de sus elementos centrales.
Pero también somos conscientes de que una vez de-
tectado el potencial educativo del patrimonio, lo im-
portante es saber como “explotarlo” y utilizarlo desde
la didactica, y este ha sido uno de los retos de esta
investigacion.

Objetivos de la investigacion

Llegados a este punto, debemos recordar que la in-
vestigacion que aqui se presenta fue desarrollada en
un contexto real y condicionada por unos plazos de
tiempo marcados por el grupo de trabajo de la red
temdtica Ciudad, Educacion y Valores Patrimoniales.
Por lo que fue necesario plantearse una investiga-
cion en toda regla en la que se definieran claramen-
te unos objetivos generales y especificos, y se for-
mulara la consecuente hipétesis de trabajo. En este
€aso nos propusimos cinco objetivos generales, que




| Congreso Internacional de Educacion Patrimonial

nos conducirian a la formulacion de una hipdtesis
de trabajo. Los objetivos que se redactaron fueron
los siguientes:

1. Conocer qué se hace y como se utiliza el patri-
monio en el marco de les Ciudades Educadoras.

2. Elaborar una clasificacién tipolégica de activi-
dades educativas patrimoniales y de los tipos de
patrimonio mas utilizados como recurso educa-
tivo.

3. Conocer qué opinan y qué valoracion hacen los
usuarios de las actividades educativas patrimo-
niales.

4. Establecer un diagndstico de la oferta de activi-
dades educativas patrimoniales desde el punto
de vista del usuario.

5. Plantear un proceso de modelizacion de las ac-
tividades educativas patrimoniales objeto de es-
tudio de esta investigacion.

Y la hipotesis de trabajo que se formulé y que
intentariamos verificar o no a lo largo de la investi-
gacion es la que a continuacion se muestra: Las acti-
vidades educativas que se realizan en los municipios
espafioles con alto contenido patrimonial, aun cuan-
do no parten de esquemas comunes, presuponen la
existencia de modelos implicitos y poco variados, y
por lo tanto son susceptibles de ser agrupadas o cla-
sificadas en un sistema taxonomico simple.

Esta era nuestra suposicion inicial que la elevamos
a la categoria de hipétesis de trabajo en la medida
que estimamos que metodoldgicamente era posible
confirmarla o descartarla.

Disefio y metodologia de la investigacion

Fases de la investigacién

Con el fin de responder a los objetivos generales y
especificos planteados para el estudio del uso y fun-
cionalidad educativa que se hace del patrimonio en
las ciudades espanolas, fue sido necesario desarrollar
un total de tres estudios.

En primer lugar, la investigacion analizo6 y realizo
un estado de la cuestion en torno a las actividades
educativas patrimoniales, ofertadas desde los Servi-
cios Educativos o Areas de Educacion de los Ayun-
tamientos espanoles. En este Estudio I se tratdé de
conocer cudl es la oferta de los ayuntamientos en
esta materia, asi como conocer qué se hace y cémo

se utiliza el patrimonio. Para ello, la investigacion se
basé en un andlisis descriptivo del objeto de estudio
— mds de 350 actividades— con la finalidad de esta-
blecer una clasificacion tipologica de actividades y de
los tipos de patrimonio mas utilizados como recurso
educativo en las ciudades espafiolas.

En segundo lugar, con el objetivo de conocer la
opinién personal y la valoracion que hacen los usua-
rios (escolares y profesorado de primaria y secun-
daria) de las actividades educativas patrimoniales,
se hizo un estudio de valoracién de las actividades
educativas analizadas en el Estudio I, pero desde el
punto de vista del usuario. En este Estudio II, los re-
sultados obtenidos del procesamiento de mas de mil
cuestionarios de satisfaccion, permitieron establecer
un diagnostico bastante completo de las actividades
educativas patrimoniales espanolas mediante la valo-
racion personal de sus usuarios.

Finalmente, y en tercer lugar, se procedié a ob-
servar in situ cada una de las actividades educativas
patrimoniales objeto de estudio de esta investigacion.
El Estudio II nos permitié6 ademas hacer una apor-
tacion de nuevo conocimiento en la investigacion; se
trata de la propuesta de quince modelos educativos
patrimoniales que pretenden ser un instrumento do-
cente eficaz y que comulga con los principios de las
Ciudades Educadoras.

Los instrumentos de la investigacién

En la investigacion que estamos definiendo se aplica-
ron diversos procedimientos o técnicas para ser usa-
das como instrumentos para la recopilacion de datos.

Los instrumentos fundamentales para el Estudio I
fueron dos fichas, las denominadas “Ficha C” y “Ficha
D”. En ellas se establecieron diversas preguntas de
respuesta libre (abiertas), otras de opcion multiple y
algunas otras de respuesta libre. La primera, la Ficha
para la Clasificacion de actividades educativas patri-
moniales (Ficha C), se disefi6 con el objetivo de enu-
merar y clasificar las actividades educativas de patri-
monio, y contenia a modo de resumen las siguientes
categorias:

— Datos basicos de identificacién de los responsa-

bles de la actividad

— Datos basicos de identificacion de la actividad

— Tipo de patrimonio tratado en la actividad

— Tipo de usuario al que se dirige la actividad

— Método de evaluacion de la actividad (en caso

de haber sido evaluada)
— Tipo de mediacion existente en la actividad



— Tipo de interactividad existente en la actividad
— Tipo de contenidos trabajados en la actividad

Por lo que se refiere a la Ficha para la Descripcion
de actividades educativas de patrimonio (Ficha D),
esta se disend para la descripcion mas detallada y en
profundidad de las actividades educativas de patri-
monio, y contenia a modo de resumen las siguientes
categorias:

— Identificacién del responsable de la actividad

— Aspectos generales de la actividad

— Relaciones curriculares y objetivos didacticos

— Descripcion de la actividad

— Medios para la inscripcion y la informacion de

la actividad
— Evaluacion de la actividad

En cuanto al Estudio II, los instrumentos de inves-
tigacion creados ad hoc fueron los cuestionarios de
satisfaccion que nos permitieron valorar la opinion
de los usuarios sobre las actividades educativas pa-
trimoniales analizadas en el Estudio I. Concretamente
se disefiaron cuatro modelos de cuestionarios adap-
tados a la edad y categoria del usuario: escolares de
Primaria, escolares de Secundaria, profesorado (de
primaria y secundaria), y publico general. Estructural-
mente, estos cuestionarios comprendian dos bloques
de informacion. El primero, destinado a conocer in-
formacion general de identificacion sobre la entidad
organizadora de la actividad, asi como también de la
propia actividad, ademas de algunos datos de iden-
tificacion relativos al usuario. El segundo bloque del
cuestionario corresponde estrictamente a la evalua-
cion de la satisfaccion del usuario; mediante pregun-
tas de respuesta multiple, de respuesta escalar (del 1
al 5 o del 1 al 10) y/o preguntas abiertas los usuarios
debian responder a diversas cuestiones, entre ellas
las referentes a: interés por el tema; la duracion de
la actividad; la organizacion de la misma; el grado de
participacion del usuario; el uso o no de materiales
diddcticos complementarios; el trabajo realizado por
los educadores culturales; etcétera.

Para el Estudio III, las herramientas fundamentales
para la visita y entrevista a los responsables de las
actividades, asi como para la observacion in situ de
las mismas, fueron sobre todo herramientas o instru-
mentos de registro; por ello nos servimos del diario
del trabajo de campo (observacion directa no partici-
pante), de guiones flexibles para las entrevistas, y de
medios fotograficos y de una grabadora de audio para
registrar el maximo de informacion referente a las ac-
tividades educativas patrimoniales objeto de estudio.
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Resultados mas relevantes de la
investigacion

Del mismo modo que el trabajo de campo se ha de-
sarrollado en base a tres estudios, la presentacion de
los resultados y de las conclusiones obtenidas en esta
investigacion también siguié una estructura analoga.
De forma breve, a continuacién se exponen algunos
de los resultados mis relevantes de cada uno de los
estudios.

Sobre el Estudio I: clasificacidon y andlisis de
actividades educativas patrimoniales

Del anilisis y estudio de las mas de trescientas activi-
dades manejadas, en primer lugar es importante sefia-
lar como resultado el tipo de intermediacion existen-
te. Se ha observado que la intermediacion humana es
la mas utilizada en la mayoria de actividades educati-
vas patrimoniales (72%), dejando en menor grado la
mediacion mediante médulos y senalética (17%), y la
mediacion de tipo electronica-digital (11%).

En cuanto a los resultados referentes al nivel o
grado de interactividad que se da en las actividades
analizadas, vemos como abundan los itinerarios con-
vencionales pasivos y pocas actividades que generen
interaccion real. Solo un 33% de las actividades se
han clasificado con un nivel alto de interactividad.

Otro de los resultados obtenidos que enlaza con el
anterior, se refiere al tipo de contenidos trabajados en
las actividades, resultando predominar las actividades
de naturaleza informativa (47%). En menor porcentaje,
aparecen las de tipo procedimental (14%), de tipo ld-
dico (20%) o con contenidos éticos y de valores (19%).

En relacion a los tipos de patrimonio mds utiliza-
dos en las actividades educativas patrimoniales estu-
diadas, los resultados evidencian un porcentaje eleva-
do del patrimonio cultural (72%) versus el patrimonio
natural (28%); y dentro del patrimonio cultural predo-
mina el patrimonio arquitectonico y el histérico, con
un 10% y 9%, respectivamente.

Finalmente, en cuanto al tipo de usuarios a quie-
nes se dirigen las actividades educativas patrimonia-
les, vemos como el publico mayoritario para el que se
ofertan las actividades es el publico escolar, en con-
creto, los alumnos y alumnas de Educacion Primaria
(36%); quedando en un segundo lugar el alumnado
de Educacion Secundaria (27%) y Educaciéon Infantil
(11%) para quienes la oferta es menor. Es también in-
teresante remarcar los resultados obtenidos del cruce
entre los usuarios y los tipos de patrimonio. Asi pues,
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el patrimonio natural (10%) y el tangible inmueble
historico (5%). es el que mis se ofrece a la edad 0
a 6 anos. Entre los alumnos de Educacion Primaria
(6 a 12 anos), el patrimonio natural sigue siendo el
mas ofertado y usado en las actividades estudiadas
(10%), siguiéndole el tangible inmueble de tipo arqui-
tectonico (9%) y el tangible inmueble de tipo histo-
rico (8%). Los alumnos de 12-14 afios también tienen
como oferta predominante el patrimonio tangible in-
mueble arquitecténico (12%) y el tangible inmueble
de tipo historico (9%). Finalmente, los escolares mas
adultos (14-18 afnos) tienen una oferta muy similar:
los mas ofertados son el patrimonio tangible inmue-
ble arquitectonico (11%) y el tangible inmueble de
tipo historico (9%). Sea cual sea la edad de los usua-
rios escolares, el patrimonio verndculo y el inmaterial
en general es el menos ofertado.

Sobre el Estudio Il: ;qué opinan los usuarios de
estas actividades?

En este estudio se procesaron 1938 cuestionarios de
satisfaccion del los cuales, 1209 son pertenecientes
alumnos de Primaria, 532 a alumnos de Secundaria, y
al 119 profesorado.

Por lo que respecta a las opiniones de los desti-
natarios de las actividades, y en concreto en cuanto
a la opinion general de los alumnos de Primaria los
resultados indican que de forma generalizada valoran
muy positivamente las actividades, los temas trabaja-
dos, los materiales didacticos, asi como la relacion es-
tablecida con los educadores... Pero la puntuacion es
negativa cuando se refieren a la duracion de la activi-
dad (un 67,16% dice ser “demasiado larga”) y al grado
de participacién o implicacion dentro de la misma
(un significante 20% dice haberse sentido “muy poco”
participe). También hay que destacar que casi un 70%
de los alumnos de primaria dicen que las actividades
(que no tienen materiales didacticos) mejorarian si
tuvieran algin tipo de material o recurso didactico
complementario. A continuacion se muestran algunos
de los resultados mas significativos obtenidos de la
valoracion de los alumnos de Primaria (tablas 1y 2).

Algunas de estas valoraciones expuestas son coin-
cidentes con las respuestas ofrecidas por los alumnos
de Secundaria. Mas de un 70% estd moderadamente
satisfecho con las actividades; un 81,56% dice haber
tenido una relacién cordial con loes educadores; y
en cuanto al espacio de realizacion de la actividad y
la organizacién de la misma también se muestran en
general contentos, con un 78,20% y 82,52%, respecti-
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Tabla 1. Resultados mas relevantes de las valoraciones realizadas por los alumnos de Primaria de las actividades educativas patrimoniales.



Investigacion en Educacion Patrimonial

VALORACION GENERAL

Tabla 2. Resultados mas relevantes de las valoraciones realizadas por los alumnos de Primaria de las actividades educativas patrimoniales.
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Tabla 3. Resultados mas relevantes de las valoraciones realizadas por los alumnos de Secundaria de las actividades educativas patrimoniales.
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Tabla 4. Resultados més relevantes de las valoraciones realizadas por los alumnos de Secundaria de las actividades educativas patrimoniales.
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Tabla 5. Resultados mas relevantes de las valoraciones realizadas por los docentes de las actividades educativas patrimoniales.
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ESPFACIO

VALORACION GENERAL

METODOLOGIA. RECURSOS Y ESTRATEGIAS

Tabla 6. Resultados mas relevantes de las valoraciones realizadas por los docentes de las actividades educativas patrimoniales.

vamente. Pero en este caso la puntuacion es negativa
cuando se refieren a: interés por la actividad y los
temas trabajados (casi un 24% se muestra poco inte-
resado por la actividad); a los materiales didacticos
(solo un 57% hace una valoracion positiva de los ma-
teriales didacticos complementarios); a la duracion
de la actividad (un 31,2% dice ser “demasiado larga”);
al grado de participacion o implicacion dentro de la
misma (un significante 39,47% dice haber participa-
do muy poco o poco en la actividad). A continuacion
se muestran los resultados mds representativos de lo
que opinan los alumnos de Secundaria.(tablas 3 y 4).

Finalmente, en cuanto a la opinién concreta de
los docentes hay un dato sorprendente, y es que
contrariamente a las opiniones de sus propios alum-
nos, los docentes dicen que la duraciéon de la acti-
vidad es la adecuada (95,79%) y que sus alumnos
han participado en un alto grado (84,04%). Aqui hay
alguna cosa no cuadra y es necesario revisar. Hay
que decir también que los docentes en general re-
conocen la idoneidad de la actividad a la que han
asistido, su utilidad educativa y su intencién de re-
petirla en cursos venideros (84,03%). A continuacion

se muestran los resultados mas representativos de lo
que opinan los docentes. (tablas 5y 6).

La propuesta de unos modelos de intervencion
educativa patrimonial: los resultados del
Estudio I

Uno de los resultados mas relevantes referentes al Es-
tudio III de esta investigacion recae en la afirmacion
de nuestra hipétesis, y es que dentro de la oferta edu-
cativa patrimonial hay poca variedad tipologica de
actividades; en el fondo siguen esquemas o modelos
comunes que responden a una clasificaciéon simple.
Concretamente, los talleres (o actividades “mdultiples”)
y las visitas guiadas o itinerarios son las propuestas
mas clasicas y abundantes, tanto para el alumnado de
Primaria como para el de Secundaria (Graficos 1y 2).

Por otro lado, como recordaremos, el Estudio III
tenia como objetivo intentar buscar entre las activida-
des puntos de conexioén que permitieran generalizar
sus acciones para obtener, posteriormente, distin-
tos modelos de intervencion educativa patrimonial.




| Congreso Internacional de Educacion Patrimonial

Para alcanzar este objetivo fue necesario, en primer
lugar, agrupar y “etiquetar” cada una de las activida-
des analizadas en categorias o tipologia de actividad
patrimonial; en base a esta asignacion de tipologia
de actividades se observé que mas de un 40% de las
actividades estudiadas pueden definirse como “visitas
guiadas” o “itinerarios”, frente un 4% de actividades
que pueden clasificarse como “lddicas” (grafico 3).

100%

En segundo lugar, el proceso de modelizacion re-
quirié asignar un modelo didactico patrimonial para
cada actividad. El resultado obtenido fue una clasi-
ficacion de diez modelos, y como era de esperar, el
modelo mas representado por nuestras actividades
analizadas fue el modelo de itinerario (36%); a éste le
sigue el modelo de proyectos o campanas (12%), y en
porcentajes menores el resto de modelos (grafico 4).
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Gréfico 1. Porcentajes referentes a la tipologia de actividades ofertadas a los cursos de Primaria.
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Gréfico 2. Porcentajes referentes a la tipologia de actividades ofertadas a los cursos de Secundaria.
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Gréfico 3. Porcentajes referentes a la tipologia de actividad asignada a cada una de las actividades analizadas en el Estudio lll..

Gréfico 4. Porcentajes referentes a los modelos educativos patrimoniales asignados a cada una de las actividades estudiadas..
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Posteriormente, y en tercer lugar, a esta primera
lista de diez modelos se le anadieron cinco modelos
mas propuestos por el equipo investigador: Modelo
Juego de mesa; Modelo Juego de estrategia; Modelo
Juego de rol; Modelo museografico: médulos interac-
tivos al aire libre; Modelo museografico: modulos de
sistemas inalambricos, de realidad virtual y realidad
aumentada. Estos completarian definitivamente la lis-
ta de quince, y que son los que a continuacion se
relacionan:

1. Modelo itinerario.

. Modelo taller.

. Modelo kit movil.

. Modelo actividad-aula.

. Modelo de proyectos o campanas.

. Modelo de investigacion-accion.

Modelo teatralizado.

. Modelo basado en la didactica del objeto.

9. Moldeo ludico: los juegos de mesa.

10.Modelo ludico: los juegos de pistas.

11.Modelo lidico: los juegos de estrategia.

12.Modelo ladico: los juegos de rol.

13.Modelo museografico: modulos interactivos al
aire libre.

14.Modelo museogrifico: moédulos de sistemas
inalambricos, de realidad virtual y realidad au-
mentada.

15.Modelo de actividades en museos y centros de
interpretacion.

o JEN oAV ISV N

Con la creacion de estos modelos, como cierre
final de la investigacion, hemos querido de alguna
forma regularizar y sistematizar la practica educativa
desarrollada en entornos urbanos, asi como aportar
nuevas propuestas y ejemplos reales de como hacer
uso de nuestro patrimonio bajo una mirada educativa
(tanto a nivel tedrico como practico).

Decalogo de las principales conclusiones
derivadas de la investigacion

Como sucede en todas las investigaciones de cierta
envergadura son muchas las conclusiones que se ex-
traen y se exponerlas todas nos excederfamos; por
ello presentamos en forma de decdlogo las conclusio-
nes quizas mas relevantes:

1. Es necesario seguir evaluando las actividades
educativas patrimoniales e introducir mas téc-
nicas cualitativas.

2. Hay que desarrollar para las actividades sis-

temas de mediacion alternativos a los guias o
educadores culturales.

3. Es necesario fomentar actividades con distintos
grados de interactividad para generar “respues-
tas activas” en los usuarios.

4. Hay que desarrollar mas contenidos procedi-
mientos y de tipo experiencial.

5. 5) Debemos apostar por el patrimonio intangi-
ble y el natural.

6. Es necesario ampliar la oferta educativa a los
escolares de Educacion Infantil y de Secundaria.

7. Hay que disefar actividades pensadas para un
perfil de publico adulto.

8. Es necesario evaluar también los materiales di-
dacticos que se ofrecen en las actividades y ha-
cer nuevas propuestas.

9. Debemos plantear las actividades con un com-
ponente ludico.

10.Hay poca variedad de oferta educativa patrimo-
nial. Siempre hacemos las mismas actividades.

En resumen, y para cerrar la exposicion de esta in-
vestigacion, podemos concluir diciendo que este tra-
bajo ha logrado responder a todos y cada uno de los
objetivos iniciales establecidos ya que hemos podido
realizar un estado de la cuestion de la oferta educati-
va patrimonial en Espana, dentro del marco de la Red
Estatal de Ciudades Educadoras; también hacer una
“radiografia” del uso educativo que se hace del patri-
monio de nuestras ciudades; asi como establecer una
clasificacion tipologica y modélica de las actividades.
También ha sido posible conocer las opiniones y va-
loraciones de los usuarios de las actividades educati-
vas patrimoniales, que nos permiten ver qué aspectos
funcionan y qué otros deberiamos mejorar dentro de
nuestra oferta educativa patrimonial. Y finalmente,
destacarse también la creacion de los modelos de
intervencion educativa patrimonial generalizables y
aplicables a todos los municipios con voluntad edu-
cadora mediante su patrimonio.

Presentacion de las nuevas lineas de
actuacion mediante dispositivos moviles:
de los codigos QR a la realidad aumentada

Como se ha explicada hasta ahora, la investigacion
finaliz6 con la aportacion de los modelos educativos
patrimoniales. Pero también es cierto que el final de
esta investigacion fue el inicio de una nueva linea de
investigacion de nuestro interés: la incorporacién de



las nuevas tecnologias, y en concreto de los disposi-
tivos moéviles (iphone, Smartphone, tablets, ipads,...),
en el ambito de la educacion patrimonial. En esta
ocasion hemos buscado unos nuevos socios para in-
vestigar dentro de la RECE, y los hemos encontrado
en las ciudades miembros de la nueva red tematica
denominada Recursos tecnoldgicos para las activida-
des educativas de ciudad: dispositivos moviles y re-
des sociales virtuales con quienes pretendemos gene-
rar nuevas férmulas de educacion patrimonial.

La linea de investigacion de este nuevo grupo de
trabajo recae en el andlisis del papel que juegan las
nuevas tecnologias vinculadas a los dispositivos mo-
viles, mediante los codigos QR y la realidad aumen-
tada, en la educacion patrimonial. Hoy, en el seno
de las familias, en la calle, en los centros educativos,
en los transportes publicos y en cualquier espacio
“habitado” por jovenes y adolescentes, la telefonia y
otros dispositivos méviles se han convertido en uno
de los instrumentos mas habituales. Ellas y ellos son
la primera generacion de usuarios nativos de los sis-
temas portatiles de comunicacion. Los teléfonos y
otros dispositivos méviles son su instrumento favori-
to; con ellos se comunican, chatean, fotografian, fa-
brican videos, juegan, escriben e-mails, buscan infor-
macién, escuchan musica, descargan continuamente
aplicaciones y es el GPS de dichos dispositivos quien
sustituye los mapas. Nuestros jovenes y adolescentes,
en general, pueden prescindir de muchas cosas, pero
no pueden prescindir de estos pequefios aparatos
que son una parte fundamental de su modo de vida.
Ante ello, nuestra pregunta es: ;Se puede educar al
margen de esto? jEs posible acceder al futuro - que
son ellos- sin utilizar sus mismas herramientas y su
mismo lenguaje? Desde la 6ptica de la didactica re-
sulta evidente que la educacion que funciona es la
que sabe incorporar continuamente las herramientas
que la sociedad previamente ha consagrado. Y esto
es lo que pretendemos en esta nueva investigacion:
servirnos de las redes sociales, de la realidad virtual,
la realidad aumentada, de la telefonia mévil y de todo
cuanto constituya el instrumental imprescindible de
los jovenes, y ponerlo al servicio de la educacion en
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todo su inmenso horizonte, pero en especial en el
medio urbano.
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Resumen

La educacion patrimonial deberia ser una materia
transversal obligada en todas las carreras universita-
rias cuyos titulados puedan intervenir en patrimonio
en su ambito profesional, puesto que sus actuaciones
tienen consecuencias directas sobre su conservacion.
Se podria presuponer que la formacion recibida en
una titulacion como Ingenieria de Edificacion lleva
implicitos estos valores de proteccion, puesta en va-
lor, conservacion o recuperacion del patrimonio. La
practica profesional y docente sin embargo nos indi-
ca que, en muchos casos, la realidad con la que nos
encontramos es muy diferente. El objetivo de esta co-
municacion es reflexionar sobre esta problematica y
presentar la metodologia y los resultados de las expe-
riencias llevadas a cabo en las asignaturas de la linea
de intensificacion de intervencion en el patrimonio
construido del Grado de Ingenieria de Edificacion de
la Universidad de Alcala.

Palabras clave:

Educacion patrimonial, patrimonio, conservacion;
sensibilizacion, Ingenieria de Edificacion.

Abstract:

Heritage education should be a cross-cutting manda-
tory subject in all university degrees whose graduates
can intervene in heritage in their professional field, as
their actions have a direct impact on their conserva-
tion. One might assume that formation in Building en-
gineering entails implicit values on heritage protection,
conservation and restoration. However, professional
practice and academic activities often indicate how di-
fferent reality is. The aim of this communication is to
reflect on this situation and to present the methodolo-
gy implemented and the goals achieved in the subjects
within the built heritage intervention speciality in the
Building Engineering Degree at the Alcala University.



Keywords

Heritage education, heritage, conservation, aware-
ness, Building Engineering.

Introduccion

En los udltimos anos se han llevado a cabo varias cam-
panas con el propdsito de incorporar la educacion pa-
trimonial en todos los niveles de la educacion. Convie-
ne no descuidar en este aspecto el escalon superior del
sistema educativo, de vital importancia en aquellas ti-
tulaciones cuyo ejercicio profesional esté directamente
vinculado con el patrimonio histérico y cultural.En el
€aso que Nos ocupd Nos centraremos en el patrimonio
construido, siendo conscientes que la sensibilizacion
hacia el patrimonio inmueble lleva implicito el respeto
por los valores, usos, y costumbres que dichos inmue-
bles representan o para cuyo fin fueron construidos,
fomentado por tanto también, aunque de un modo in-
directo, la sensibilizacion hacia otro tipo de patrimonio
como el cultural, el historico y/o el artistico.

Expondremos brevemente la problematica detec-
tada en muchas intervenciones en relacion con la fal-
ta de rigor y de sensibilidad a la hora de intervenir en
el patrimonio construido y la actuaciones encamina-
das a subsanar esta problematica que varios docentes
llevamos a cabo en el grado de Ingenieria de Edifi-
cacion que se imparte en la Escuela de Arquitectura
Técnica de la Universidad de Alcala.

El problema

Partiendo de la base de que existen excelentes res-
tauraciones en el patrimonio arquitecténico, todos
conocemos no pocos casos de intervenciones des-
afortunadas que en muchas ocasiones han “danado”
seriamente la obra que pretendian conservar, origi-
nando en unos casos procesos patolégicos que antes
no existian, desvirtuando su configuracion original o
incluso provocando la destruccion parcial del inmue-
ble objeto de la intervencién. Lamentablemente estas
intervenciones contravienen los principios y criterios
de intervencion actuales, tratandose en muchos casos
de procesos irreversibles. Lo mds grave es que es-
tas actuaciones han sido proyectadas y dirigidas por
titulados universitarios que han recibido por tanto
una formacion que les habilita para el ejercicio de su
profesion. Pueden ser buenos profesionales, tener los
conocimientos necesarios, dominar las técnicas, etc.
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pero desconocer los criterios con los que deben inter-
venir o, lo que es peor, carecer de la sensibilidad ne-
cesaria para intervenir en determinadas edificaciones.
El hecho de haber obtenido un titulo no necesaria-
mente les otorga esa cualidad por lo que en muchos
casos adolecen de esa “educacion” lo que se traduce
en una falta de sensibilidad para valorar, conservar e
intervenir en el patrimonio adecuadamente.

Antecedentes: Los planes de estudio de
Arquitectura Técnica

Comenzaremos analizando los planes de estudio de
Arquitectura Técnica como la titulaciéon precedente al
Grado en Ingenieria de Edificacion actual no sin antes
decir que son varias las Universidades cuyas escue-
las técnicas prestan una especial atencion a los temas
relacionados con el patrimonio, como la Universidad
Politécnica de Madrid, la Universidad Politécnica de
Valencia, la Universidad de Valladolid o la Universidad
de Alcald entre otras. Esta ultima lleva décadas recu-
perando y rehabilitando antiguos colegios y conventos
de la Universidad histérica fundada por el Cardenal
Cisneros a finales del siglo XV. Esta recuperacion pa-
trimonial y funcional, unida al hecho de ser la ciudad
de Alcald de Henares la primera ciudad concebida y
construida unicamente como sede de una universidad,
bajo el concepto de “Civitas Dei” (ciudad de ideal, ciu-
dad de Dios) son los motivos por los que en el ano
1998 la UNESCO declar6é a la Universidad y recinto
historico de la Ciudad Patrimonio de la Humanidad.

El compromiso de esta Universidad y de la ciudad
de Alcald de Henares con la recuperacién y conser-
vacion del patrimonio alcanza todos los dmbitos, tam-
bién el de la educacién patrimonial. En este sentido
cabe destacar que la ciudad de Alcala de Henares ha
sido la sede (junto con Mollina, en Malaga) del 4°
Foro Juvenil del Patrimonio Mundial celebrado en el
mes de junio y en el que han participado 46 jovenes
de 12 a 15 anos de 15 paises diferentes, siendo el acto
inaugural en el Paraninfo de la Universidad.

Esta preocupacion por el patrimonio se reflejo
desde el inicio en los estudios de Arquitectura Téc-
nica. Asi, la Escuela de Arquitectura Técnica, desde
sus origenes en el ano 1995, ha incluido asignaturas
especificas de patologia y rehabilitacion en sus planes
de estudio. Esta formacion obligatoria se completaba
con otras asignaturas optativas y de libre eleccion de
caricter voluntario. Lamentablemente en las diferen-
tes escuelas que han “proliferado” en las Gltimas dé-
cadas por toda la geografia nacional, ha existido una
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gran disparidad de contenido respecto a las asignatu-
ras relacionadas con la intervencion en el patrimonio
construido quedando relegadas en muchos casos a las
asignaturas optativas o de libre eleccion. Esta falta de
atencion por el patrimonio construido frente a la mayor
demanda de profesionales dedicados a la “obra nueva”
y a la continua demanda en el sector de la construc-
cion de estos profesionales debido a la especulacion
inmobiliaria puede explicar en parte la problematica
citada anteriormente y las nefastas consecuencias que
en algunos casos ha supuesto para el patrimonio.

En nuestro caso en particular, la experiencia ad-
quirida en la metodologia de trabajo de las materias
relacionadas con la intervencion en el patrimonio de
la titulacion de Arquitectura Técnica entre los anos
1995 y 2010 ha sido fundamental para el disefio de
las nuevas asignaturas del plan de estudios del Grado
en Ingenieria de Edificacion planteadas bajo el nuevo
modelo docente establecido por el Espacio Europeo
de Educacion Superior.

Los nuevos planes de grado en Ingenieria de
Edificacion

La coyuntura econémica por la que atraviesa el pais
en general y el sector de la construccion en particular
hace que el campo de la intervencion sea ahora mas
“atractivo”. Este hecho, unido a una mayor concien-
ciacion por la conservacién de nuestro patrimonio
cultural, hace que se haya avanzado respecto a los
planes extintos, dando mds importancia a estas mate-
rias dentro de las nuevas titulaciones, resolviendo asi
una pequena parte del problema.

Pero tal como apuntibamos inicialmente, cursar
una o varias asignaturas no es ninguna garantia a prio-
ri, pues la sensibilizacion hacia el patrimonio es una
capacidad transversal que se adquiere de otro modo.
Creemos haber conseguido aflorar en mayor o menor
medida esa sensibilidad en nuestro alumnado a través
de la metodologia que se expone a continuacion.

Metodologia

En lo que respecta a la educacion patrimonial, la sen-
sibilizacion hacia el patrimonio construido es, como
deciamos, una capacidad transversal que el alumno
debe adquirir a través de su trabajo con la ayuda de
los tutores. Esta por tanto implicita en la materia im-
partida, muy especialmente en las practicas y acti-

vidades complementarias organizadas por el equipo
docente.
En las guias docentes de las diferentes asignaturas
que conforman el plan de estudios del Grado en In-
genieria de Edificacion de la Universidad de Alcala se
indican las competencias genéricas y especificas que
los alumnos deben adquirir en el desarrollo de las
mismas. Esto quiere decir que ademas de los conoci-
mientos del drea de estudio especifica, los estudiantes
deben demostrar haber adquirido estas competencias
o habilidades para superar las asignaturas.
En todas las asignaturas relacionadas con la inter-
vencion del patrimonio construido de nuestra titula-
cion figura expresamente como competencia espe-
cifica la “Aptitud para intervenir en la rehabilitacion
de edificios y en la restauracion y conservacion del
patrimonio construido.”
Los docentes tenemos por tanto no solo una gran
responsabilidad sino también una obligacién a este
respecto. Asi, junto con los conocimientos construc-
tivos y de las técnicas de diagnoéstico e intervencion,
se ensena a los alumnos los criterios que justifican
cada uno de los procedimientos de acuerdo con los
documentos de caracter nacional e internacional y la
legislacion vigente espanola.
Pero, de la experiencia acumulada en estos afios
llegamos a la conclusion de que este objetivo (el de
la sensibilizacion hacia el patrimonio) se alcanza fun-
damentalmente desde la practica.
También el trabajo practico y activo del alumno
debe tener unas condiciones un tanto particulares
para que surta el efecto buscado. Son las siguientes:
a) Deben trabajar sobre casos reales que permitan
abordar problematicas diversas y concretas.

b)Los trabajos deben tener una utilidad real lo
que obliga al alumno a adoptar una actitud pro-
fesional

o) Parte del trabajo debe desarrollarse “in situ”

(observacion y “dialogo” con el edificio a in-
tervenir).

La formacién de los alumnos se debe completar con
actividades complementarias que de algin modo tam-
bién ayuden a fomentar esa “educacion patrimonial”.

Se exponen a continuacion las practicas y activida-
des realizadas en las distintas asignaturas de la linea
de intensificacion de intervencion en el patrimonio
construido llevadas a cabo en los 2 cursos en los que
lleva implantado el Grado en Ingenieria de Edificacion
en nuestra Universidad con las que, a nuestro juico,
colaboramos en la educaciéon patrimonial de nuestros
alumnos al fomentar la sensibilizacién, recuperacion



y puesta en valor, tanto del patrimonio construido,
como de las técnicas y oficios tradicionales.

Desarrollo de trabajos prdcticos reales sobre
edificios histéricos.

Se trata de realizar una practica de curso comun para
varias asignaturas de la mencionada linea de intensi-
ficacion de intervencion en el patrimonio consistente
en el levantamiento y estudio patologico de un edifi-
cio historico. A partir del estudio del propio edificio,
sus caracteristicas constructivas, formales, compositi-
vas, historicas, conceptuales, etc. se estableceran los
criterios de intervencion mas adecuados siendo en
muchas ocasiones el propio edificio el que marcara
las pautas a llevar a cabo para devolverle su aspecto
y magnificencia original.

Los trabajos se realizan en pequefios grupos de 4
a 6 personas. El trabajo en grupo favorece el desarro-
llo de habilidades transversales que incrementan las
capacidades de los alumnos, que a su vez les serviran
tanto para facilitar sus estudios posteriores, especial-
mente en su Trabajo Fin de Grado por las similitu-
des en la metodologia implantada en el mismo, como
para afrontar su futura actividad profesional.

Una vez seleccionados los edificios por el equipo
docente y asignados los grupos, se realiza una primera
visita con los alumnos a los inmuebles en los que de-
beran poner en practica todos los conocimientos ad-
quiridos a lo largo del curso (metodologia de estudio,
investigacion documental, utilizacion de instrumental,
identificacion de materiales y sistemas constructivos
tradicionales, estado de conservacion, sintomatologia,
etc.) para poder realizar un correcto diagnoéstico y plan-
tear las propuestas de intervencion mas adecuadas.

Lo primero que los alumnos deben realizar es el
levantamiento planimétrico completo del edificio
(plantas, alzados y secciones), ayudandose de apara-
tos topograficos (taquimetros digitales, niveles laser,
distanciometros laser, estaciones totales...) y de técni-
cas de fotogramétricas para la elaboracion de los pla-
nos. Ademads, tienen que elaborar una memoria con la
descripcion arquitectonica y constructiva del inmue-
ble, especificando los materiales de los que estd cons-
truido, las lesiones y danos que presenta evaluando
la gravedad de los mismos, las intervenciones que se
hayan realizado a lo largo de su historia y su estado
de conservacion.

En lo que respecta al analisis de los materiales,
deben identificarlos y caracterizarlos, determinar su
composicion mineralodgica y su estado de conserva-
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cién, y analizar los deterioros que presentan apo-
yandose en caso necesario de la realizacion de los
correspondientes estudios y ensayos para la determi-
nacion de estos parametros (fig. 1.

Para que todos los trabajos tengan un alcance si-
milar se facilita al comienzo del curso un guién con el
contenido minimo a desarrollar. Los diferentes grupos
cuentan con el asesoramiento particular sobre el edi-
ficio objeto de estudio por parte del equipo docente
para el desarrollo del trabajo. Para el seguimiento y
tutorizacion de los trabajos se programan entregas
parciales con exposicion grupal y correcciones en
clase que son de gran de utilidad también para el
resto de grupos. Se pretende asi que los estudiantes
expongan sus avances y conclusiones por medio de
la argumentacién y defensa de sus planteamientos,
permitiendo ademads al resto de los alumnos ver dife-
rentes casuisticas y enfoques, ampliando sus perspec-
tivas y fomentando una opinion critica. Para facilitar
este seguimiento y la presentacion de los conteni-
dos, el trabajo se entrega en formato panel tamano
DIN-A1, con un minimo de 4 paneles, junto con la
correspondiente memoria que desarrolla el resto del
trabajo y en la que se incluyen las conclusiones. Las
entregas en este tipo de formato “expositivo” facili-
tan la correccion y exposicion al resto de grupos asi
como la posterior difusion de los trabajos. En el curso
2010-11, en el que se termin6 de implantar el grado
con los cursos de 3° y 4° simultineamente, se realizo
la primera experiencia de esta linea de trabajo con el
levantamiento y estudio patolégico del Convento de
San Bernardo (s.XVII), en Alcala de Henares.

Enseguida nos dimos cuenta de la dificultad de
abordar un edificio tan complejo y extenso por lo que
nos centramos en la zona del Claustro Mayor y dividi-
mos el trabajo en grupos. Tras la revision y coordina-
cion de las entregas de los diferentes grupos y a partir

Figura 1. Toma de datos de la Ermita de la Soledad y San Anton. Santorcaz
(Madrid).




| Congreso Internacional de Educacion Patrimonial

de la suma de esos trabajos se elabor6 la documenta-
cion final que posteriormente fue entregada a los ser-
vicios técnicos de la Didcesis de Alcala de Henares.
Tras esta primera aproximacion, en el curso 2011-12
analizamos las dificultades y los problemas surgidos y
decidimos plantear una serie de cambios que resulta-
ron muy positivos para la consecucion de los objetivos
propuestos como seleccionar edificios mas asequibles
y abarcables para que pudieran ser trabajados indivi-
dualmente por cada uno de los grupos. Necesitibamos
encontrar una tipologia edificatoria sencilla, que fuera
adecuada tanto por sus dimensiones como por su sen-
cillez constructiva, que pudiera estudiarse pormenori-
zadamente en el corto periodo de tiempo del que dis-
poniamos (un cuatrimestre) y que estuviera construida
con materiales y técnicas tradicionales.

Tras las conversaciones mantenidas con la Oficina
Técnica del Obispado de Alcald de Henares, dentro
del marco del Convenio de Cooperacion que la Uni-
versidad tiene suscrito con esta Didcesis, concluimos
que las ermitas que no hubieran sido recientemente
intervenidas eran las edificaciones con una tipologia
comun que mejor reunian estos requisitos, con el valor
anadido de la escasa documentacion técnica existente
de muchas de ellas. Se decidi6 seleccionar una serie
de ermitas, localizadas en un drea proxima, sobre las
que desarrollar el trabajo de este curso creando peque-
nos equipos de trabajo autébnomos formados por 4 o
5 alumnos que desarrollaban el “encargo” de un modo
independiente y con un funcionamiento mucho mas
eficaz que en el curso anterior al no depender unos
grupos de otros. De este modo, en el curso 2011-12; se
abordo el estudio de las siguientes edificaciones:

— Capilla del antiguo Convento de las Adoratrices

(Alcala de Henares)
— Ermita del Cristo de Los Doctrinos (Alcala de
Henares)

— Ermita del Santo Angel de la Guarda (Ambite)

— Ermita de Santa Lucia (Carabana)

— Ermitas de Ntra. Sra. de las Angustias (Campo

Real)

— Ermita de Ntra. Sra. de la Soledad (Loeches)

— Ermita de la Virgen de la Soledad (Pezuela de

las Torres)

— Ermita de la Soledad y San Antén (Santorcaz)

— Ermita de la Virgen de la Humosa (Santos de la

Humosa)

Finalmente el trabajo resultante del estudio rea-
lizado, tras finalizar el curso, se entregd a la Oficina
Técnica del Obispado para que dispongan de esta
valiosa informacién de un patrimonio tan poco docu-

mentado, sirviendo en su caso como punto de par-
tida para plantear los correspondientes proyectos de
restauracion, acentuando aun mas si cabe el caracter
profesional y la utilidad real de estos trabajos.

Insistiremos en la importancia de conferir un mar-
cado caracter profesional por considerarlo fundamen-
tal, especialmente en titulaciones “profesionalizantes”,
esto es, que habilitan para el ejercicio profesional en las
atribuciones legalmente establecidas para las mismas.
Debido a los buenos resultados y a la acogida recibi-
da por todos los participantes continuaremos en esta
linea de trabajo para los proximos cursos, habiendo
realizado ya la seleccion de las ermitas sobre las que
vamos a trabajar en este curso 2012-13.

Entre los objetivos perseguidos se encuentra la di-
fusion y publicacion de estos trabajos para lo que
habra que esperar a disponer de material suficiente.

Jornadas de Restauracion y Rehabilitacién del
Patrimonio.

En abril del ano 1999 tuvieron lugar las primeras Jor-
nadas de Restauracion y Rehabilitacion del Patrimo-
nio por lo que se trata de una actividad consolidada
en nuestra Escuela avalada por las catorce ediciones
celebradas y que ha adoptado diversos formatos a lo
largo del tiempo. En los dltimos afios se han desarro-
llado en formato “viaje”, visitando edificios interveni-
dos y/o obras singulares en inmuebles catalogados
en diversas ciudades como Barcelona, Vitoria o Se-
villa. En todos los casos las visitas son ilustradas por
los técnicos responsables de la conservacion de los
edificios visitados o por los servicios técnicos de los
diversos organismos publicos de los que dependen.

Figura 3. Recinto histérico de Caceres. XIV Jornadas de Restauracion del
Patrimonio.



A modo ilustrativo indicamos el contenido de las
Jornadas celebradas en estos los dos ultimos anos.

En el ano 2011, con motivo de las XIIT Jornadas se
organizaron visitas guiadas a varias obras singulares
proximas a nuestra Escuela, como la Rehabilitacion de
la Manzana Fundacional Cisneriana —Fase II- en Alcala
de Henares (fig. 2), la Rehabilitacion de una Iglesia
del siglo XVI perteneciente al antiguo Convento de las
Jerénimas en Brihuega (Guadalajara), y la Restauracion
de la Cripta de los Mendoza en la Iglesia de San Fran-
cisco de Guadalajara (s.XVD), todas ellas precedidas de
una presentacion del proyecto por parte de de los ar-
quitectos directores de cada una de las actuaciones (D.
José Luis de la Quintana Gordon, D. Adam Bresnick y
D. Juan de Dios de la Hoz Martinez respectivamente).

En el 2012, en su decimocuarta edicion, visitamos
Trujillo, el recinto histérico de Caceres y Mérida, pres-
tando especial atencion en esta ultima ciudad a la
excelente recuperacion e integracion del patrimonio
arqueolégico llevada a cabo en los ultimos anos por
el Consorcio Ciudad Monumental de Mérida cuyo Di-
rector Cientifico, D. Miguel Alba Calzado, nos acom-
pano e instruyé en la visita a la ciudad (fig. 3).

Jornadas Técnicas de Construccion Tradicional.

Es una actividad de reciente implantacion que se rea-
liza en las instalaciones de la Escuela, en formato ta-
ller. Consiste en traer a la Escuela a un especialista en
oficios y técnicas tradicionales y tras unas nociones
tedricas realizar algunos ejemplos. Se busca la aproxi-
macién del alumno a las herramientas y a los materia-
les, asi como la toma de conciencia de la importancia
de la conservacion de estos oficios y la dificultad de

Figura 2. Restauracion de la Manzana Fundacional Cisneriana. XlIl Jornadas
de Restauracion del Patrimonio.
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Figura 4. Proceso de ejecucion de la primera rosca del segundo tramo de
una escalera tabicada (l). Curso 2011-12.

Figura 5. Proceso de ejecucién de la primera rosca del segundo tramo de
una escalera tabicada (ll). Curso 2011-12.

Figura 6. Proceso de ejecucion de la primera rosca del segundo tramo de
una escalera tabicada (Ill). Curso 2011-12.
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Figura 7. Proceso de ejecucion de la primera rosca del segundo tramo de
una escalera tabicada (V). Curso 2011-12.

Figura 8. Il Jornadas Técnicas de Construccion Tradicional. Vista general.

Figura 9. Clausura de las Jornadas tras la realizacién de una boéveda de
arista encamonada.

ejecucion de algunas técnicas.

En el curso 2010-11 realizamos varios trabajos con
yeso, como reproducciones mediante diferentes tipos
de moldes o la realizacién de molduras continuas in
situ mediante aterrajado.

En el curso 2011-12 realizamos una béveda cera-
mica de doble rosca de una escalera tabicada de dos
tramos y una béveda de arista encamonada, realizada
Unicamente con madera y yeso (figs. 4-7).

La celebracion de estas jornadas en las 2 edicio-
nes celebradas hasta la fecha ha sido posible gracias
a la inestimable colaboracion de artesano y maes-
tro de obras D. Carlos Martin Jiménez quien pone a
nuestra disposicion sus destrezas y su experiencia.
El entusiasmo con el que este tipo de profesionales
abordan su trabajo se transmite sin duda a los alum-
nos siendo muy positivo para lograr los objetivos
perseguidos (figs. 8 y 9).

Visita a talleres de oficios tradicionales.

Otra modalidad es la visita a los talleres de profesio-
nales que mantienen vivos algunos oficios tradicio-
nales como canteros, revocadores, vitralistas...

Asi, hemos visitado las instalaciones de Reval S.L.
una empresa dedicada a la ejecucion de revocos
tradicionales de cal donde pudimos ver el proce-
so tradicional de apagado y ensilado de la cal en
pasta con la que se realizan los revocos, asi como
el proceso de tenido, los aridos empleados, las do-
sificaciones, las herramientas y los diferentes acaba-
dos. Los especialistas realizaron muestras de revoco
esgrafiado y nos hicieron una demostracién de la
técnica del estarcido (fig. 10).

Figura 10. Visita a las instalaciones de un taller de revocos tradicionales en
Leganés (Madrid).



Figura 11. Visita a las instalaciones de un taller de vidrieras en Segovia

También hemos visitado el Museo del Vidrio de la
Real Fabrica de Cristales de La Granja donde ademds
de conocer la historia del vidrio y su proceso tradi-
cional de fabricacion los alumnos pudieron ver in situ
las demostraciones que alli se realizan. Tras la visita al
museo nos trasladamos a Segovia para visitar el taller
de una importante empresa de vidrieras, Vetraria S.L,
referente en la restauracion de vidrieras historicas.
Alli profundizamos en el conocimiento de los vidrios,
de los equipos de coccién y secado, de los materiales
empleados, asi como las técnicas de emplomado y
los criterios de restauracién con los que estos profe-
sionales intervienen (fig. 11).

Visitas a obra y/o edificios histéricos.

Como complemento a las actividades indicadas ante-
riormente y dando continuidad a las que ya se reali-
zaban con anterioridad en la titulacion de Arquitec-
tura Técnica, organizamos visitas a obras singulares o
edificios emblematicos que hayan sido intervenidos,
como el Cuartel del Conde Duque y el edificio Caixa-
Forum en Madrid, la Iglesia del Convento de San Juan
de la Penitencia y el Palacete Laredo en Alcald de
Henares, o el Palacio del Infantado y la Iglesia de los
Remedios en Guadalajara. En este caso las visitas son
guiadas por los propios docentes de la asignatura.

Conferencias técnicas.

En otras ocasiones invitamos a especialistas y profe-
sionales de reconocido prestigio que nos presentan
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actuaciones concretas compartiendo con los alumnos
los pormenores de estas intervenciones y resolviendo
las dudas que éstos les plantean. De este modo en
estos 2 cursos hemos organizado las siguientes con-
ferencias:
— Restauracion de las yeserias del Monasterio de
Santa Maria de El Paular en Rascafria.
Ponente: D. Carlos Mufioz Jiménez.
— Intervencion en los depésitos del Canal de Isa-
bel II. Madrid.
Ponente: D. Luis Casas Lopez-Amor, Ingeniero
de Caminos, Canales y Puertos.
— Apeo, consolidacion, restauracion y reconstruc-
cion de bovedas cerdmicas.
Ponente: D. Carlos Martin Jiménez.

Resultados y conclusiones

Desde el punto de vista pedagdgico, observamos que
estos trabajos y actividades se han mostrado muy
efectivos gracias a la participacion activa de los alum-
nos. También hemos observado que tanto la practi-
ca de curso como las actividades complementarias
resultan “atractivas” para los alumnos, y por tanto,
ilusionantes y motivadoras. A pesar de las quejas ini-
ciales recibidas por parte de los mismos con motivo
de los desplazamientos o el “exceso” de trabajo, la
valoracién final de los propios alumnos es en general
muy positiva obteniendo una respuesta satisfactoria
por parte del alumnado y resultados muy positivos
para su formacion.

Para mejorar las asignaturas y detectar los aspec-
tos mds negativos, al final del curso pedimos a los
alumnos que rellenen unas muy breves encuestas de
cardcter voluntario y anénimo para conocer su gra-
do de satisfaccion con la asignatura y la metodologia
seguida. De sus respuestas se concluye que el grado
de satisfaccion de las asignaturas es en general muy
elevado y valoran muy positivamente el trabajo rea-
lizado por considerar que los conocimientos y me-
todologias adquiridos en su realizacion les van a ser
utiles para su desarrollo profesional.

Como hemos mantenido en toda la ponencia la
sensibilizacion hacia el patrimonio va implicita en el
trabajo realizado por los alumnos quienes, probable-
mente sin ser conscientes de ello, adquieren los va-
lores necesarios para la proteccién, conservacion y
recuperacion del patrimonio.

Podemos concluir por tanto que a través de los
trabajos y las actividades realizadas con la metodo-
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logia expuesta alcanzamos diversos objetivos, todos
ellos relacionados con el patrimonio y la educacion
patrimonial como son:
a) La catalogacion, estudio y puesta en valor del
patrimonio historico.
b) La sensibilizacién por la proteccion del patrimo-
nio construido.
©) La sensibilizacion por la conservacion y recu-
peracion de materiales, técnicas y oficios tradi-
cionales.
d) La puesta en marcha de nuevas férmulas innova-
doras en la practica docente en estudios de edifi-
cacion en el campo de la educacion patrimonial

No quisiéramos dejar de manifestar por ultimo
que, conscientes de la importancia de la sensibiliza-
cion hacia el patrimonio construido en los estudios
de Ingenieria de Edificacion y del papel que en este
aspecto desempenamos desde esta Universidad, los
autores de la presente comunicacién junto con el
resto de docentes que conforman el Grupo de Inno-
vacion Docente “IEPC-XXI- Innovaciéon en la practi-
ca docente en estudios de edificacion relacionados
con el patrimonio construido” continuaremos traba-
jando en esta linea para formar a técnicos cualifica-
dos y competentes en el campo de la intervencion
patrimonial.
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Resumen

Hemos desarrollado un proyecto artistico completo
(desde el debate colectivo de la idea inicial, anali-
sis del museo, bocetos iniciales, negociacion de las
propuestas con el museo, produccion de las obras,
exposicion y estudio del publico) sobre el siguien-
te argumento: cuando aprendes algo en el museo,
algo cambia en ti; cuando alguien aprende algo en
el museo, algo cambia en el museo. Hemos aplicado
el concepto de ‘comunidad educativa’ conectando las
experiencias y saberes del alumnado de Magisterio y
de Bellas Artes, junto con artistas y con profesiona-
les del museo. Las obras producidas por el alumnado
y los artistas (fotografias, esculturas, e instalaciones,
etc.) a partir de las piezas del museo, se expusieron
en el museo, abriendo nuevas interpretaciones de las
colecciones y transformando el discurso museolégico.

Palabras Clave

Educacion patrimonial, metodologias artisticas, edu-
cacion u museos.

Abstract

We developed a complete art project (collective de-
liberation of the initial idea, analysis of the museum,

initial sketches, negotiation of the proposals with the
museum, production of works, exhibition, and stu-
dy of the public) about the argument : when you
learn something in the museum, something changes
in you; when someone learns something in the mu-
seum, something changes in the museum. We apply
the concept of ‘learning community’ connecting the
experiences and knowledge of students in Education
and Fine Arts, along with artists and museum profes-
sionals. The works produced by students and artists
(photographs, sculptures, installations, etc.), after the
museum art works, were exhibited in the museum.
New interpretations of the collections appeared, and
the museological discourse was transformed.

Figura 1. Foto-resumen: aprender cambia el museo, O1. Intervencién de Este-
fania Garcia Gijéon. Fotografias: J. Roldan y R. Marin Viadel.
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Keywords
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Descripcion y objetivos del proyecto

Este proyecto ha perseguido tres objetivos funda-
mentales:

1. Describir y justificar el uso de las metodologias
artisticas de ensenanza, sobre el patrimonio y la
creacion artistica contemporanea;

2. organizar una exposicion en el Museo “Casa de
los Tiros” de Granada en la que las dimensio-
nes formativas y educativas son los elementos

sustanciales tanto del proceso como de los re-
sultados; y

3. usar sistematicamente el foto-ensayo como téc-
nica de investigacion para interpretar los proce-
sos de aprendizaje sobre las artes visuales.

Este proyecto ha sido desarrollado conjuntamen-
te por la Universidad de Granada y el Museo “Casa
de los Tiros” de Granada, como una reflexion emi-
nentemente visual sobre el patrimonio y la creacion
artistica contemporanea. Hemos usado metodologias
artisticas de ensefianza, para organizar un proyecto
artistico-educativo completo: comenzando por el de-
bate colectivo de las ideas iniciales, pasando por el
analisis del museo, la elaboracion de los bocetos, la
negociacion de las propuestas de intervencion en el
museo, la produccion de las obras, la exposicion co-
lectiva y, finalmente, el estudio del publico.

El argumento que hemos desarrollado afirma que
cuando una persona aprende algo en el museo, algo
ha cambiado en esa persona; y que, de forma simétri-

Figuras 2, 3 y 4. Fotoensayo: aprender cambia el museo 02. Intervencién de Estefania Escudero Lozano y Begofia Albert Belda. Fotografias: Jaime Mena

de Torres, J. Roldén y R. Marin Viadel.
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Figuras 5y 6. Fotoensayo, aprender cambia el museo 03: intervencion de Nicolasa Navarrete. Fotografias: Jaime Mena de Torres y Xabi Molinet.

ca, cuando alguien aprende algo en el museo, algo ha
cambiado en el museo. La primera parte del argumen-
to es obvia, pero la segunda, debido a que establece
una correspondencia directa entre la transformacion
personal y la transformacion del museo, anuncia un
campo de ideas que es propicio a la creacion artistica.

Aplicamos el concepto de ‘comunidad educativa’
conectando los saberes del alumnado y profesorado
de educacion y de bellas artes, junto con artistas y
profesionales del museo.Una de las fases mis auda-
ces e innovadoras de este proyecto ha sido que las
obras producidas a partir de las piezas del museo, se
expusieron en el propio museo. Inspirados en el dis-
curso del movimiento ‘apropiacionista’ es posible di-
fuminar las fronteras entre publico y artistas, museos
y visitantes para resolver proyectos de educacion
patrimonial. Usamos el foto-ensayo como técnica de
investigacion, una de las mas importantes y consoli-
dadas en las Metodologias Artisticas de Investigacion

en educacion, para interpretar todo este proceso de
aprendizaje. (Roldan y Marin Viadel, 2012)

Educaciéon y museos en la formacion del
profesorado y de profesionales de las
artes visuales

Este proyecto ha desarrollado una metodologia do-
cente innovadora, en torno a un tema interdisciplinar
como es el de ‘Educacion Patrimonial’ en la forma-
cion inicial del profesorado de educacion infantil y
primaria, y en la formacion de inicial de profesiona-
les de las artes visuales.

;Porqué es interesante desarrollar una metodologia
docente innovadora sobre el tema de Educacion y
Museos?
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Figuras 7 y 8. Fotoensayo, aprender cambia el museo 04. Intervencién de Maria Tamara Mateos Fernandez. Fotografias: J. Roldén y R. Marin Viadel.

En primer lugar porque actualmente, en la forma-
cion inicial del profesorado de educacion infantil y
de educacion primaria, es necesario desarrollar las
competencias necesarias para saber establecer vin-
culos y proyectos entre la institucion escolar y otras
instituciones sociales de gran potencial educativo,
como son los museos.

En segundo lugar, porque actualmente, en la for-
macion inicial de artistas y profesionales de las artes
visuales, es necesario desarrollar las competencias
para saber responder e interaccionar adecuadamen-
te con los intereses y expectativas tanto del publico
como de las instituciones culturales y educativas del
contexto social en el que estos profesionales desa-
rrollardn su labor creativa.

Y, en tercer lugar, porque también por parte de
las instituciones museisticas se ha planteado en los
ultimos anos, un profundo debate sobre sus funcio-
nes y modos de interaccion con el publico, una de
cuyas consecuencias ha sido subrayar las funcion

educativa del museo, y como esta funcion afecta a
la toma de decisiones sobre la organizacion de las
colecciones.

Enfoque metodolégico

La metodologia de trabajo de este proyecto se enmar-
ca dentro de las Metodologias Artisticas de Investiga-
cion de Educacion [Arts-based Educational Researchl],
y mds concretamente dentro de las que usan preferen-
temente las imdgenes [Image-based research] y las ar-
tes visuales [Visual Arts-based Educational Research].

Este enfoque metodologico pretende superar al-
gunas dificultades habituales en los procesos de
aprendizaje y ensenanza del tema de la educacion y
los museos; principalmente las tres siguientes:

En primer lugar suprimir la muy abrupta, desco-
nexion entre teoria y practica. Es muy frecuente que,



por un lado se exponen tedricamente los conceptos,
los autores y autoras, la historia y contexto del mu-
seo, etc; y por otro, al alumnado se le sugiere hacer
alguna visita, por su cuenta, al museo o a alguna
exposicion.

En segundo lugar, la escasa o nula interrelacién
entre las instituciones y profesionales de los dmbi-
tos de la educacion y del arte. Desde la primeras
etapas de la formacién inicial de ambos tipos de
profesionales, se trata de titulaciones diferentes, en
centros y facultades universitarias diferentes. Poste-
riormente los Ambitos y circulos profesionales entre
los que se desenvuelve el mundo del arte y el mun-
do de la escuela, apenas si se solapan muy circuns-
tancialmente.

En tercer lugar, la tajante divisién de roles y fun-
ciones entre, profesorado y alumnado, entre creado-
res y espectadores, entre museo y publico.

Investigacion en Educacion Patrimonial

Fases de desarrollo del proyecto

El proyecto se ha desarrollado en seis fases princi-
pales, cada una de ellas subdivididas en diferentes
tareas secuenciadas:

1) Planteamiento del problema y aproximacion
inicial del proyecto al alumnado
— Presentacion del tema y debate colectivo en las
aulas universitarias con los diferentes grupos de
alumnado implicados, tanto en la Facultad de
Ciencias de la Educacion como en la Facultad
de Bellas Artes.

* Visitas individuales, o en grupos muy pe-
quenios, al museo, que deben describirse fo-
togrificamente, contestando a tres pregun-
tas basicas:

* ;Como es el museo?

* ;Qué me interesa a mi de lo que hay en el
museo?

* 4.1.2.3. ;Hay algo mio, o de mi, en el museo?

— Visita virtual individualizada al museo, a través
de su pagina web, para la obtencion de la do-
cumentacion necesaria sobre al menos las dos
obras que han suscitado un mayor interés inicial.

Figuras 9, 10 y 11. Fotoensayo, aprender cambia el museo 05. Intervencion de Nieves Tormo Villarreal. Fotografias: Xabi Molinet y R. Marin Viadel.
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— Visita organizada al museo, en grupos de tama- amplian, o bien se simplifican y sintetizan, para
fno mediano (segin la normativa del museo), que alcancen su maxima expresividad y calidad
con explicaciones, sugerencias y posterior deba- visual.
te, con los profesionales del museo. Esta segun- — Seleccion: A través de tres grupos de criterios se
da visita también se documenta fotograficamen- hace una primera seleccion de las piezas:
te, por parte de cada persona participante en el * El interés propio de cada propuesta. Es de-
proyecto. cir su originalidad, su certero desarrollo del

— .Comparacion de los tres relatos fotograficos que argumento propuesto, y la idoneidad de los
se han producido: la visita personal inicial, la materiales y técnicas artisticas que van a uti-
visita personal virtual y la visita guiada en grupo. lizarse.

La adecuacion de la pieza a las condiciones
de intervencion en el museo: maximo res-

2) Ideacion, desarrollo y seleccion de las ideas peto a las condiciones de conservacion de
visuales cada una de las piezas del museo, al edificio
— Ideacion: Trabajando a partir de las imagenes y a sus instalaciones.
obtenidas en la fase anterior, tanto individual- * Equilibrio y proporciéon de la distribucion
mente como en pequenos grupos, se comien- de las intervenciones en las diferentes salas
zan a elaborar en el aula los primeras ideas y y espacios del Museo. Aproximadamente, se
bocetos visuales sobre el tema: cuando alguien seleccionaron dos piezas en cada una de las
aprende algo en el museo, algo ha cambiado en catorce salas que en las que estd organizado
¢l o ella, y también en el museo. el museo.

— Desarrollo: Las ideas iniciales se desarrollan y

Figuras 12 y 13. Fotoensayo, aprender cambia el museo 06. Intervencién de Jesus Vazquez Veldzquez. Fotografia de Guadalupe Pérez Cuesta con una cita
visual fragmento (@anénimo, c. 1900).



3) Taller de perfeccionamiento, disefo final y
produccion de las obras visuales.

— Taller intensivo con artistas profesionales de las
artes visuales y con las personas responsables
del museo, para perfilar definitivamente la con-
figuraciéon de cada una de las pieza.

— Produccién de las piezas que finalmente forma-
ran parte de la exposicion.

— Preparacion de las piezas para su instalacion en
el museo.

4) Exposicion

— Transporte, montaje, rotulacion y sefnalizacion, e
iluminacion, de las piezas en exposicion.

— Inauguracion y rueda de prensa.

— Seguimiento del desarrollo de la exposicion y
analisis de como el publico interacciona con las
piezas en exposicion.

— Actividades didactica especificas con grupos es-
colares.

- Desmontaje de la exposicion.

5) Documentacion de la exposicion
— Cartel.
— Folleto de mano: diptico gratuito que se distribu-
ye al publico a la entrada de la exposicion.
— Guia didactica: dirigida especificamente al pu-
blico escolar.

6) Evaluacion global de proyecto

Investigacion en Educacion Patrimonial

Conclusiones

Este proyecto ha permitido demostrar la eficacia for-
mativa al fusionar los objetivos educativos con los
artisticos y museisticos. El trabajo conjunto y la sim-
biosis de funciones entre estudiantes y profesiona-
les, con un profundo sentido interdisciplinar, en un
mismo proyecto con una proyeccion publica directa
e inmediata, nos ha permitido profundizar en la com-
plejidad de las propuestas educativas en los museos.
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