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INTRODUCCIÓ 

En l’actualitat, tothom està d’acord a considerar l’arqueologia com una ciència que intenta 
reconstruir el comportament humà en el passat, explicant els canvis produïts. 

L’especificitat d’aquesta disciplina enfront de  la història consisteix en les fonts u t i l i t zades

per a la reconstrucció de l’activitat humana. Fonts arqueològiques són qualssevol restes identificades com a

producte de l’activitat humana (estructures, objectes, restes orgàniques i mediambientals). 
 

El treball de l’arqueòleg es pot sintetitzar en quatre fases: 
 

1. Formulació d’una estratègia de recerca per a resoldre un problema o contrastar una hipòtesi. 
2. Recollida i registre de les restes amb què es verificarà la hipòtesi. Es tracta bàsicament de treball de 

camp. 
 

3. Tractament i anàlisi de les restes i interpretació. Treball de laboratori. 
 

4. Publicació dels resultats. 

OBJECTIUS  
En aquesta matèria es tractarà d’introduir l’estudiant en l’ús d’alguna de les tècniques més utilitzades 
pels arqueòlegs en un laboratori a l’hora d’iniciar una recerca. 

AVALUACIÓ 

L’avaluació serà contínua amb l’elaboració d’exercicis sobre les diferents parts en què es compon aquest temari. No es 
farà examen. A més, es tindrà en compte l’assistència a classe, i per això és obligatori haver assistit a un 80% de sessions. 

MATERIAL NECESSARI PER A CLASSE 

- 1 portamines calibrat del 0,5. 
 
- Escaire, cartabó i regle. 
 
- 1 compàs. 
 
- 1 goma d’esborrar. 
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TEMARI 

Bloc 1 Introducció a la cartografia arqueològica. 
 

1.1 Estudi de mapes de diferents escales (1:200.000 a 1:10.000) i fotografies aèries. 
 

1.2 Les coordenades geogràfiques. 
 

1.3 Els perfils topogràfics. 
 

1.4 Els polígons de Thiessen. 
 

1.5 Àrees de captació de recursos. 
 

1.6 Els sistemes d’informació geogràfica 
 

1.7 Les bases de dades 
 

1.8 El registre d’una prospecció 

Material: Mapes i fotos de la zona. 

Bloc 2 Catalogació i dibuix de material arqueològic I. 
 

2.1 Ceràmica a torn. 
 

3.1.1 Descripció. 
 

3.1.2 Classificació. 
 

2.2 Objectes metàl·lics. 
 

3.2.1 Descripció. 
 

3.2.2 Classificació. 
 

2.3. El dibuix manual i per ordinador 

Material: Ceràmiques de diferents categories i èpoques del Departament. Dibuixos d’objectes metàl·lics. 

Bloc 3 Catalogació i dibuix de material arqueològic II. 
 

3.1 Les monedes. 
 

4.1.1 Descripció. 
 

4.1.2 Classificació. 
 

4.1.3 Reproducció. 
 

3.2 Els textos. 
 

4.2.1 Descripció i classificació. 
 

4.2.2 Lectura. 
 

4.2.3 Reproducció. 

Bloc 4 Catalogació i dibuix de material arqueològic III.  La digitalització amb Freehand o programa semblant.

Bloc 5 La fotografia en l´arqueologia. 
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BLOC 1 INTRODUCCIÓ A LA CARTOGRAFIA ARQUEOLÒGICA 

En sentit estricte, no hi ha una cartografia específicament arqueològica, sinó que els arqueòlegs 
fem servir mapes que són a l’abast de tothom. En el cas d’estudis específics, és convenient refer
els mapes convencionals, ja que contenen informació que no interessa a l’arqueòleg. 

En aquest tema es plantejarà la lectura i l’ús de mapes convencionals, atès que es tracta d’una eina de

treball cada vegada més utilitzada. El desenvolupament de l’arqueologia territorial amb la revitalització de

la prospecció arqueològica ha provocat un augment de la utilització de mapes topogràfics i geològics i de 

fotografies aèries i de satèl·lit. 

Cal fer una correcta lectura dels diferents mapes i fotografies per tal de no  donar dades errònies de 

situació. 

Un mapa topogràfic serveix per a l’estudi del relleu i d’altres accidents geogràfics, i  també per a 
localitzar correctament un jaciment arqueològic. 

Un mapa geològic es basa en l’anterior, però en aquest cas interessa assenyalar la natura dels materials 
que componen el sòl, i també la seua formació. Normalment, els fulls estan acompanyades d’una petita
memòria explicativa. 

Una fotografia aèria pot servir per a la localització de jaciments arqueològics, però és més important 
quan s’utilitza per al registre de jaciments, la interpretació de l’entorn i la supervisió dels canvis produïts al
llarg del temps. 

Una ortofoto és una imatge obtinguda a partir d’una fotografia de perspectiva convencional corregida 
digitalment per a representar una projecció ortogonal sense efectes de perspectiva, de manera que els 
desplaçaments en la imatge provocats per l’oscil·lació de la càmera i el relleu del terreny en són eliminats. Així, 
és possible realitzar mesures exactes, al contrari que sobre una fotografia aèrea simple, que sí que presenta les 
deformacions causades per la perspectiva des de la càmera, l’altura o la velocitat a la qual es mou. 

Una  imatge de satèl·lit és, com el seu nom indica, una representació visual d’informació
obtinguda per un sensor des d’un satèl·lit. N’hi ha de tres tipus, les pancromàtiques (en color), les
monocromàtiques (en blanc i negre) i les multiespectrals (que contenen la informació en diferents
capes). Tenen aplicacions molt variades: en climatologia, en cartografia, en geologia, etc. En
arqueologia s’utilitzen per a localitzar jaciments arqueològics, per a estudiar transformacions 
geomorfològiques que expliquen la presència o l’absència de jaciments, per a reconstruir els processos
antròpics, etc. Aquestes imatges es fan servir també per a fer models del terreny en els SIG. 

1.1 Estudi de mapes i fotografies aèries de diferents escales. 

Els mapes topogràfics d’Espanya estan elaborats per l’Institut Geogràfic Nacional (IGN), que depèn del 
Ministeri d’Obres Públiques, i pel Servei Cartogràfic de l’Exèrcit. Les comunitats autònomes han començat 

4 



� Pràctiques de Cultura Material Arqueològica 

a elaborar planimetries més detallades dels diferents àmbits geogràfics. 
Hi ha  mapes  a  diferents  escales:  1:1.000.000 o 1:2.000.000 (Espanya), 1:200.000 (mapes 

provincials), 1:50.000 i 1:25.000; 1:10.000. 

           Mapa provincial i mapa 1:25.000 

Els mapes geològics sols estan disponibles en escala 1:50.000. Estan elaborats per l’Institut Geològic 
i Miner. 

Mapa 1:10.000 Mapa geològic 

Hi ha altres mapes temàtics, com ara els que es refereixen a la vegetació, als processos erosius, als sòls, etc,, 
però a escales intermèdies (1:400.000, 1:200.000, 1:100.000). 

Les fotografies aèries bàsiques estan en escala 1:33.000, però és possible demanar-ne
ampliacions a diferents escales. Com en el cas dels mapes topogràfics, també algunes conselleries i
diputacions tenen mapes a diferents escales. La fotografia amb perspectiva vertical serveix per a fer mapes,
mentre que les oblícues permeten observar distorsions paisatgístiques menudes: taques i microrelleus. 
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Fotografia aèria i ortofoto 

La fotografia de satèl·lit s’utilitza per a fer mapes i observar canvis del paisatge en àrees amplies, 
és a dir, a escala petita. 
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1.1.1 L’escala. L’escala d’un mapa és el quocient entre la distància mesurada sobre el mapa i la corresponent 
distància real sobre el terreny. És a dir: 

Distància sobre el mapa = 

Distància sobre el terreny 

Per exemple: 
 

Una escala d’1:100.000 equival a 1 cm = 1 km 
 

Una escala d’1:50.000 equival a 1 cm = 1/2 km 

Per tal de facilitar l’ús del mapa, s’imprimeix una escala gràfica a la vora del full. 

1.1.2 Mapes a escala gran i petita. La relació entre dues escales diferents s’obté a partir de les seues 
respectives fraccions. Per exemple: 
 

Una escala 1:10.000 és dues vegades més gran que una escala 1:20.000. 
Els mapes amb escales entre 1:600.000 i 1:100.000.000 es coneixen com a mapes d’escala petita. Les

escales compreses entre 1:599.999 i 1:75.000 són intermèdies. Les escales superiors a 1:75.000 són a gran 

escala. 

Per a representar amb detall la superfície terrestre és necessari usar mapes a gran escala. 
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1.2 Les coordenades geogràfiques. 

Les coordenades geogràfiques permeten situar, amb exactitud, un punt en un mapa. La xarxa
geogràfica proporciona les línies destinades a fixar un punt en la superfície terrestre. Aquestes 
línies són verticals, traçades de N a S, anomenades meridians, i horitzontals, traçades de E a O, anomenades 

paral·lels. 

Un sistema de coordenades o conjunt de línies que es tallen entre si serveix per a determinar la situació 

d’un punt en un mapa. 

Un dels sistemes és la xarxa geogràfica, que consisteix a mesurar la longitud d’arc al llarg dels  

meridians i paral·lels, mesures conegudes com latitud i longitud. Ambdues són necessàries per a situar un 

punt. 

La longitud d’un punt es calcula mesurant en graus la distància que hi ha entre el punt i el meridià 

principal o de Greenwich. La longitud es mesura cap al E o cap al O. a partir d’aquest meridià, i sempre 

oscil·larà entre 0º i 180º. 

La latitud es calcula mesurant en graus la distància que hi ha entre el punt i l’Equador. La latitud es 

mesura cap el N o cap al S, i sempre oscil·larà entre 0º i 90º. 
 

Un altre sistema és el de coordenades planes o Xarxa Universal Transversal de Mercator (UTM). 
Aquest sistema utilitza el metre com a unitat de longitud. La xarxa consisteix en un conjunt de quadrats de 1000 
m per cada costat. La numeració de les línies verticals augmenta cap al E (dreta) i la de les horitzontals cap 
al N (amunt). Quan es donen les coordenades amb aquest sistema, s’ha de començar pel E i a continuació el
N. 
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Sectors Europa.UTM 

Càlcul d’UTM 

En l’actualitat, s’ha popularitzat l’ús d’aparells que mesuren les coordenades i d’altres 
paràmetres geogràfics. Reben la informació dels satèl·lits. S’anomenen GPS (Global Posicionament 
System). 
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1.3. Els perfils topogràfics. 

Una de les informacions més importants aportades pels mapes topogràfics és el relleu. 
En un mapa el relleu es pot representar per diversos mètodes: ombrejat, diferents coloracions, línies i 

corbes de nivell. A l’arqueòleg, l’interessen les corbes de nivell perquè l’informen sobre l’altitud sobre el nivell 

del mar i sobre la inclinacions de les vessants. 

Un corba de nivell és una línia imaginària sobre el terreny, en la qual tots els punts són a la mateixa 

altitud sobre el nivell del mar, és una isohipsa. En un mapa les corbes són equidistants, és a dir, la 

distància vertical que separa dues corbes successives és constant: 20 m (1:50.000), 10 m  

(1:25.000). 
Un perfil topogràfic serveix per a donar una idea més clara del relleu. En arqueologia són útils a l’hora 

d’establir una tipologia de jaciments. 

Per a construir un perfil es traça una línia, XY, per la part del mapa que es desitge. Es col·loca un

paper mil·limetrat sobre aquesta línia i es marquen les corbes de nivell que hi passen. A l’hora de dibuixar el

perfil s’ha de mantenir l’escala horitzontal, però cal exagerar-ne la vertical, evitant però l’exageració

excessiva. L’augment més usat és dues o tres vegades l’equidistància real. 
 

Per exemple: 
 

En un mapa d’1:50.000, l’equidistància real seria de 0,4 mm. L’augment fins a 1 mm és admissible. 

1.4 Els polígons de Thiessen. 

Una de les primeres informacions que cal elaborar en acabar una prospecció és la del patró 
d’assentament. Les tècniques utilitzades són diverses, però ací tractarem els polígons de Thiessen. Aquests 
polígons serveixen per a delimitar les dimensions de l’àrea d’influència (territori) de cada assentament,
però no els seus límits reals. D’aquesta manera, observarem gràficament si estem davant una distribució
regular, allargada, concentrada, etc. 

En principi, la tècnica no diferencia entre cronologia i grandària, però és convenient traçar els polígons 

entre jaciments de la mateixa categoria i cronologia. 
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La construcció d’aquests polígons és fàcil, ja que consisteix a dibuixar perpendiculars als punts 
mitjans de les línies que uneixen dos centres veïns. 

Ciutats ibèriques valencianes. 

1.5 Àrea de captació de recursos. 

Un assentament humà necessita controlar una certa quantitat de terreny, del qual aconsegueix
els aliments i les matèries primeres bàsiques. Malgrat això, ben sovint necessitarà obtenir determinats 
productes d’altres comunitats. La superfície controlada per una comunitat per al seu abastament bàsic és el
que s’anomena àrea de captació de recursos. 

La tècnica d’aplicació parteix del supòsit que, com més lluny està un recurs, menys possibilitats 

hi ha d’explotar-lo. Les comunitats agrícoles fan servir una àrea de 5 km de radi o l’equivalent a una

hora de camí. La informació queda reflectida gràficament per un cercle regular o un cercle distorsionat per

la topografia. Un altra possibilitat és delimitar l’àrea de captació després d’haver avaluat els recursos

existents en un assentament. 

El traçat del cercle d’una hora es pot fer sobre el terreny, caminant en diferents direccions, o sobre el

mapa, tenint en compte que cada corba de nivell de 20 m suposa 2 min. de caminada, la qual cosa vol dir que

en una hora es poden caminar 600 m de desnivell. 

En l’actualitat, l’ús dels SIG ha automatitzat aquestes tasques i introduït altres paràmetres com la 

fricció, els camins, els assentaments coneguts, etc. 
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1.6 Els sistemes d’informació geogràfica 

Un sistema d’informació geogràfica (SIG o GIS, en el seu acrònim en anglès) és un sistema 
integrat, compost de maquinari, programari, personal, informació espacial i procediments 
computeritzats, que permet i facilita la recol·lecció, l’anàlisi, la gestió o la representació de dades 
espacials.  
El SIG funciona com una base de dades amb informació geogràfica (dades alfanumèriques) que 
es troba associada per un identificador comú als objectes gràfics d’un mapa digital. D’aquesta 
manera, assenyalant un objecte se’n coneixen els atributs i, inversament, preguntant per un 
registre de la base de dades se’n pot saber la localització en la cartografia.  
El sistema d’informació geogràfica separa la informació en diferents capes temàtiques i les desa
independentment; així, es pot treballar amb aquestes dades de manera ràpida i senzilla, a més del 
fet que facilita al professional la possibilitat de relacionar la informació existent amb la topologia 
dels objectes a fi de generar-ne una altra de nova que no podríem obtenir d’una altra manera. 
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Àrea de captació del Puntal dels Llops, tenint en 
compte la qualitat del sòl: 1, àrea teòrica; 2, àrea 
corregida amb superfícies de cost; 3, resultat final 
per combinació d’1 i 2. 
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Avui és una eina fonamental i indispensable en el treball d’arqueologia del paisatge. La seua
escassa popularització en arqueologia és deguda al cost dels programes i a la dificultat del seu 
aprenentatge. 
 

Alguns programes són: ARCGIS, MapInfo, Grass-GIS. 
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1.7 Les bases de dades 

Una base de dades és un conjunt de dades del mateix context desades sistemàticament per al seu ús
posterior. Està formada per un conjunt de registres no redundants, homogenis, ordenats d’una forma 
determinada, accessible per ordinador. Per exemple, el fitxer o catàleg d’una biblioteca. 

Es tracta d’una eina imprescindible per a la tasca arqueològica, en la qual s’ha de gestionar molta 
informació: inventari, UE, fotos, plànols, bibliografia, etc.. 

Programes: File Maker Pro. 

1.8. El registre d’una prospecció. 

Tota prospecció, sistemàtica o no, ha de quedar registrada en una fitxa que reculla les dades bàsiques del
jaciment localitzat. Les administracions locals i els museus tenen fitxes generals per al seus arxius, mentre que 
normalment els investigadors n’elaboren les seues pròpies, atès que les necessitats d’una investigació 
particular són específiques. 

Fitxa utilitzada en les prospeccions de 
Requena-Utiel. 
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BLOC 2 CATALOGACIÓ I DIBUIX DE MATERIAL ARQUEOLÒGIC I 

Una de les tasques bàsiques de l’arqueòleg és la classificació de d’objectes (ceràmics, metàl·lics, lítics) 
 

per tal de saber de quin objecte es tracta i per a què servia. 
 

La classificació d’objectes és important per dues raons bàsiques: 
 

1) Si cada objecte haguera de ser dibuixat i descrit, el treball seria interminable i les memòries il·legibles. 
2) L’arqueòleg està interessat a trobar normes de comportament en la fabricació i distribució d’objectes, per 

tal de detectar-ne diferències regionals i cronològiques. 

Una bona classificació tindrà tipus que es podran reconèixer fàcilment i amb criteris clarament 

definits, que s’aplicaran cada vegada amb els mateixos resultats. Una aproximació matemàtica, fins i tot la més 

simple, és millor que qualsevol classificació intuïtiva. 

Mentre que gairebé  totes les ceràmiques a torn conegudes tenen tipologies elaborades a l’abast de 

l’investigador, no passa el mateix amb els objectes metàl·lics. 

3.1 Ceràmica a torn. 

La ceràmica feta a torn apareix al voltant del 3.000 aC al Pròxim Orient, però la seua difusió és lenta. A
la península Ibèrica arriba al s. VIII aC, amb els colonitzadors fenicis. Hi ha evidències que al s. VII aC els 
indígenes ja en fabricaven. 

Normalment, un vas a torn es distingeix d’un altre de fet a mà per la seua regularitat i perquè es pot 

distingir a l’interior una sèrie de marques paral·leles. 
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3.1.1 Descripció. Per a una correcta classificació d’una peça ceràmica, en primer lloc cal fer-ne una bona 
descripció d’acord amb el model següent: 

- Atributs morfològics: 
1. Vora: part superior del vas. L’extrem de la vora 

s’anomena llavi. 
 

1.1 Sense diferenciar o sense trencament amb el coll o el cos. 
 

1.2 Diferenciat o amb trencament amb el coll o el cos. 
 

2. Coll: zona d’unió entre la vora i el cos. 
2.1 Sense diferenciar o sense trencament entre la vora 

i el cos. 
 

2.2 Diferenciat o amb un trencament més o menys destacat amb el cos. 
 

3. Cos: part intermèdia del vas, que en configura la forma dominant. 
 

3.1 Perfil simple o sense trencaments, excepte a la vora i la base. 
3.2 Perfil compost o amb trencaments: muscle, carena, diàmetre màxim clarament 

diferenciat. 
 

4. Base: zona de sustentació del recipient. 
 

4.1 Sense peu o sense trencament amb el cos. 
 

4.2 Amb peu o amb trencament de perfil amb el cos. 
 

5. Ansa: element per a agafar el vas. 

- Atributs mètrics: diàmetre de la boca, diàmetre de la base, altura. En alguns casos, també es pot indicar 
l’índex de profunditat i l’índex d’obertura. 

- Atributs tècnics: 
 

1. Coloració de l’argila (cocció homogènia o alternant, oxidant o reductora). 
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3. Tractament i decoració: pintura, vernís, engalba, impressió, incisió, relleu, esgrafiat, etc. 
3.1.2 Classificació. Una vegada feta la descripció, es passa a la classificació. En l’actualitat, i com ja s’ha 

assenyalat, hi ha tipologies per a gairebé totes les classes de ceràmica a torn coneguda. 
 

Es facilitarà, resumides, algunes de les més utilitzades en la protohistòria peninsular. 
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2 Coloració de les superfícies. 
3.1.3 Dibuix. El dibuix arqueològic és una de les formes d’expressió bàsica de l’arqueòleg. 

Per al dibuix de la ceràmica, les eines necessàries són: 

- un portamines calibrat del 0.5 (o entre 0.2/0.5) 

- una goma, si és possible protegida per un plàstic o suport per a evitar que s’embrute 

- un perfilador 

-escaire, cartabó i regle 

- peu de rei 

-un compàs i ....... un full de paper! 
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Si la peça que s’ha de dibuixar està sencera, el problema és menor. La qüestió, però, es 
complica quan es tracta de fragments, que és el més normal! 

En primer lloc, cal orientar el fragment segons que s’indica en les il·lustracions, per tal de dibuixar-lo 

correctament i de calcular-ne el diàmetre. 

El càlcul de diàmetres es pot fer de tres maneres: 
- Amb una plantilla: s’ha de posar el fragment sobre la plantilla, procurant que tots els seus punts hi recolzen. 

Una vegada orientat, el fragment s’ha d’anar movent fins que la seua corba coincidisca amb algun dels

diàmetres d’aquesta. 

- Amb un procés trigonomètric: cal dibuixar sobre un paper la part de la circumferència conservada; a

continuació, amb un compàs s’ha de traçar una circumferència des d’un extrem i desprès des de l’altre.

A continuació, traçarem dues circumferències més des dels punts intersecció amb el diàmetre del vas. Unint

per línies el punts d’intersecció de les circumferències obtindrem el centre de la peça que volem dibuixar. 
 

- Amb un joc de diàmetres individuals. 
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Les normes bàsiques consisteixen a dibuixar-ne una vista frontal en què es veja a l’esquerra la secció i 
a la dreta la cara externa, amb la decoració si és el cas. 

3.2 Objectes metàl·lics. 

3.2.1 Descripció. La descripció dels objectes metàl·lics té una manca de sistematització. En qualsevol cas, s’ha
d’indicar de quin metall es tracta, si està fet a motlle o no, les parts que componen la peça, la decoració, les 
mesures, etc. 

3.2.2 Classificació. Per a classificar peces metàl·liques serveixen les mateixes reflexions que per a la 
ceràmica, amb el problema que n’hi ha menys tipologies i que la seua conservació és pitjor. 

3.2.3 Dibuix. Per a dibuixar-les, cal que l’objecte estiga totalment net i restaurat. La peça s’ha de dibuixar
en projecció ortogonal ideal de la cara principal, complementada amb les vistes lateral i superior, i 
acompanyada sempre d’una secció. 
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3.3 Dibuix per ordinador. 

En l’actualitat, els dibuixos a llapis es digitalitzen. El més normal és redibuixar la peça amb un 
programa de dibuix. En el bloc 4 ens centrarem especificament en aquest àmbit. 
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TIPOLOGIA CERÀMICA IBÈRICA 
(Mata i Bonet, 1992) 

CLASSE A: 
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CLASSE A: 
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CLASSE A: 
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CLASSE A: 

C 
L 
A 
S 
S 
E 

B 
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CLASSE B 

ALGUNES CERÀMIQUES FENÍCIES 
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Tipologia ceràmica grega 
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Tipologia d’àmfores, segons Janchoray: 1, 11-12, etrusques; 21-22, gregues arcaïques; 25-27, massaliotes; 
61-64, púniques; 31 i 35, grecoitàliques; 42-45, romanorepublicanes; 72-75, romanoimperials per a oli; 
76-77, bètiques; 87, hispànica; 95-97, 104, 105 i 108, baiximperials. 
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Formes de campaniana A (Pérez Ballester, 1986: 1, A arcaica, F. 24-25 Lamb; 2-4, A an- 
tiga: 3, F. 33a Lamb.; F. 23 Lamb; 4, F. 45 Lamb.; 5-13, A mitjana: 5, F. 36 Lamb.; 6, F. 36 
Lamb.; 7, F. 5 Lamb.; 8, F. 55 Lamb.9, F. 33 Lamb.; 10, F. 34 Lamb.; 11, F. 28 Lamb.; 
12, F. 27 Lamb.; 13, F. 31 Lamb. 
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Ceràmica campaniana B-oïde, segons Melli i Gambaro, 2000: 1, F. 4753 Morel; 2, F. 2132 Morel; 3, F. 
5 Lamb.; 4, F. 28 Lamb.; 5, F. 6 Lamb.; 6, F. 1A Lamb.; 7, F. 127 Montagna Pasquinucci; 8, F. 4 Lamb.; 
9, F. 2614 Morel; 10, F. 2556 Morel; 11, F. 36 Lamb.; 12, F. 8B Lamb.; 13, F. 3 Lamb.; 14, F. 2 Lamb.; 
15, F. 10a Lamb.; 16, F. 7 Lamb.; 17, F. 7740 Morel; 18, F. 5811 Lamb. 
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Mezquíriz, 1983 
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Mezquíriz, 1983 
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Mezquíriz, 1983 
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BLOC 3 CATALOGACIÓ I DIBUIX DE MATERIAL ARQUEOLÒGIC II 

3.1 Les monedes. 

3.1.1 El tractament del metall. Neteja i consolidació. 

A) Mètodes electroquímics 
 

B) Mètodes químics 
 

C) Mètodes mecànics (torn, llapis de fibra de vidre, bisturí, etc.). 

3.1.2 La reproducció. 

3.1.2.1 Els motlles. 
Els motlles amb guix o amb altres materials poden proporcionar una reproducció fidel a l’original, 

sempre que no hi haja errors que alteren el procés, com per exemple bombolles d’aire al guix. 

Les variacions de mida respecte de l’original, en assecar-se el guix, són mínimes i no afecten per al 

seu ús com a material d’estudi i de reproducció fotogràfica. 
 

Procés: 
 

1. Imprimir l’objecte sobre la plastilina, per obtenir-ne un negatiu. 
 

2. Retirar l’objecte sense alterar la superfície impresa de la plastilina. 
3. Amb un pinzell, banyar la superfície de la plastilina amb alcohol, per tal de facilitar que el guix 

s’estenga fluidament i evitar la formació de bombolles d’aire. 
 

4. Abocar el guix sobre la plastilina impresa. 
5. Esperar dues hores per a desenganxar el guix de la plastilina. El guix reproduirà en positiu el relleu 

de l’objecte. 
 

6. Retallar el contorn del motlle i la base. El resultat ha de ser un disc amb un gruix de 5 mm. 

Preparació del guix: En un got amb dos dits d’aigua, s’ha d’anar abocant el guix amb una cullera, 
sense remenar,  fins que falten 5 mm perquè desaparega l’aigua. Després, ho remenem. La 
consistència del guix ha de ser líquida. 

3.1.2.2 La fotografia.  
La fotografia pot ser de la peça directament o de qualsevol reproducció (motlle, fregament, empremta 
 

de paper seguida de fregament). 
El mètode té els inconvenients del procediment: la llum, la necessitat de reproducció a escala, etc. 

Els avantatges: permet engrandir l’objecte i facilita l’observació dels detalls més menuts. 

3.1.2.3 Fregament amb grafit. 
 Procediment conegut de tothom, que consisteix a fregar amb un llapis un paper col·locat sobre
l’objecte. El paper ha de ser l’adequat, ni gros, ni prim, i amb una superfície mat.   El llapis ha de tenir  la 
punta 
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en bisell, amb una gruix d’uns 2 mm, i ser d’una duresa mitjana. El resultat s’ha de fixar mitjançant 
l’aplicació d’un vernís per a grafit. Desprès, es retalla i s’enganxa a una fitxa o a una làmina. 

3.1.2.4 Empremta seguida d’un fregament amb grafit. 
El fregament amb grafit per a monedes o objectes semblants es pot millorar substancialment amb la 

tècnica de l’empremta. Abans del fregament, cal col·locar la moneda enmig d’un tros de paper plegat; 

després es col·loca entre dues làmines de cautxú i s’introdueix dins d’una premsa. Es retira la moneda i el

paper sense que es moga. Amb una monyeca o amb el dit s’aplica el grafit sobre el paper que encara conté la

moneda. El resultat ha d’estabilitzar-se amb un fixador. 

3.1.2.5 El dibuix. 

És el procediment més utilitzat en els llibres publicats al segle passat i anteriors. Després de la invenció 
de la fotografia i la seua divulgació, el dibuix va desaparèixer. Els dibuixos han estat gairebé sempre fidels i
de vegades és possible identificar els encunys que han estat utilitzats. Avui no es fa servir atesa la major
qualitat  dels altres mètodes. 

Monedes de Kelse. 

3.1.3 Discriminació del material. 

a) Tipus de material numismàtic 
 

1. Moneda 
 

2. Fitxa 
 

3. Pellofa, téssera 
 

4. Medalla 
 

5. Paper moneda 
 

6. Document de crèdit 

b) Classificació 
1. Sèrie (segons les seriacions numismàtiques fetes amb criteri històric i geogràfic: grega, 

ibèrica, romana republicana, romana imperial, bizantina, etc.). 
 

2. Entitat geopolítica emissora. 
 

3. Autoritat responsable. 
 

4. Seca. 
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5. Metall. Cal indicar-lo amb les abreviatures més corrents: AU (or), AR (argent), AE (bronze). 
6. Denominació. Nom propi o convencional de la moneda: dracma, denari, as, semis, dupondi, 

sesterci, ral, diner, ducat, florí, etc.). 

7. Cronologia. Moment concret de l’emissió de les monedes o període del regnat de l’autoritat 

emissora. 

8. Bibliografia utilitzada per a la identificació i la descripció de la peça. Els catàlegs 

més utilitzats s’abreugen de manera estàndard, per les inicials del títol del llibre o pel 

nom de l’autor: RRC, RIC, RPC, Vives, Botet, etc. 

c) Descripció 
 

1. Anvers i revers 
a. Llegenda 

b. Tipus 
 

c. Símbols o marques secundàries 
 

1. Marca de seca: LON (dinium), SIS (cia) 
 

2. Marca d’emissió 
 

3. Marca d’assajador 
 

4. Marques fetes a posteriori (contramarques, grafitti, etc.) 

2. Cantell 
a. Forma. Les monedes que tenen decoració s’han d’escriure  

b. Llegenda 
 

c. Dades físiques 
 

1. Pes 
 

2. Diàmetre 
3. Posició dels encunys. Relació de l’anvers respecte del revers. S’expressa en 

hores, segons la posició que assenyala l’eix del revers. 

4. Grau de desgast: sense desgastar, poc gastada, gastada, molt gastada, 

il·legible. 
 

5. Altra informació: 
a. Doble encunyació  

b. Reencunyació 

c. Folrada, platejada, daurada, etc.  

d. Anàlisi metàl·lica 
 

e. Tècnica de fabricació, si no és una encunyació 
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3.1.4 Emmagatzematge. 

a) Numeració. Un sol número correlatiu.  
b) Llibre d’inventari. 

 

1. Número 
 

2. Data d’ingrés 
 

3. Forma d’adqusició 
 

4. Procedència 
 

5. Material 
 

6. Pes 
 

7. Núm. de negatiu 
 

c) Sistemes d’emmagatzematge. 
Totes les peces, siga quin siga el sistema d’enmagatzematge, han d’anar acompanyades del

seu número d’inventari i de les informacions que permeten trobar fàcilment la peça. L’ordenació s’ha de 

fer d’acord amb el tipus de material numismàtic i, dins de cada tipus, segons la seua seriació històrica i

geogràfica. Se n’exceptuen els tresors i les troballes de jaciments arqueològics, que s’han de mantenir com 

a unitats diferenciades. 
 

1. Sobres. Dificulta controlar la col·lecció quan és nombrosa. 
 

2. Àlbums. Té l’avantatge de poder controlar ràpidament els materials, però no és pràctic. 
3. Safates amb espais circulars o quadrats. És el mètode més utilitzat als grans gabinets

numismàtics. En poc temps es pot controlar un gran nombre de peces. Als espais buits s’ha de deixar una

etiqueta que ho indique. Si es trau una moneda, cal indicar-ho amb una etiqueta, especificant-ne la causa. 

Amb caràcter general cal controlar: 
a. La qualitat dels plàstics i paper de cel·lofana, per tal d’evitar que continguen àcids o 

additius perjudicials per als metalls o papers. 

b. La temperatura.  

c. La humitat. 

A continuación, teniu un model de fitxa per a catalogar monedes, segons Campo, 1987. 
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3.2 Els epígrafs. 

3.2.1 La reproducció. 
 

Es pot fer amb la fotografia i amb dibuix. 
El dibuix és el sistema més antic, immediat i personal de reproducció. Ajuda a fixar l’aspecte i la forma 

de la inscripció. El dibuix ha de ser fidel a les proporcions de l’objecte i ha de reduir-se als trets essencials. 

Pot ser un primer pas cap a la transcripció de l’epígraf. Es pot fer del natural o bé a partir d’una ampliació 

fotogràfica, sempre que no tinga deformacions de perspectiva. 

Estela de Sinarcas: foto i dibuix. 

El calc, per la seua tridimensionalitat, és molt eficaç perquè produeix còpies idèntiques a l’origianl i és 
més lleuger i transportable. 

a. Plastilina. De color blanc si no s’ha d’omplir de guix. Per a mides restringides o per a llocs 

malmesos. 

b. Resines especials, silicones, etc.  

c. Guix/ creta 
 

d. Paper 
e. Fregament amb paper carbó. Per a superfícies llises. Permet obtenir per sobreimpressió el 

disseny exacte del perímetre de les lletres. 

f. Cel·lofana. Calc manual directe. És útil per a la reproducció dels grafitti. La fidelitat 

estarà lligada al grau d’habilitat manual de qui fa el calc. 

3.2.2 La descripció. 

1. Lloc de procedència. 
 

2. Matèria. 
 

3. Tècnica. 
 

4. Lletra. 
 

5. Tipus de suport. 
40 



� Pràctiques de Cultura Material Arqueològica 

6. Mesures del suport. 
 

7. Mesures de les lletres. 
 

8. Caracterísitiques de les lletres i del text (interpuncions, nexes, etc.). 
 

9. Text (ha de seguir un sistema normalitzat, Leiden o qualsevol altre) 
 

10. Referències bibliogràfiques. 
 

11. Comentari. 

41 



� Pràctiques  de Cultura Material Arqueològica 

Per a una vista de les inscripcions de la ciutat de València: 
 

- Pereira, G.: Inscripciones romanas de Valentia. Trabajos Varios del SIP, 64, València, 1979. 
- Pereira, G.: Inscripciones latinas del Museo de Prehistoria de Valencia. Archivo de Prehistoria Levantina, 

XV, València, 1978. 
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BLOC 4 CATALOGACIÓ I DIBUIX DE MATERIAL ARQUEOLÒGIC III. LA 
DIGITALITZACIÓ AMB FREEHAND O PROGRAMA SEMBLANT 

El primer pas és escanejar el dibuix fet a mà, que serà la base sobre la qual farem el dibuix digital. No
cal tenir un dibuix fet a mà complet de secció i projecció, ja que només amb la secció n’hi ha prou; la 
resta del dibuix es pot completar amb l’ordinador. L´escaneig no ha de ser de bona resolució, entre 100- 
200 està bé. 

Importem la imatge de l’escaneig 

ARXIU – IMPORTAR 

Podem configurar la mida i l’orientació del paper de fons mitjançant la barra de PROPIETATS/DOCU- 
MENT. 

Una vegada tenim la base, podem començar a dibuixar-ne la secció, repassant el que tenim. Ho fem
amb l’eina PLOMA. Cada vegada que fem clic, inserim un punt. El dibuix ideal és aquell que té la menor 
quantitat de punts possibles, sempre que es complisquen els necessaris. Per aquesta raó, en el moment
de fer corbes interessa més fer clic de manera prolongada i obtenir així formes corbes en lloc de donar
molts punts. De la mateixa manera, és millor no donar punts als vèrtex, sinó en espais intermedis perquè
els angles siguen curvilinis. Allí on la peça estiga trencada, s’ha de marcat mitjançant un dentat. En el menú 
OBJECTE podem canviar la mida de la ploma, entre 1-2 punts està bé. Una vegada completat el dibuix 
perimetral, el reomplim de negre amb el mateix menú OBJECTE. 
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Aleshores, una vegada comprovat que l’orientació del dibuix és la correcta, clonem el dibuix (EDICIÓ
– CLONAR) i el reflectim prenent com a eix de simetria l’eix central (BARRA D’EINES – REFLECTIR). Així, 
ens estalviem haver de repassar també la projecció. Amb l’eina GANIVETA tallem el dibuix de la dreta
pels punts superior i inferior del costat dret, és a dir, l’única part aprofitable per a la projecció, i
eliminem la resta. 
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A partir de la línia exterior, prolonguem mitjançant rectes la projecció fins a l’eix i fins a l’altre extrem. En cas 
d’haver-hi irregularitats en el perfil, les hem d’incloure, adaptant el dibuix a com realment es veu la peça 
en la realitat. Una vegada finalitzat el dibuix, afegim la referència de número de peça i procedència (BARRA 
D’EINES – TEXT) i una escala, i ja podem eliminar la imatge escanejada. 
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BLOC 5 LA FOTOGRAFIA EN L’ARQUEOLOGIA 

Des de l’aparició de la fotografia digital, el món de l’arqueologia ha viscut un gran avanç: 
- Major quantitat de registre gràfic. 
- Major qualitat d’aquest registre. 
- Capacitat de modificar les imatges a posteriori. 

En una excavació, una fotografia convencional de UE ha de dur els elements següents: 
- Indicació del Nord. 
- Referències mètriques: jaló o cinta mètrica. 
- Cartell o pissarra on s´indique: excavació, sector, UE i/o data. 

Els nous programes informàtics (Photoshop, Freehand, Photopaint, etc.) permeten una àmplia gamma
de possibilitats de retoc a posteriori: les referències mètriques continuen sent d’obligatòria col·locació
in situ, però d´altres, com els cartells d´UE o el Nord, es poden afegir amb més precisió i qualitat amb
ordinador, amb el qual s’obté una fotografia més neta. Malgrat tot, això suposa una major feina per a
casa i la necessitat d´actualitzar el registre fotogràfic dia a dia. 
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Equilibri de color. Els modes de les càmeres a vegades fan les fotos amb una sobrexposició de llum que es
pot corregir manualment, per tal d’obtenir el color correcte de l’escena. La compensació de l’exposició es
pot regular en la majoria de les càmeres mitjançant la tecla en què apareix un quadrat dividit
diagonalment i amb els signes +/-. Si pugem de +1, l’exposició és doble i fem la imatge més brillant,
mentre que si baixem (-1), la imatge esdevé més fosca. Aquestes variacions també poden ser corregides
amb programes informàtics, mitjançant els canvis en contrast, lluentor i saturació de color, però sempre
és millor una correcció inicial en el moment de prendre la foto. 

Fotografia de prop de troballes arqueològiques. Les noves càmeres digitals generalment tenen un mode 
destinat a fer fotos d’objectes molt propers: són els modes “macro” i “supermacro”, que es representen 
mitjançant una flor. Per a traure el màxim profit a aquests modes, el millor és subjectar la càmera amb un
trípode perquè l’obturació és lenta. En la foto s’ha de situar una escala o referència mètrica, encara que
també és interessant tenir-ne sense aquesta. Per al fons hem de posar una tela o cartolina de color
neutre, que done contrast a l’objecte que fotografiem. En el cas de la ceràmica, és molt útil el color
blau, mentre que per al metall o la pedra convé el color beix. Si utilitzem un fons blanc, hem d’assegurar-
nos que la il·luminació és la correcta. La llum ideal és la solar, sempre que no done directament a la peça i
genere ombres. En el cas que utilitzem una llum artificial, ha de ser com més blanca millor i hem de
tractar d’anul·lar les ombres (una bona opció és situar dos focus). 

En les peces completes de les quals vulguem fer una foto d’alçat, és més complicat traure el fons de
color de forma correcta que si ho fem en les fotos zenitals. Una bona opció és posar un fons que done
contrast a la peça i després retocar la imatge amb un programa tipus Adobe Photoshop o Corel
Photopaint. Amb l’eina “VARETA MÀGICA” llevem el fons i després situem la peça sobre un fons nou
completament negre. Aquest truc és especialment útil en vasos ceràmics. 
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