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RESUMEN

Fenicias es una obra en relacion a la cual se ha discutido mucho, a lo largo de los afios, sobre si
realmente presenta un personaje que pueda ser considerado principal como tal, al modo y manera
de una Medea o de un Edipo. Ante la —a nuestro parecer— evidente ausencia de un caracter que
cumpla semejante funcion en esta tragedia euripidea, en Fenicias cobran especial relevancia e
interés aquellos personajes que son rapidamente reconocidos como secundarios y, en este sentido,
nuestro estudio va a centrarse en la figura del pedagogo, cuya intervencion en el prologo de la obra
resulta, en nuestra opinion, fundamental tanto para la adecuada interpretacion de la pieza como
para la subsiguiente configuracion del resto de personajes de la misma, sobre todo de Antigona,
aspecto este que, entre otros, intentaremos demostrar a lo largo del presente articulo.

PALABRAS CLAVE: Euripides, Fenicias, personajes secundarios, pedagogo, prologo, Antigona.

* El presente trabajo, enmarcado dentro del proyecto de investigacion FF12012-32071, «El
personaje secundario a través de su interaccion en la obra dramética: su configuracion y desa-
rrollo en el teatro grecolatino y en la tradicion clasica», tiene como uno de sus principales ob-
jetivos el desarrollo de algunos puntos que, en relacion a Fenicias, ya bosquejamos en nuestra
tesis doctoral Reflexiones en torno al nomos en tragedias tardias de Euripides, realizada bajo
la direccion de Carmen Morenilla Talens (Universitat de Valéncia, 2015). Este mismo articulo,
en forma de comunicacion, también fue ya presentado en el marco del I Foro GRATUV de
Jovenes Investigadores 2014: «En el umbral de la obra: personajes secundarios en el prologo»,
celebrado en Valencia el pasado 15 de Octubre de 2014 como parte del Congreso Internacio-
nal de Teatro Grecolatino y su pervivencia en la Cultura Occidental que organiza anualmente
GRATUV desde 1997.
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ABSTRACT

Phoenissae is a play that’s been heavily discussed over the years, whether or not it depicts a
character that could actually be considered as a main one, just like Medea or Oedipus could. In
our opinion, and considering the obvious lack of a character that would meet such criteria on
this Euripidean tragedy, it’s those characters who are easily identified as secondary characters
that ultimately become relevant. This is the reason why our essay will focus on the pedagogue
character, whose involvement on the play’s prologue turns out to be crucial for an optimum
interpretation of the piece, as well as for the subsequent configuration of the rest of characters,
most remarkably Antigone, which is one of the main aspects that we’ll try to prove right over
the course of the current article.

KEYWORDS: Euripides, Phoenissae, secondary characters, pedagogue, prologue, Antigone.

1. LAS PROBLEMATICAS QUE ENGENDRA UNA OBRA
COMO FENICIAS

Fenicias, por su extension, es el drama mas largo de Euripides, y de todas las
tragedias conservadas solo la aventaja en numero de versos Edipo en Colono
de Sofocles. Si todas las obras que hemos conservado desde la Antigliedad
presentan ya siempre per se una serie de problemas tocantes a practicamente
todos los aspectos de estudio relacionados con ellas, dichos problemas se ha-
cen si cabe todavia mas patentes en una obra como Fenicias.!

El tema de Fenicias, como todos sabemos, coincide con el de Siete contra
Tebas de Esquilo: el asedio a la ciudadela cadmea por los argivos y el duelo fa-
tal entre los dos hermanos condenados por la maldicion del airado Edipo. Pero,
como bien indica C. Garcia Gual,?> mientras que en Esquilo la tragedia forma
parte de una trilogia de tema tebano como tercera pieza, y asi cuenta con las
dos anteriores para exponer los antecedentes de la saga de los Labdacidas, en
Euripides es una pieza suelta que ha de recurrir a otros medios para evocar todo
el contenido de la fatidica historia familiar, pues nuestro poeta no renuncia a ex-
poner con la mayor amplitud el cimulo de desdichas que envuelven a la estirpe
de Layo a través de las generaciones contaminadas por su delito.?

! Es probable, no obstante, que su extension original fuera algo menor, ya que la mayoria
de estudiosos de la obra coinciden en considerar afiadidos numerosos pasajes de la Gltima parte
de la pieza, si bien la concordancia sobre el niumero preciso de versos interpolados es mucho
menos general.

2 Euripides: Tragedias III, Madrid, Biblioteca Basica Gredos, 2000, p. 15.

3 F. A. Paley (The Phoenissae of Euripides, Londres, Deighton, 1879, pp. 6-7), de hecho,
considera que, hablando con propiedad, Fenicias tiene realmente un doble argumento. Una
primera accion finalizaria con la mutua muerte entre Eteocles y Polinices, mientras que, en
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Por otra parte, al contrario de lo que, a lo largo de los afios, ha solido
considerar con respecto a esta pieza la, por asi decirlo, critica «clasicay,
otros autores como, por ejemplo, D. J. Mastronarde,* son de la opinién de
que en Fenicias no hay ninglin evento o personaje definido que actiie como
foco central de la obra. Este estudioso americano se inclina por pensar que
Fenicias, como otras tragedias tardias de Euripides, busca mas presentar y
explorar una vision tragica del mundo generalizada que estudiar en profun-
didad uno o dos personajes de extraordinaria personalidad o sufrimiento
aislado.> Autores como Garcia Gual,® de hecho, comentan que la riqueza
de escenas y motivos de la obra es algo buscado por el viejo dramaturgo,
a quien seria incluso injusto medir por el patron tragico de los dramas de
Esquilo o de Séfocles, mientras que J. M. Labiano’ considera que Euripides
no quiso trazar un cuadro limitado y bien definido de la leyenda de la saga ni
optod por una sencilla estructura que resaltase inicamente el conflicto y en-
frentamiento fratricida de Eteocles y Polinices, sino que dio un rumbo casi
épico al drama por cuanto a su amplitud se refiere, colmandolo de una rique-
za exuberante de episodios, escenas, motivos y personajes que complican
extraordinariamente la trama general de la accion, con vistas a alcanzar una
gran teatralidad, efectista y espectacular, aun aceptando que, efectivamente,
la obra presenta diversas interpolaciones.

su opinion, todo lo que sigue a continuacion —el suicidio de Yocasta, el edicto de Creonte, el
destierro de Edipo y el largo didlogo entre estos dos y Antigona— habria encajado mejor como
el argumento de una segunda tragedia escrita por separado. Como bien hace notar Paley, ya el
autor de uno de los Argumentos afirmaba que &ott 10 dpapa Kol TOATPOCHOTOV KOl YVOUDY
TOM®V peoTtodv Te Kol KoA@v («La obra presenta muchos personajes y esta repleta de numero-
sas y bellas sentencias»), asi como también remarcaba que la estructura de la obra presentaba
demasiados mapaminpdpara, lo que hoy en dia podriamos traducir por «escenas de rellenoy.
No obstante, el propio Paley apunta que hay que tener también en suma cuenta, para la consi-
deracion de este aspecto de la obra, el tema de las interpolaciones, especialmente delicado en
Fenicias y al que ahora también nosotros haremos alusion.

* Euripides: Phoenissae, Cambridge, Cambridge University Press, 2004*, pp. 10-1.

> Mucho han discutido los investigadores a lo largo de los afios sobre si en una obra como
Fenicias hay realmente un personaje al que se le pueda considerar principal como tal. Ante la
evidente ausencia en la obra de un caracter que cumpla semejante funcion de la misma manera
que la podrian cumplir una Medea o un Edipo, autores como W. Riemschneider incluso llegaron
a postular en su dia la idea de que la ciudad de Tebas en si era el verdadero «héroe» de esta
tragedia euripidea, en una interpretacion que, por otra parte, podria estar quizas distorsionada
por la ideologia nazi de la época en la que Riemschneider esbozo dicha teoria, en opinion de
autores como el propio Mastronarde.

¢ Op. cit., p. 12.

" Euripides: Tragedias III, Madrid, Catedra, 20052, pp. 93-4.
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Y es esta cuestion, la de las interpolaciones, una de las que dificulta quizas
en mayor grado el estudio de una obra como Fenicias, pues, si bien la mayoria
de estudiosos coincide en aceptar el éxodo de la obra como no euripideo, la
problematica de las interpolaciones no afecta inicamente a este y, ya desde
el s. xvi, autores como L. C. Valckenaer empezaron a dudar de la filiacion
euripidea de diversos versos y pasajes de la obra que nos atafe.?

Expuestas muy brevemente todo este tipo de problematicas —a las que sin
duda teniamos que, al menos, hacer referencia—, no hemos de olvidar que lo
que nos va a interesar principalmente en este trabajo es la figura del pedagogo
de Fenicias en el prologo de la obra. Y es que, en el contexto de un drama de
estas caracteristicas, en el que, como ya hemos apuntado, no hay ningtn per-
sonaje al que se le pueda considerar principal como tal, y ante la ausencia en la
obra de un caracter que cumpla semejante funcion de la misma manera que la
podrian cumplir una Medea o un Edipo, cobran especial importancia e interés
los personajes que al instante reconocemos como evidentemente secundarios.
Y en este sentido nos ha parecido especialmente interesante a la hora de abor-
dar este trabajo la figura del pedagogo, puesto que, si bien solo entra en accion
en el prologo de la obra, se convierte en un elemento fundamental tanto para
la correcta interpretacion de la pieza como para la posterior configuracion del
resto de personajes de la misma.

2. CARACTERIZACION DEL PEDAGOGO Y CARACTERIZACION DE
LA PROPIA ANTIGONA A TRAVES DE DICHO PERSONAJE

El prologo de Fenicias esta compuesto por dos escenas: el recitado inicial de Yo-
casta (vv. 1-87), que expone los antecedentes de la situacion tragica, y el dialogo
entre el pedagogo y Antigona (vv. 88-201) en lo alto de los muros, mientras obser-
van el movimiento de las tropas enemigas que atacan la ciudad, en lo que podria-
mos considerar una imitacion, evocacion o variacion de la teyooromio de lliada.

8 El estudio realizado por Valckenaer en torno a esta problematica formo parte de su cono-
cidisimo e imponente comentario a Fenicias de 1755 (Euripides Tragoedia Phoenissae, Frane-
quer, Brower), y sus dudas se dirigian a diversos versos independientes de la pieza, asi como
también a algunos dobletes y tripletes, pero sin llegar a realizar un estudio general que atafiese a
toda la estructura general de la obra, como, evidentemente, si que harian después muchos otros
estudiosos del tema, tales como S. F. N. Morus (De Euripidis Phoenissis, Lipsia, Langenheim,
1771), A. Boeckh (Graecae Tragoediae principum... num ea quae supersunt et genuina omnia
sint et forma primitiue seruata, Heiderlberg, Mohr et Zimmer, 1808), J. A. Hartung (Euripides
Restitutus, 11, Hamburgo, Perthes, 1843-4), H. Leidloff (De Euripidis Phoenissarum argumento
atque compositione, Holzminden, 1863) o Paley (op. cit., p. 7), entre muchos otros.
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El prologo de Yocasta se centra, como es natural, en la salvacion de la
familia, pero su accion no entraria en conflicto con los intereses de la ciu-
dad. A pesar del noble esfuerzo de Yocasta por intentar validar una vision del
mundo de orden e igualdad promovida por los dioses, los intereses tanto de
la ciudad como de la familia parecen ser secundarios a los deseos personales
de los hermanos, y el tnico resultado de su encuentro es que los hermanos
estén dispuestos a enfrentarse cara a cara en la batalla. En este punto sin duda
sorprende —y el publico de la primera representacion de la obra debio quedar
sorprendido— el hecho de que siga con vida,’ o que contrasta con fuerza con
su ausencia en Siete contra Tebas de Esquilo y con el hecho, bien conocido
por los espectadores, de su muerte en Edipo Rey de Sofocles, antes incluso
de que Edipo alcance la consciencia plena y se ciegue. La presencia de una
mujer en escena, enlutada y con los cabellos cortados, como exige el ritual de
duelo, debib crear no poca expectacion en el publico, una expectacion que no
solo no se vio defraudada, sino que debid sobrepasar en mucho lo esperado al
presentarse ella misma en los vv. 10-2:

&ym 6¢ malig pev kinlopot Mevowéwg,

— Kpéav T adeh@og untpog €k pudg Eev —

kaAodot & Tokdotny pe (...)

Yo soy llamada hija de Meneceo,

v mi hermano Creonte nacio también de mi misma madre.
Y me llaman Yocasta.

Centrandonos ya en la parte del prélogo que mas nos interesa, esto es, aquella
en la que hace su aparicion el pedagogo, la primera cuestion a la que hemos
de atender es a como este personaje queda caracterizado por Euripides. Desde
esa posicion elevada a modo de teryookomnio a la que ya hemos hecho refe-
rencia, el anciano pedagogo va desgranando a preguntas de Antigona la infor-
macion concreta sobre la situacion que afronta Tebas, la cual complementa
a la aportada por el parlamento de Yocasta. Nuestro pedagogo conoce bien
la identidad de los atacantes, pues es un hombre de confianza que ha estado
como emisario en el campo argivo, donde ha podido ver los emblemas de sus
escudos, lo que le permite ahora identificar a sus portadores, aun cuando estos
van ocultos bajo yelmo y armadura:

° Detras de esta presencia podria estar quizas la convergencia en Yocasta de otra figura, la
de la madre, muy posiblemente Eurigania, que aparece en el papiro Lille de Estesicoro. Cf. a
este respecto C. Morenilla & J. V. Bafiuls, «La propuesta de Eurigania (P. Lille de Estesicoro)»,
Habis 22, 1991, pp. 63-80.
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(...) mavto 8" €Eedmg pphom

& T €1dov eionkovcd T Apyeiov mapa,

omovdac 8t HABOV 6B KUGTYVIT® PEPOV

8vOEVS” ékeioe, delpd T o keivav mapa. (vv. 95-8)
Puesto que lo he visto todo claramente, voy a contarte
lo que vi y oi de los argivos

cuando fui a llevar las treguas a tu hermano

de aqui a alla, y después de nuevo de su parte.

Este personaje es, asi pues, alguien que conoce el «qué», el «quién» y el «don-
de, y el hecho de acompanar a Antigona'® durante la contemplacion de las
tropas deviene un intento de velar por su seguridad y de, sobre todo, salva-
guardar su decoro ante cualquier encuentro desafortunado, ya que, a pesar
de su condicion de joven mapOévog, ha abandonado las dependencias de las
doncellas resuelta a encaramarse a la azotea para poder observar desde ella el
despliegue del ejército argivo:

@ KAEWOV ofolc Avtrydvn 8Ghog ToTpi,

énel g uNp TapBevdvag EKAMmELV

pebijke pehdbpav & duijpeg Eoyatov

otpdrtevp’ ideiv Apyeiov ikesioiot 6oig,

gnioyeg, g v mpov&epevvnom otifov,

pn T moMtdv €v Tpif@ pavraletal,

Kapol pev EXON eadrog ¢ S0VA® YoYoG,

coi &’ mg avaoor. (vv. 88-95)

jOh, Antigona, ilustre retoiio para la casa de tu padre!
Puesto que tu madre te permitio abandonar

las habitaciones de las doncellas y subir al ultimo piso del palacio,
para asi contemplar el ejército argivo movida por tus ruegos,
espera, que voy a inspeccionar el terreno,

no sea que algun ciudadano se nos aparezca en el camino

y se suscite un vil reproche contra mi, como esclavo,

y contra ti, como princesa.

AL 0TI AoTdVY TOledE YpipmTeTal dOUOIC,
KEOpOV oAy KAMpok  Ekmépa modi. (vv. 99-100)
Mira, ningun ciudadano se acerca a este palacio.
Sal lentamente por la vieja escalera de cedro.

1" A. W. Verrall (Euripides the Rationalist. A Study in the History of Art and Religion,

Cambridge, Cambridge University Press, 1895) sostenia que Antigona no formaba parte de las
Fenicias originarias, opinion que, sin embargo, hoy en dia nadie secunda.
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A continuacion de estos versos, la primera intervencion de Antigona, como
bien indica, entre otros, Morenilla,'" es muy reveladora y constituye el primer
hito en la caracterizacion de esta Antigona:

Opeyé vov dpeye yepardv véQ

YEP™ AmO KAPUAK®V

000G Tyvog EmavtéAdv. (vv. 103-4)
Tiende ahora, tiende tu anciana mano
hacia esta joven mia, desde esos escalones,
haciendo que avancen mis pies.

Al estudiar estos versos, Morenilla hace hincapié muy acertadamente en como
la reiteracion de &peye, que parece atraer a yepaidv, donde resuena, extendida
al verso siguiente en ygip’ - por la semejanza de ambas secuencias sonoras, y
la reiteracion -ye ye-, estaria poniendo ante los ojos de los espectadores a una
Antigona alzandose de puntillas, con los brazos extendidos, impaciente por
salvar el Gltimo tramo que la separa de la azotea. El ritmo docmiaco subraya-
ria la solemnidad del momento, a la vez que el gran nimero de resoluciones
pondria de manifiesto el estado de agitacion emocional de la joven. Y una vez
arriba, la impresion que produce en ella la vision del ejército argivo ante los
muros de Tebas, se trasluce de nuevo en sus palabras:

i® ToTvia ol

Aatodg ‘Exdro, katdyolkov dmov
nediov dotpdmtet. (vv. 108-10)
jAh, soberana hija

de Leto, Hécate!” Toda la llanura
resplandece cubierta de bronce!

Antigona contempla el despliegue de los guerreros atacantes, y su percep-
cion, en tanto que visual, es holistica e impresiva, y en sus palabras tiende a

Il «La Antigona de Fenicias o la larga sombra de la Antigona de Séfoclesy, Humanitas 65,
2013, pp. 27-55, aqui p. 30.

12 En este punto no deja de ser curiosa, como bien apunta Garcia Gual (op. cit., p. 32), la
identificacion de Hécate con Artemis. En palabras de este investigador espafiol, la invocacién
de la terrificante diosa nocturna estaria motivada por el espanto, y la identificacion con Artemis
vendria, probablemente, de la conexion de ambas como divinidades lunares, si bien hay autores
que piensan que «Hécate» pudo ser un epiteto de la antigua Artemis. A Hécate se le rendia
culto en Beocia, y Garcia Gual es de la opinion de que, en este pasaje, Antigona podria estar
invocandola como protectora local.
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comunicarlo de ese modo, como parecen subrayar los versos que acabamos
de reproducir.

La hija de Edipo va interrogando al pedagogo sobre cada uno de los siete
caudillos, describiendo su aspecto y armas, mientras que el pedagogo, por su
parte, va revelandole la identidad de cada uno de ellos, ya que fue €l quien,
como ya explicamos, acudi6 al campamento argivo con la propuesta de Yo-
casta a Polinices. Esta suerte de teryookomnia recuerda, evidentemente, a la del
canto tercero de /liada, donde Helena explica a Priamo quién es cada uno de
los combatientes griegos que ven desde las murallas, siendo aqui, en cambio,
el pedagogo el que informa de ello a Antigona, hecho este que deviene todavia
mas interesante si tenemos en cuenta que, en Siete contra Tebas de Esquilo,'
esta funcion informativa le corresponde a un mensajero en didlogo con el
propio caudillo Eteocles.

El repentino interés que pasa a mostrar Antigona por el estado en que se
encuentran los cierres de los portones de las murallas en los vv. 114-5,'* nos
muestra su preocupacion sincera por la seguridad de la ciudad ante la amenaza
que se cierne sobre ella, una preocupacion que, en palabras de Morenilla,'
descansaria en el natural temor a las consecuencias sobre las mujeres de la
posible toma por las armas, el mismo temor que, desbordado en panico, agita
al comienzo al coro de jovenes tebanas de Siete contra Tebas. La misma si-
tuacion que en la tragedia de Esquilo provoca el panico entre las jovenes que
conforman el coro, aqui provoca en Antigona el anhelo de contemplar, aunque
sea a lo lejos, al hermano desposeido y ausente afios ha, lo que nos permite
ver su firmeza y entereza de animo, pero también la agitacion y alteracion
emocional propias de una joven tap8évoc, que no esta dispuesta a reprimir los
deseos de volver a ver a su desafortunado hermano:

O0p® OMT° 00 caPAS, Opd O¢ TMG

HopoTig TOTOUA OTEPVO T  EENKAGHEVAL.
avepmkeog 10g 0popov vepélag Tootlv EEovhcatpt
O aibépog

13 En opinidn de autores como E. Medda (Euripide. Le Fenicie, Milan, Bur Rizzoli, 2010,
pp. 6-7), Siete contra Tebas constituia para Euripides un reto ineludible, planteandosele asi
como una suerte de hipotexto que implicaba un denso juego de referencias, variaciones y tomas
de distancia que involucraban tanto a la dimension verbal como a la escénica.

4 gpo, mohot KAOpotg — yarkddet’ dp’ EuPolra | Adivéoisty Apeiovog dpydvorg | Teiyeog
fippootat; («; Estaran los portones con cerrojos? ;Estaran las barras guarnecidas de bronce bien
ajustadas en las pétreas estructuras de la muralla de Anfion?»).

S Art. cit., p. 32.
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TPOG EUOV OpOYEVETOPQ, TTEPL & MAEVOG

dépa ATt PAAOLL’ &V ¥pOVED

QUYAd0. LELEOV. MG

OMAO1GL YPVUGEDIGLY EKTTPETNG, YEPOV,

£oig Spota pAeyéBav Bolaig deliov. (vv. 162-9)

Le veo, sin duda, no con claridad, pero acierto a ver

la silueta de una figura y un pecho muy semejantes a los suyos.
jOjala pudiera correr como una nube rapida como el viento, y llegar
hasta mi hermano con mis pies

a traves del éter, y echar mis brazos alrededor

de su queridisimo cuello, después de pasar tanto tiempo,
infeliz, desterrado! ;Cuan

notablemente destaca con sus armas de oro, anciano,
resplandeciendo semejante a los rayos del sol de la mariana!

Aqui destaca, por un lado, la acumulacion de breves en los vv. 166 (once con-
secutivas: Tpog MOV OpoyevéTopa, mept) y 167 (seis: puydado péleov), que se
concentran en una parte del enunciado especialmente emotiva y que reflejan
el muy agitado estado emocional de la joven. Por otro, también hay que hacer
referencia a la vision que Antigona tiene de su hermano, con su resplande-
ciente armadura, iluminando el corazén de Antigona como si del sol se tratara,
de modo similar a aquel sol naciente que ilumina los corazones de los nobles
ancianos tebanos del coro de Antigona de Sofocles, en el célebre himno al sol.

Antigona, y también el pedagogo, que ha velado por su seguridad y le ha
informado, considera que la justicia esta del lado de Polinices. Pero Antigona
no entra en esas cuestiones; ella contempla a lo lejos a su hermano, y lo que
esa imagen hace brotar con fuerza de ella es amor hacia el desterrado, hacia el
hermano ausente y, al mismo tiempo, también preocupacion por la seguridad
de la ciudad de Tebas. Encontramos, pues, en sus palabras, también la natural
preocupacion de quien es mujer y sabe del destino que aguarda a las mujeres
de una ciudad conquistada por la lanza.

Una vez que ha respondido a las preguntas de Antigona sobre la identidad
de los atacantes y, ante el tumulto de mujeres que se aproxima al lugar, que
no seran otras que las jovenes fenicias que conforman el coro, con lo que se
evoca la entrada del coro de mujeres tebanas de la tragedia de Esquilo, el
pedagogo insta a Antigona a que descienda y regrese al interior de casa, a las
dependencias de las doncellas, toda vez que ha satisfecho el anhelo de ver a
su hermano:

o Tékvov, EoPa S Kol KaTd oTEY0C
&v mapBevdot pipve coig, Emel TdOov
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8¢ tépytv RABec OV Expnleg slotdeiv. (vv. 193-5)

jOh, hija, entra en casa y quédate alli,

en las habitaciones de las doncellas, en las tuyas, puesto que ya alcanzaste
la satisfaccion de lo que deseabas contemplar!

Como podemos observar, esta circunstancia también da pie al pedagogo para
censurar la actitud y el comportamiento de las mujeres, en particular lo que
hace referencia al topico de las murmuraciones y maledicencias.'®

En el hecho de que algunos afirmen que esta escena de la contemplacion
del despliegue del ejército atacante es una interpolacion tardia,!” posiblemen-
te haya que ver el deseo de afianzar esta figura desconocida en la tradicion
pre-tragica, como hara el propio Soéfocles en su Edipo en Colono, a la vez
que el dominio de una cierta imagen idealizada de la Antigona de Séfocles,
que lleva a cuestionar cualquier desarrollo caracterologico de esta figura que
se aleje de ella, olvidando que, en el caracter de la Antigona de Sofocles, hay
rasgos que sustentarian solidamente un desarrollo caracterologico como el
que muestra esta joven de Fenicias ante la inminencia de un asalto.!® No han
faltado quienes han defendido una autoria indirecta de Euripides, pues aun
aceptando que esta escena fuese fruto de una interpolacion posterior, plantean
la posibilidad de que esté inspirada en la Antigona de la tragedia homoénima
de Euripides, como probablemente pudo ocurrir con otros versos de Fenicias.
No obstante, nosotros nos situamos en la corriente de opinién de Morenilla al
afirmar que esta escena, junto a la escena central y al treno final de la pieza,
seria clave para el desarrollo caracterologico de la Antigona de Fenicias, pues

16 Sobre las murmuraciones y las maledicencias como motivo en otra obra tardia de Euri-
pides, ¢f.- Morenilla, «La Andromaca de Euripides, una tragedia en clave coral», CFC (G) 23,
2013, pp. 143-68.

17 Verrall o A. Dihle (Der Prolog der Bacchen und die antike Uberlieferungsphase des Eu-
ripides-Textes, Heidelberg, Winter, 1981) la atetizan siguiendo a Valckenaer, quien considera
la escena inorganica para el desarrollo argumental. Con ello siguen los pasos del autor de uno
de los Argumentos, quien puntualiza lo siguiente: ] te and T®V teryéov Aviydvn Bewpodca
pépog ovk €ott dpapatog («Cuando Antigona esta observando [sc. el campo enemigo] desde
las murallas, eso no forma parte de la accion dramatica»). Mastronarde (op. cit.) y J. Diggle
(Euripidis Fabulae, Oxford, Clarendon Press, 1994) la consideran auténtica con el argumento
de que introduce a Antigona, que luego acompafiara a su madre al campo de batalla, y de que
contextualiza la situacion de la ciudad de Tebas mas alla del enfrentamiento fratricida que inte-
resaba a Yocasta en el prologo.

18 Su proximidad a Edipo y su distanciamiento de Ismene es algo apreciable incluso en la
iconografia. A este respecto, cf. Bafluls & P. Crespo, «El vestuario de Antigona: aproximacion
a una caracterizacion fisica del personaje», F. De Martino (ed.), Abiti da Mito, Bari, Levante
Editori, 2008, pp. 257-92.
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su exclusion del conjunto de la obra nos dejaria a una Antigona excesivamente
convencional, sin ese componente emocional impulsivo que también carac-
teriza a Edipo, bien conocido por todos y fijado con fuerza en su figura en el
imaginario colectivo.

3. EL PEDAGOGO DE FENICIAS EN CONTRAPOSICION AL DE
ORESTES EN ELECTRA DE SOFOCLES Y EN ELECTRA DEL
PROPIO EURIPIDES

Para continuar con el estudio de la caracterizacion del viejo pedagogo que
asiste a Antigona en el prologo de Fenicias, resulta muy interesante la compa-
racion de este con la figura del pedagogo de Orestes —y antes de Orestes, de
su propio padre Agamendn— tanto en Electra de Séfocles como en Electra de
Euripides, pues, a partir de dicha comparacién, se pueden establecer una serie
de rasgos definitorios de cada uno de estos personajes, de cara a poder fijar asi
una vision mayormente definida de sus funciones en cada una de estas obras.

Como ya apuntabamos anteriormente, el pedagogo que asiste a Antigona
en Fenicias —el cual, evidentemente, también lo fue en su dia de Eteocles,
Polinices e Ismene— presenta una serie de caracteristicas que lo sitllan en la
obra como un hombre de confianza de la casa real de Tebas —siendo incluso
el encargado, por orden de Yocasta, de acudir al campo de batalla para pro-
ponerle una tregua a Polinices— que, en el proélogo que nos afecta, no solo
aporta la informacion «visual» en relacion a las tropas que, delante de las
puertas de la ciudad, estd desplegando el ejército argivo —entrando asi en
comparacion, como ya dijimos, con el mensajero que, en Siete contra Tebas,
desgrana esa informacion en dialogo abierto con el mismo Eteocles—, sino
que, ademas, desde un primer momento podemos observar que también cum-
ple una funcién importantisima como protector de Antigona mientras tiene
lugar la escena en cuestion.

Por lo que hace a la figura del pedagogo en Electra de Sofocles, encargado,
por otra parte, de dar inicio a la obra con sus palabras, ya desde un principio
podemos observar cuan importante es dicha figura y como, con tales palabras,
se posiciona rapidamente como un personaje de notabilisima jerarquia e in-
fluencia dentro de la familia:

Toh0PBopo6V e ddpa [TeAomddv T6dE,
60ev og TOTPOG EK POVAV EYD TTOTE

TPOG GTIG OOV Kal KaGTyVTNG Adfdv
fiveyka kd&éowoa kaEedpeyaunv
T006Vd’ &¢ 1ifng, Tatpl TIHOPOV POVOL.
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vV odv, Opéota kai ob @iltote Eévav

TToAGdm, ti xpn Spdv €v tayel fovievtéov:

¢ MUV 110N Aapumpov Nhiov GELoG

£Qa kel eBéypot’ dpvibov coeti

HELOVEL T GoTPmV EKAELOITEY EDEPOVN).

TPiv 0OV TV vSp@V €odotmopeiv oTéYMC,

Euvamtetov AOYolov: d¢ Evtadd’ guév,

v’ o0Két’ oKvelv kapdc, aAL Epymv akpn. (vv. 10-22)

Este es el palacio de los Pelopidas, rico en catastrofes,

donde en otro tiempo yo, habiéndote librado de los asesinos de tu padre,
tras recibirte de manos de tu hermana, que lleva tu misma sangre,

te llevé conmigo, te salvé y te crie

hasta este punto de tu edad en el que vas a ser vengador de la muerte de tu padre.
Ahora, asi pues, Orestes, y tu, el mds querido de los huéspedes,
Pilades, hay que determinar con presteza cudles son los pasos a seguir,
porque la brillante luz del sol esta ya induciendo

los matutinos y nitidos cantos de las aves,

v la negra noche ha renunciado ya a sus estrellas.

Asi pues, antes de que alguna persona salga de la casa,

hemos de ponernos de acuerdo, pues hemos llegado a un punto

en el que ya no es momento de dudar, sino de pasar a la accion.

En estos primerisimos versos de la pieza ya se hace evidente que, desde el
comienzo, el pedagogo quiere dejar clara su posicion como salvador y poste-
rior instructor de Orestes en el pasado,'® ademas de tomar la iniciativa, en el
presente, a la hora de ponerse de acuerdo con el propio Orestes y con su fiel
Pilades en el objetivo de trazar un plan comun para vengar la muerte de Aga-
meno6n a manos de Egisto y Clitemnestra. Y esta valiente y decidida iniciativa
del anciano es algo que inmediatamente Orestes agradece en los primeros
versos declamados por él:

@ PIATaT’ AVSP®Y TPOGTOAMY, MG Ot GOPT

onueia eaivelg E60MOG eig MUAG YEYDOG.

domep yap nmog edysvic, Kav T YEpOV,

€v tolot devoig Bupov ovk AndAeoey,

8L 0pBOV 0d¢ ooy, doudTme 88 GV

NUAG T~ 0TPYHVELS KOVTOG &V TTpadTOoLg Eet. (Vv. 23-8)

jOh, tu, el mas querido de los servidores! |Qué claras muestras

19 Recordemos que Orestes, tras ser salvado de la matanza el dia tragico de la muerte de su
padre, por solicitud de su hermana Electra quedd en manos del viejo ayo, quien se lo llevo a las
lejanias de la Focida.
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de tu lealtad hacia nosotros nos das!

Ya que, como un caballo de buena raza que, aun siendo viejo,
no pierde su aliento en los peligros,

sino que aguza el oido, asi tu

nos alientas a nosotros y tu mismo sigues entre los primeros.

Y en el mismo parlamento, tan solo unos pocos versos después, Orestes ya
empieza a tramar el plan de venganza, donde su viejo pedagogo va a desem-
pefiar un papel principal:

8T’ odV TO16VSE YpNoUdV sionKovsauEY,

oL UEV HOADV, OTaV G€ KapOg ElGay,

dopmv €om VS, 1601 Thv TO dpdevoy,

Omwc v eldmg MUy ayyeilng caof|.

0V Yap G& pi YMpQ T& Kol xpOve pakpd

@G, 008 dmomtedcovcy M’ NVOspévoy. (Vv. 38-43)

Y puesto que hemos atendido a tal oraculo,

ti ve y, cuando se presente el momento oportuno,

entra en este palacio y entérate de todo lo que en él sucede,
para que, sabedor de ello, me lo comuniques con claridad,
ya que no te reconoceran debido a la vejez y al largo
tiempo pasado, ni sospecharan de ti encanecido como ya estas.

Cuando Electra entra en escena, la autoridad del pedagogo vuelve a hacerse patente:

HA. id poi pot dvotvoc.

Iot. kai urv Bvpdv £60&n TPOSTOADV TIVOG
VIooTEVOLGNG EvOoV aicBiahat, TEkvov.

Op. ap’ éotiv 1) dvomvog HAékTpa; BEeIC

peivopey odtod KATUKOVGMLUEY YOWOV;

Mot fikiota: undév mpocbev i ta Ao&iov

nePpdped” Epdetv KAmoO TdVS ApyMYETELY,

TATPOG XEOVTEG AOVTPA TODTO YOP QEPEL

viknv T’ €9’ MUV Kol Kpdtog Tdv dpopévov. (vv. 77-85)
Electra (desde dentro): jAy de mi! jAy de mi, desdichada!
Pedagogo: Hijo, me parecio oir a alguna

sirvienta dando gemidos desde dentro de palacio.
Orestes: ;No serd acaso la desdichada Electra? ;Quieres
que nos quedemos aqui y escuchemos sus gemidos??’

2 En Coéforos de Esquilo y en Electra de Euripides, Orestes y Pilades, al final del prologo,
viendo venir a Electra, se esconden para reconocerla y descubrir su situacion y &nimo. Séfocles,

Tycho, nim. 3 (2015), pp. 91-108



104 ROBERTO REVERT SORIANO

Pedagogo: De ningun modo. Nada antes de que procuremos
llevar a cabo las érdenes de Loxias®' y de empezar por ellas,
vertiendo libaciones por tu padre: ya que esto nos traerd

la victoria y el éxito en aquello que estamos haciendo.

Y mas adelante, nuestro pedagogo, efectivamente, cumple su mision llegando
al palacio de Clitemnestra—donde también se encuentra Electra—, haciéndo-
se pasar por un enviado de Fanoteo el Focense, para anunciar, como parte del
plan tramado, la falsa muerte de Orestes:

ot & xaip’, vacca: 6ol pépmv ke Adyovg

N0eig pilov map’ avopoc AiyicOm 6 opod.

K. €0e&auny to pnobév- €idévar 6 cov

npoticta xpRlm tig 6’ dnéotellev BpoTdv.

Mot davotevg 0 Pokede, Tpayo TOPoHVOVY UEYA.

K\. 10 molov, & EEV’; einé: mopd idov yap dv

avdpoc, 6hp’ 0180, TPOSPILEic AEEEIC AdyouC.

Mot te6vnk’ Opéotng: &v Ppayel Euvoeic Aéym.

HA. of "yo tdhov’, SAoio T €v NUéEPQ.

K. i pnic, ti @ic, & Egive; ) TodTng KADE.

It Bavovt’ ‘Opéotnv viv Te Kol modol AEy®.

HA. droAiduny dvatnvog, ovdév iy’ £t

KA. o0 pév 10 cawtiig tpdoc’, ol 88 v, Eéve,

TaAN0C elné, T® TPOT® d1OAAVTOL; (VV. 666-79)

Pedagogo: ;Saludos, reina! Llego trayendo gratas noticias

de parte de un amigo tuyo, para ti y también para Egisto.

Clitemnestra: Bienvenidas sean tus palabras. Pero deseo saber

de ti, en primer lugar, quién te envia.

Pedagogo: Fanoteo el Focense, anunciandote un importante asunto.
Clitemnestra: ;Cudl, oh, extranjero? jHabla! Puesto que sé que, sin duda,
viniendo como vienen de parte de un amigo, dirds amistosas palabras.
Pedagogo: Orestes ha muerto. Te lo digo resumiéndolo brevemente.
Electra: [ Ay, desdichada de mi! jMuerta estoy en este dia!
Clitemnestra: ;Qué dices, qué dices, oh, extranjero? No escuches a esta.
Pedagogo: Vuelvo a decir ahora, como dije antes, que Orestes ha muerto.
Electra: Estoy muerta, jinfeliz! Ya no soy nada.

como en tantos otros casos parecidos, sugiere la idea para rechazarla por boca del aqui practico
y ejecutivo pedagogo.

2 En unos versos pronunciados por Orestes que no hemos reproducido, este explica cémo
acudio al oraculo para consultar como habia de tomar venganza sobre los asesinos de su padre;
de ahi la referencia ahora del pedagogo a los mandatos de Loxias.
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Clitemnestra: Tu ocupate de tus asuntos, y tu, extranjero,
dime la verdad: jcomo murio?

Tras los lamentos de Electra, quien cree a su hermano muerto, y el evidente
interés de Clitemnestra por conocer los detalles de la supuesta muerte de Ores-
tes, el pedagogo da inicio a una tirada de casi cien versos, en la que explica la
historia de la fingida muerte del hijo de Clitemnestra, dando asi por concluida
su mision en el plan de venganza, aunque, ya hacia el final de la obra, su con-
curso volvera a ser importante cuando Orestes, acompafado de Electra —el
habitual reconocimiento entre los dos hermanos ya se ha producido—, esta ya
a punto de entrar en el palacio de Clitemnestra y Egisto para dar punto y final
a la venganza por la sangre derramada de su padre Agamenoén:

@ TAEIoTO PAPOL KO PPEVEY THTOUEVOL,

notepa Tap  00OEV Tod Piov kNdech’ £t

1} vodg &veativ oUTIg DUV €YYEVIS,

0T’ 00 o’ avToig, AAL’ &V aTOloY KOKOlg

TOloWV HEYioTOoIg HVTEG 0D YIYVMOKETE;

AL’ €l otaBuoiot Toicde pn "Kbpovv EYm

TéAon QUAAGGOV, TV av Duiv &v Sopo1g

T Spdpev’ VUGV Tpochev 1) Ta cOpATO

VOV 3’ eDAAPEIY TOVIE TPOVBEUNY EYD.

Kol VOV amoddloyBévte TV pHokpdY Adymv

Kol TTig AmANGTOL Tiode GOV Yapd Potig

glom mapéABed’, ¢ 1O pEV HEAAEY KaKOV

€V 101G 101007015 €07, AmMAAGYO0L & dkpn. (vv. 1326-38)
jOh, grandisimos insensatos y privados de razon!

JEs que ya no os importa nada la vida,

0 acaso no tenéis ningun sentido comun

cuando no os dais cuenta de que estdis ya no cerca,
sino en medio de los mas grandes peligros?

Si no hubiese estado yo desde hace un rato

vigilando en estas puertas, vuestros planes habrian entrado
en el palacio antes que vuestros propios cuerpos.

Pero yo he tenido cuidado de estas cosas.

Asi que ahora absteneos de mas explicaciones

v de este insaciable clamor acompariado de regocijo,
vy pasad adentro, ya que, en circunstancias como estas,
toda demora es mala, y ya es hora de acabar con esto.

Una vez mas, vemos como la figura del viejo ayo de Orestes queda revestida
de autoridad, pues no solo critica directa y abiertamente la imprudencia que
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han cometido Orestes y Electra, sino que sigue dando instrucciones en rela-
cion a los pasos que ahora se han de seguir: glow mapéA0el’, ¢ TO PV péEAAEY
KakOV | €v T0ig T0100To1g £0T , AmnAAdyBat O dicu.

Y a continuacion de estas palabras, en los vv. 1354 ss., se producira un nue-
vo reconocimiento, esta vez entre el propio pedagogo y Electra, en el que esta
califica al anciano de salvador del linaje de su padre, reconociéndose, una vez
mas, la enorme relevancia que Sofocles quiso dar en esta pieza al personaje
del pedagogo:

@ PIATOTOV OAC, O POVOC GWTHP SNV
Ayapépvovog (...)

jOh, queridisima luz! Oh, unico salvador de la casa
de Agamenon!

Por el contrario, la importancia de la figura del pedagogo de Orestes en Elec-
tra de Euripides es menor que en Sofocles y, en los primeros versos en los que
dicho personaje toma parte, este aparece retratado como un pobre anciano que
practicamente se estd quedando sin resuello mientras asciende por la cuesta
que conduce a la casa de Electra:

o0 oD VedvIg TOTVL €Ny dEomovd TE,

Ayapépvovog maig, Ov mot’ €EE0pey’ éyd;

¢ mpocPacy TO®VE' OpBiav oikav Eyel

pLo® yépovtt TOE TpooPijvar modi.

Oumg 8¢ TPOS ye TOVG Pidovg E&eAkTéOV

SRy GkovOav kai Tarippomov yovv. (vv. 487-92)
¢;Donde, donde esta mi joven y venerable seriora,

la hija de Agamenon, a quien yo un dia crie?

Qué empinado tiene el acceso a esta casa

para que un viejo arrugado como yo pueda subirlo a pie.
No obstante, siendo algo que hago por mis seres queridos, tendré que arrastrar
mi encorvada espalda y mis dobladas rodillas.”

El viejo pedagogo de Orestes y Electra ha llegado a casa de esta a traerle un
cordero, unos quesos y vino, y lo hace con su rostro empapado en lagrimas,

22 Quejas similares escuchamos en boca del anciano pedagogo del padre de Creusa, en los
vv. 738-40 de la tragedia Jon: €ky’ &ke mpog puéAabpo kol kOplE pe. | aimevd tot pavieio: Tod
POG 8¢ pot | cuvekmovodoa kdIov iatpog yevod («Tira, tira de mi y 1lévame al templo. El
camino hacia el oraculo se me hace muy escarpado. Ayuda a mis ancianos miembros y conviér-
tete en mi alivio»).
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pues, de camino a la casa de Electra, se ha detenido en la tumba de Aga-
menodn a derramar una libacion y, sobre el mismo altar, ha visto un mechon
de pelo rubio cortado, que cree pertenecer a Orestes. El anciano le muestra
el mechon a Electra, y esta, que si bien ya ha visto a Orestes pero no lo ha
reconocido, piensa que el viejo ayo ha perdido la sensatez. No obstante,
Electra le comenta que quizas han sido unos forasteros que recientemente
han hablado con ella —el propio Orestes y Pilades— los que han dejado
el mechon de pelo en la tumba de Agamendn, por lo que el anciano insiste
en verlos para preguntarles sobre Orestes. Y he aqui el momento de mayor
relevancia de nuestro pedagogo en la obra, pues sera él y no otro quien final-
mente reconoce a Orestes identificando una cicatriz junto a su ceja, la cual
el anciano recuerda que el hijo de Agamenon se la hizo un dia, de pequefio,
persiguiendo junto a su hermana a un cervatillo, prueba esta que acaba por
convencer a Electra, produciéndose, inmediatamente después de esto, el re-
conocimiento entre los dos hermanos:

H\. moiov yapaxtijp” iciddv, @ nsicopa;

IIp. 00V map’ d@pOV, v moT™ €V TATPOG SOLO1G

vePpov dubkwv 6od puéED” fudydn tecmdv.

HA. g o1g; 0p® PEV TTONOTOG TEKUNPLOV.

Ip. Emeita pEALEIG TPOGTTVELY TOIG PIATATOLG;

HX. 6AL" o0KET', @ yeparé: cuUPOLOIGL Yép

10ic G0i¢ Mémeiopon BUUOV. — @ POV PAVEIC,

&xm 6" aéAmtg — Op. ka& Enod v* &xm xpove. (vv. 572-8)

Electra: ;Qué marca observo, en la que pueda confiar?

Anciano: Una cicatriz junto a la ceja, que tiempo ha se hizo con sangre

al caerse cuando perseguia contigo a un cervatillo en el palacio de tu padre.
Electra: ;Qué dices? [Si, estoy viendo la prueba de su caida!

Anciano: /Y, aun asi, tardas en echarte a los pies de tu ser mas querido?
Electra: Ya no, oh, anciano, puesto que mi corazon

ha quedado convencido por tus seriales. jOh, después de tanto tiempo apareces
y te tengo inesperadamente! Orestes: También yo te tengo después de tanto
tiempo.

Producido dicho reconocimiento, también hemos de tener en cuenta que sera
el pedagogo quien informa a Orestes de como recuperar su casa paterna, ex-
plicandole incluso como puede sorprender a Egisto para darle muerte, y parti-
cipando con Electra y Orestes a la hora de tramar el plan que conduzca, final-
mente, también a la muerte de Clitemnestra, en un largo pasaje que engloba
los vv. 605-98.
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4. CONCLUSIONES FINALES

Volviendo a la figura desempefiada por el pedagogo en el prologo de Fenicias
de Euripides, y tras haber estudiado con mayor brevedad de la deseada los
papeles desarrollados por los pedagogos en Electra de Sofocles y de Euripi-
des, llegamos sin duda a la conclusion de que, a pesar de aparecer solo en el
prélogo, la figura del viejo ayo en Fenicias deviene sumamente importante,
por diversos motivos ya explicados, pero que, a modo de resumen, nos encar-
garemos de recordar en estas ultimas lineas:

1. Cuenta con la confianza absoluta de la casa real de Tebas, y es la propia
Yocasta quien le envia a tratar de pactar una tregua con Polinices. Y
en este punto, la importancia del pedagogo es triple, pues es de resal-
tar tanto que sea Yocasta quien le envia como que el anciano fuera el
pedagogo de sus cuatro hijos —cobra especial relevancia el hecho de
que lo fuera de los dos varones—, asi como que se le encomiende una
mision tan importante como plantear las condiciones de una tregua ante
la presencia del desterrado Polinices.

2. El dialogo entre el pedagogo y Antigona ayuda sobremanera a la carac-
terizacion de esta ultima como una joven que necesita de proteccion, y
que se siente muy interesada por saber todo cuanto acontece en el cam-
po de batalla, sobre todo en relacion a su querido hermano Polinices, y
que, mientras observa las tropas argivas delante de las puertas de Tebas,
se encuentra verdaderamente agitada emocionalmente, mostrando ver-
dadera preocupacion por la seguridad de la ciudad, por los motivos ya
explicados anteriormente.

3. Y evidentemente, la informacion «visual» que aporta el anciano resulta
también capital para el desarrollo de la escena y la continua caracte-
rizacion a través de ella del personaje de Antigona, mientras ambos
observan, en esa evocacion de la teryooronio homérica a la que ya hici-
mos alusion, el despliegue del ejéreito argivo a las puertas de la ciudad,
informando el pedagogo a Antigona tal y como en Siete contra Tebas
de Esquilo lo hiciera un mensajero ante el propio Eteocles. Es evidente
que Euripides, en Fenicias, mantiene las caracteristicas fundamentales
del personaje —bien considerado, influyente y protector de los hijos de
Agamendn—, pero otorgandole, a su vez, nuevas funciones que engran-
decen su figura, ademas de situarlo en el mismo comienzo de la obra.
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