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RESUMEN

Este articulo se centra fundamentalmente en el episodio final de la tragedia Hécuba de Euripi-
des. A partir de la transformacion de la protagonista, tema original del tragedidgrafo, se intenta
explicar la causa por la cual Euripides elige la forma canina para su caracterizacion. Para ello,
se define la imagen ambigua del animal, teniendo en cuenta los aspectos positivos y negativos
evidenciados por los textos literarios que conservamos. Ademas se plantea la posible influencia
de la doctrina de la metempsicosis, a través del analisis gramatical del texto. Finalmente, para
sustentar la idea de la metempsicosis de la protagonista, se realiza una comparacion con la
version del poeta latino Ovidio.

PALABRAS CLAVE: Hécuba, Euripides, perro, metamorfosis, metempsicosis, doctrina orfica.

ABSTRACT

This article focuses on the final episode of Euripides’ Hecabe. Looking at the transformation
of the heroine, which is to be considered an original subject in the tragedian, we aim to explain
the reasons for Euripides’ choice for such a dog-like characterization at the end of the play. In
order to do so, one must define the ambiguous portrait of that animal, considering its positive

" El presente articulo es una adaptacion de nuestro trabajo de fin de grado Hécuba: la perra
que ladraba a la libertad, presentado en la Universidad de Granada en el curso 2014-2015,
bajo la tutoria del Prof. Pedro Pablo Fuentes Gonzalez, al que agradecemos todo su apoyo y
ayuda, tanto en la elaboracion del trabajo primitivo como en su ulterior proceso de adaptacion
y revision. Agradecemos asimismo a los revisores anonimos de este articulo las valiosas obser-
vaciones que nos han permitido mejorarlo.
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and negative characteristics in the preserved literary texts. Furthermore, and by means of the
grammatical analysis of the text, we suggest the possible influence of the metempsychosis the-
ory. Finally, a comparison with Ovid’s Roman version of the myth helps to sustain the theory
of the protagonist’s metempsychosis.

KEYWORDS: Hecabe, Euripides, dog, metamorphosis, metempsychosis, orphic doctrine.

Corriendo descalza, un rio de lagrimas conminando al fuego; pafio y no corona
sobre la cabeza; vestido su cuerpo, flaco y extenuado de tanto engendrar, con
manta cogida en la prisa del miedo... Quien todo esto viese, con voz venenosa
contra el poder de Fortuna se alzaria. Hubiéranla visto entonces los dioses,
cuando ella vio a Pirro en cruel pasatiempo cortando a su esposo en tristes
pedazos, a no ser que lo mortal no los conmueva, el mero estallido de pena y
dolor habria hecho llorar a los ojos del cielo y suftrir a los dioses.

William Shakespeare, Hamlet I1 ii, trad. Oliva & Pujante.

1. INTRODUCCION

La figura de Hécuba, «la perra que ladraba a la libertad»', ha sido objeto de
numerosos estudios, centrados fundamentalmente en el papel que representa
como madre, la madre por excelencia®. De igual forma, se ha tratado la figura
de la reina que pasa a ser una esclava y, especialmente, de la mujer que sufre
al ver a todos sus seres queridos morir. Por ello, nuestro interés se centra en la
transformacion de Hécuba en perra, tema que se ha estudiado en menor medi-
da. Nuestro objetivo es hacer una interpretacion de esta aparente «metamor-
fosis», e intentar comprender la evolucion que experimenta Hécuba a lo largo
de toda su vida, concretamente en sus ultimos dias. Ademas, mostraremos
como dicha evolucidn se ve impuesta o influenciada por la presencia en todo
momento del destino, del cual (segtin el pensamiento griego) nadie puede huir.

Partiremos del episodio final de la tragedia Hécuba de Euripides, autor
que, a pesar de vivir en una sociedad patriarcal, otorga especial importancia a
las mujeres en su produccion dramatica (Medea, Andromaca, Electra, Troya-

! Alo largo de toda la tragedia de Euripides, Hécuba se lamenta de su condicion de esclava, al re-
cordar su pasado como reina y, por lo tanto, su libertad. Véanse los versos 60-61, 415, 495, 798, 809.

2 Como el estudio que realiza Pino Campos (2005: 205-215), quien analiza la figura troyana
de Hécuba en su papel ejemplar de madre, no solo de sus hijos carnales tenidos con Priamo,
sino también de los que habia tenido su marido con su anterior esposa.
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nas, Suplicantes, Helena, Bacantes, Ifigenia en Aulide). A partir de este punto,
tras realizar una descripcion mitoldgica del personaje, intentaremos explicar
la causa por la cual el tragediografo elige la forma canina para su transforma-
cion; senalaremos, en general, los aspectos positivos y negativos del perro,
destacando la imagen del «perro filésofo» y evocando la filosofia cinica. A
continuacion, intentaremos averiguar qué se esconde detras de este cambio de
forma. Para dejar constancia de la pervivencia del mito y, en especial, de la
transformacion, dedicaremos el Gltimo apartado a la version de Ovidio, el gran
poeta latino, quien nos aporta otro punto de vista al respecto.

2. EL MITO DE HECUBA

Muchas han sido las interpretaciones sobre la genealogia de Hécuba. No ol-
videmos que se trata de un mito, y, como tal, la tradicion nos ofrece diversas
versiones®. A continuacion, sefialaremos algunas de éstas.

En cuanto a su padre, algunos autores consideran que era el rey de Frigia,
Dimante; otros piensan que era Ciseo, rey de Tracia. Pero quizas la version
mas extendida sea que descendia del rio Sangario, y, por lo tanto, su madre
seria la ninfa Evagora. Por otro lado, si le atribuimos como padre a Dimante,
tenemos que pensar que su madre fuese la ninfa Eunoe; en cambio, si fuese
hija de Ciseo, su madre seria Teleclea.

Hécuba es conocida como la segunda esposa del rey de Troya, Priamo, con
el que tuvo un gran niamero de hijos, de ahi su célebre fecundidad. Algunos
piensan que tuvo diecinueve hijos; sin embargo, Euripides aumenta el nimero
a cincuenta* y Apolodoro hace referencia a unos catorce®.

Cabe destacar el suefio premonitorio que tuvo cuando estaba embarazada
de Paris, un suefo que anunciaba la destruccion de Troya®. Sin embargo, como
bien sabemos, Hécuba no consintié que matasen a su hijo Paris o Alejandro, el
cual, efectivamente, mas tarde volvera a Troya y sera la causa de la guerra 'y de
la destruccion de la ciudad. Encontramos, pues, a una madre que no sacrifica a
su hijo aunque ello suponga la aniquilacion de la sociedad troyana.

Acercandonos ya a la trama de Hécuba de Euripides, tras la destruccion
de Troya, Hécuba, la madre por excelencia, habia perdido a la mayoria de sus
hijos. Pasa de reina a ser una esclava. Su ultima esperanza es ver vivo a su hijo

3 Para las distintas versiones del mito de Hécuba, véase Grimal (1994: 227).
4Cf. E., Hec. 421.

5 Cf. Apollod., Bibliotheca 3, 12, 5.

¢ Cf. Apollod., Bibliotheca 3, 12, 5.
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Polidoro. Sin embargo, se lo encuentra muerto arrastrado por las olas del mar.
De esta manera descubre al autor de su asesinato: Poliméstor, al cual Priamo
le habia confiado a Polidoro para que lo protegiese. La finalidad del crimen
era la apropiacion de las riquezas de Polidoro. Seguidamente, Hécuba decide
vengar la muerte de su hijo mediante engafios: envia a las mujeres troyanas
para que maten a los hijos de Poliméstor, y, a su vez, le arranca los 0jos a este’.
Como senalabamos desde el principio, hay varias versiones sobre el castigo
o la muerte de Hécuba. Seguin unos, los griegos la lapidaron y, bajo el montén
de piedras, la encontraron transformada en una perra de ojos de fuego®. Otra ver-
sion, como la de Euripides, cuenta que se convertira en perra a bordo de la nave
que la conducia a Grecia, y, como tal, tras trepar por el mastil, caera al mar®.

3. (POR QUE EURIPIDES ELIGE LA FORMA CANINA PARA HECUBA?

La transformacion de Hécuba en perra es original de Euripides. El tema de
la transformacion o metamorfosis es una tema muy recurrente dentro de la
literatura griega e incluso podriamos decir dentro de la literatura posterior
(la latina). Por ejemplo, cuando los dioses aparecen bajo forma humana de
manera temporal, o en el caso del mito de Tereo y Procne, que se convierten
en pajaros, o de Niobe, que se convierte en piedra, o de Narciso, en una flor.
Sin duda, podemos encontrar numerosos ejemplos, pero la pregunta es ;por
qué el autor o la tradicion eligen dicha forma y no otra? ;Qué razon les lleva a
decidirse por una en concreto? Evidentemente las caracteristicas de dicha for-
ma tienen que corresponderse con los rasgos de quien sufre la transformacion.
Ahora bien, esta puede referirse a diversos aspectos: el caracter (asi Tereo, con
sed de venganza y de castigo, se convierte en abubilla, con cresta en la cabeza
y «su cara parece la de un guerrero»'?), el fisico (es el caso, por ejemplo, de
Narciso, un hombre bello que se convierte en una hermosa flor''), la situacion
del momento (asi los dioses se convierten en humanos para pasar desaper-
cibidos a la vista de los hombres, o Dafne se convierte en laurel para poder
librarse de Apolo'?), la habilidad (Aracne es convertida en arafia por Atenea,
debido a su soberbia, pero fundamentalmente porque era la que mejor tejia'?).

" Cf. E., Hec. 1044-1046.

8 Cf. Ou., Met. 13, 565-569.
? Cf. E., Hec. 1265.

10 Cf. Ou., Met. 6, 674.

' Cf. Ou., Met. 3, 339-510.
12 Cf. Ou., Met. 1, 452-566.
1 Cf. Ou., Met. 6, 1-145.
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Pues bien, si nos centramos en la transformacion de Hécuba, ;por qué Eu-
ripides escoge la forma canina para ella? Si nos fijamos en los aspectos an-
teriores: su caracter podria tener relacion con el de un perro, puesto que se
venga de su enemigo al haberle causado un mal'?, al haberle arrebatado a su
«cachorro»'s, también por su fiereza'®; incluso, si seguimos la version segin
la cual Hécuba es hija de una ninfa, podriamos justificar también la fortaleza
de su caracter, ya que las ninfas son las deidades que destacan por su caracter
naturalista y fuerte. Su gran fertilidad es comparable con la condicion fisica
de una perra!’; también tiene la habilidad o la capacidad de la que hablaremos
mas tarde, la del «perro filosofo»'®, el perro que piensa, y que «sabe ver» lo
justo e injusto. De todas formas, probablemente el aspecto mas interesante
sea el de la degeneracion o degradacion'® que sufre Hécuba al convertirse en
perra. A lo largo de toda la tragedia, Euripides, ya sea en boca de la propia
protagonista, ya sea en boca de otro personaje, acentlia el hecho de que la
reina de Troya se haya convertido en esclava, esclava del ejército enemigo.
Sin duda, es una gran ofensa para ella y su familia: «Conducid, oh hijas, a esta
anciana ante las tiendas, conducid sosteniéndola a la que es hoy tan esclava
como vosotras, troyanas, pero fue antes reina»®.

Asi pues, como resultado final de esta degradacion encontramos a la perra
Hécuba, situada en lo mas bajo de la sociedad y yaciendo en el suelo, como un
animal. Es importante tener en cuenta el contexto en el que el poeta compone
su tragedia (no solo Hécuba, también Andromaca 'y Troyanas): la Guerra del
Peloponeso, una situacion pésima para la sociedad: «La guerra va corrom-
piendo a los hombres conforme fomenta y exalta las bajas pasiones: ambicion,
envidia, intriga»?!. Quizas esta obra de Euripides sea una advertencia o aviso
para sus espectadores, para sus contemporaneos: las consecuencias de la gue-
rra, ya sea la de Troya o la del Peloponeso, puesto que el tema de la guerra

14 Sobre la imagen del perro que se muestra afectuoso con aquel que no le ha causado un
mal antes, cf. Milliat-Pilot (2005-2006: 47).

15 Esta idea ha sido afirmada por Morenilla Talens (2000: 331).

16 Es sobre todo Poliméstor quien hace referencia a esta fiereza por parte de las troyanas.
Véase E., Hec. 1072.

17 Parece ser que para los griegos la perra era simbolo de la maternidad, tal y como se ob-
serva en el Yambo de las mujeres de Semonides de Amorgos, fr. 7D, donde el poeta dice de la
mujer que procede de la perra que es avtouniTopa.

18 Cf. Milliat-Pilot (2005-2006: 47-50).

19 Cf. Buxton (2009: 58).

2 Cf. E., Hec. 59-61, trad. J.A. Lopez Férez.

21 Cf. Lopez Férez (2014: 14).
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es universal. De este modo, sus personajes, sus héroes o heroinas, podrian
corresponderse con los atenienses del momento?®.

Hécuba, victima de su propio destino, pasd de mujer casada a viuda; de reina
a esclava; de madre de una gran cantidad de hijos, es decir, de gbmauc, a dmouc;
de tener una gran ciudad, a no tener nada, y, finalmente, de humana, a perra.

La idea que tenian del perro los antiguos no es idéntica a la que tenemos
en la actualidad. Aunque el animal no haya cambiado, nuestro pensamiento si.
Sea como fuere, en este trabajo nos interesa el pensamiento antiguo, sus valo-
res, su ética; siempre juzgandolo dentro de su contexto sociocultural. Por ello,
pasamos a establecer algunos de los puntos positivos y negativos del perro en
la Antigiiedad.

3.1. Aspectos positivos del perro

Como bien sefiala Romeyer Dherbey (1997: 141) en su estudio sobre los
animales familiares en la Antigiiedad, éstos pueden ser clasificados en dos
grupos principales: los salvajes (0fipec) y los domésticos (évoikidwa (da,
ocuvavOporovpeve {da). En un primer estadio encontrariamos el grupo de
los salvajes; en un segundo estadio, a los domésticos; y en un tercer estadio
se hallarian los animales domésticos que han pasado a ser «familiares». Estos
ultimos se caracterizan por ser afectuosos, y por haber recibido como una
especie de paideia.

Estos tres estadios son una evolucion desde lo mas primitivo hasta lo mas
civilizado. Por lo tanto, el grupo de los animales domésticos seria el mas cer-
cano al ser humano®, y se estableceria de manera directa un vinculo especial
entre el animal y el hombre. Sin duda, este lazo entre ambos se sostiene por el
concepto de reciprocidad®, es decir, hay una correspondencia mutua.

El perro, junto con el caballo, se encuentra en el punto mas alto del grupo
de los animales familiares, y, por extension, de los domésticos?®. Como mejor
ejemplo encontramos al perro de Odiseo, Argo, el modelo de perro afectuoso
y fiel a su amo. El hecho de que este perro responda a un nombre es importan-
te, ya que nos confirma la idea de la familiaridad.

22 Cf. Lopez Férez (2014: 14): «Presentar los héroes del mito como si fueran atenienses de
aquellos afios es un rasgo innovador, originaly.

2 Cf. E., Hec. 810.

24 Cf. Romeyer Dherbey (1997: 141): «I’animal familier est en effet le poste avancé de
I’animalité en territoire humainy.

5 Cf. Lonsdale (1979: 149).

26 Cf. Romeyer Dherbey (1997: 143).
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A su pesar, Odiseo no pudo disfrutarlo todo lo que hubiera querido, puesto
que tuvo que marchar a la guerra de Troya, que se alargo diez afios, a los que
hay que sumarle el tiempo que transcurri6 hasta que lleg6 a {taca; ni siquiera a
su vuelta pudo saludarlo y mostrarle su afecto, ya que nadie podia saber que era
el esposo de Penélope. Sin embargo, Argo lo reconocio: «En tal guisa de mise-
ria cuajado se hallaba el can Argo; con todo, bien a Ulises notd que hacia €l se
acercaba y, al punto, coleando dejo las orejas caer, mas no tuvo fuerzas ya para
alzarse y llegar a su amo»?’. Parece ser que el perro estaba esperando ver a su
amo para poder morir tranquilo, pues seguidamente lo hara: «Y a Argo sumiole
la muerte en sus sombras no mas ver a su duefio de vuelta al vigésimo afio»?.

He aqui la verdadera constancia® y fidelidad del perro. Telémaco, hijo de
Odiseo y Penélope, también tenia dos perros que lo acompanaban y prote-
gian®®. En contraposicion, parece ser que los griegos no le tenian un gran apre-
cio al gato; de hecho, Aristdteles lo considera un animal salvaje’!.

Es importante considerar el grado de afectividad que posee el perro para
entender la afinidad que tiene con el ser humano. Romeyer Dherbey (1997:
150) lo califica de «acariciador», «afectuoso» y «ardiente»**. También lo sitiia
en el plano de la inteligencia. Concretamente, de estos puntos comunes que
comparte con el hombre, nos interesa especialmente el de la philia, aspecto
innato de cada cual, y que designa el vinculo afectivo que se establece entre
padres e hijos®.

Como hemos podido observar, el perro es calificado de «inteligentey,
«afectuoso», «fiel», «protector». Pero estas cualidades requieren de otras
como la ferocidad y un cierto grado de salvajismo, aunque hablemos de perros
«familiares» y «domésticos»: para proteger a su amo el perro puede llegar a
ser feroz con su enemigo. Es aqui donde contemplamos la otra cara del perro:
el perro que necesita de su peor parte para poder ser fiel a su amo y conseguir
su buena reputacion. Asi, el perro es capaz de corromper su alma por uno de
los suyos.

La potencial fiereza del perro contrasta fuertemente con la idea del «pe-
rro filosofo». Como refiere Milliat-Pilot (2005-2006: 42), el perro amante del
saber, «el perro filosofo», es el que realmente ve lo justo y lo injusto. Tal ca-

27 Cf. Hom., Od. 17, 299-303, trad. J.M. Pabon.
2 Cf. Hom., Od. 17, 326-327, trad. .M. Pabon.
2 Cf. Husson (2013: 69).

30 Cf. Hom., Od. 2, 11.

3UCT. Arist., HA. 6, 35.

32 Siguiendo a Arist., HA. 1, 1, 488b.

3 Cf. Romeyer Dherbey (1997: 152).
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pacidad reside en los ojos, por lo que es importante la metafora de la ceguera
y de la vista para llegar a la idea de quién hace justicia y quién no. Ahora
bien, como sigue sefialando la misma estudiosa, segin Platon, otra funcion
importante es 10 Ppovelv, «el pensar», que esta en el plano del alma*, de la
medida*, de la mirada’. Para conocer el alma, es preciso que se examine ella
misma, dentro de la parte donde se encuentra la excelencia propia del alma®’.
Ademas, «el pensar» puede tener un doble sentido: el pensar en provecho de
uno mismo y el pensar por uno mismo en provecho de otro*.

Por otra parte, la agudeza de cada uno habitualmente esta asociada a su mi-
rada, y por lo tanto a su alma®. De esta manera, podemos establecer un paralelo
con la mirada penetrante de Hécuba, de la perra, de su propia alma. A proposito
de esto, cabe destacar el pasaje en el que Hécuba se niega a mirar de frente a
Poliméstor®, tras haberse enterado de que es el asesino de su hijo. Siguiendo a
Nussbaum (2004: 510), el hecho de que la troyana no mire a los ojos a Polimés-
tor puede deberse a que no quiere verse reflejada en €l es decir, no soporta que
su imagen misma esté «dentro» de €l, ya que se trataria de una falsedad.

El hombre que se muestra transparente, es decir, sincero, es justo y esta es
la virtud propia del alma*'. Por lo tanto, si el hombre se muestra tal y como
es, su pensamiento también es transparente, esta abierto al mundo exterior®,
no se esconde, y tampoco esconde su mirada. A Hécuba no le importa que se
descubra su crimen, su mirada, su pensamiento; de esta manera, se convertiria
en una persona justa... Sin embargo, ;puede ser una persona que ha cometido
un crimen justa? ;Se podria justificar su crimen?

En contraposicioén encontramos a Poliméstor, el hombre astuto, que intenta
engafiar y ocultar su crimen; por lo tanto, no es transparente, no es justo. El
alma malvada, del tirano, esta encadenada, y no puede ver, por su condicion
de ser®. Asi pues, «el alma sin justicia es malvada»* y el hombre que conser-

3 AsiPl., R. 7, 518c, afirma que el instrumento a través del cual todo el mundo puede apren-
der, se encuentra en el alma.

3 Cf. Pl, R. 10, 621a.

3 Cf. P, R. 7, 518¢-519b.

37T Cf. Pl., Alc. 1, 133b (la excelencia del alma y la excelencia de los ojos estan vinculadas).

3 Cf. Pl., Lg. 12, 964¢-965a, citado por Milliat-Pilot (2005-2006: 44).

3 Cf. Pl., Phdr. 250d, citado por Milliat-Pilot (2005-2006: 44).

4 Cf. E., Hec. 969-977.

4 Cf. Pl., R. 7, 518d, 519c, citado por Milliat-Pilot (2005-2006: 45).

2 Cf. Pl., R. 7, 518d-e, citado por Milliat-Pilot (2005-2006: 45).

3 Cf. Pl., R. 9, 579b-c, citado por Milliat-Pilot (2005-2006: 46).

# Cf. Pl., Grg. 478d, 479¢, citado por Milliat-Pilot (2005-2006: 46).
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va su injusticia no puede liberarse de su mal®’. Si seguimos la teoria de Rohde
(1973: 377-381) sobre la trasmigracion del alma, podriamos interpretar que
Hécuba finalmente se libera de su mal, puesto que, tras morir, su alma penetra
en el cuerpo de una perra para purgar su culpa y, por lo tanto, expiar su crimen
(el asesinato de los hijos de Poliméstor).

En cuanto al perro, es un animal que ladra cuando ve algo o a alguien
desconocido, sin haber recibido de €l ningin mal; sin embargo, se muestra
afectuoso cuando ve algo o a alguien conocido*. Aqui puede observarse el
«valor del conocer» y el «mérito de amar lo que se conoce», aspectos que
caracterizan al verdadero fil6sofo. Por eso, podemos decir, que el perro es un
auténtico filosofo, aGAndd prAdcopoc?.

En el mundo griego, el perro ocupa una posicion ambigua: tenemos el perro
que se dedica a la caza y a la vigilancia (aspectos domésticos asociados a los
valores de la polis), y el perro Bvopoeidng, «valeroso o irascible»*®. En efecto,
estos rasgos contrastan con aspectos de otra indole (quiza situados en un pla-
no superior), es decir, su capacidad para aprender, para valorar lo aprendido
y amar lo conocido; convirtiéndose asi en un «@Aopadeg kol GLocopocy®.

3.2. Aspectos negativos del perro

Para una vision general sobre los aspectos negativos del perro podemos citar,
en cambio, a Nussbaum (2003: 512): el perro no era un animal bien conside-
rado entre los griegos, puesto que «en €l destacaban el enardecimiento con que
rastrea la presa, la tenaz defensa contra sus enemigos y la fiera proteccion del
propio territorio. Sobre todo, era despreciado y temido porque devoraba los
cadaveres humanos, indiferente a la mas sagrada ley de la sociedad».

Ya el propio Priamo, rey de Troya, temia que, una vez muerto por los aqueos,
los perros despedazasen su cadaver: «Pero cuando los perros mancillan la cabe-
za canosa, el canoso menton y las vergiienzas de un anciano asesinado, eso es lo

4 Cf. Pl., Grg. 478e, citado por Milliat-Pilot (2005-2006: 46).

# Cf. PL, R. 2, 376a, citado asimismo por Milliat-Pilot (2005-2006: 47): «Que, al ver un
desconocido, aun cuando no haya sufrido antes nada malo de parte de éste, se enfurece con él;
en cambio, al ver a un conocido, aunque éste jamas le haya hecho bien alguno, lo recibe con
alegria» (trad. Eggers Lan).

47 Cf. Pl., R. 5, 475b-¢, citado por Milliat-Pilot (2005-2006: 47).

® Cf. Pl., Lg. 12, 964e, citado por Milliat-Pilot (2005-2006: 48).

4 Cf. Pl., R. 2, 375e, citado por Milliat-Pilot (2005-2006: 49).

Tycho, mim. 4 (2016), pp. 91-108



100 CELIA LOZANO GARCIA

mas lamentable para los miseros mortales»*’. Incluso el propio Aquiles se atreve
a llamar a Agamenon «cara de perro»’', cuando quiere humillarlo e insultarlo.

Lo que si es seguro es que estas connotaciones peyorativas que adquiere el
perro tienen que ver con sus acciones y su caracter’’. Dentro de una sociedad y
su cultura existe una serie de normas de conducta y de moralidad, que son las
que la identifican. Cuando alguien comete un hecho que no esta dentro del siste-
ma, resulta chocante para la sociedad. El animal canino no siente vergiienza de
realizar ciertas acciones en publico, como copular u orinar. El problema es que
estas acciones, que son naturales para el animal, el hombre civilizado las hace en
la intimidad, y por ello las tacha de «inmorales». El hombre que emula el com-
portamiento animal en relacion a esas cosas es asimilado a un perro. El mejor
paradigma de ello lo encontramos en los filésofos cinicos, cuyo modo de vida,
alejado de las normas o convenciones, representa la desvergiienza extrema.

La escuela filosofica cinica, que perduro a lo largo de nueve siglos (IV a.
C.-VId. C.), recibi6 esta denominacion debido a su «caracter perrunoy, «cini-
coy» (de KO@V, KuvOg «perro» > KuVIKOG «propio del perro, perruno», Koviouog
«filosofia cinica»). Entre sus maximos representantes destaca Didgenes de
Sinope, el cinico por excelencia.

Los cinicos eran predicadores callejeros, que llevaban una vida de vaga-
bundos, una vida austera, sin refinamientos, marcada por la sencillez. Mo-
vidos por un impulso contracultural, en la medida en que no tenian ningiin
respeto por las instituciones y por las cosas mas sagradas, practicaban la in-
sociabilidad y la desvergiienza, rasgos que marcaron ya desde la Antigiiedad
una vision vulgar del cinismo y de los cinicos que ha llegado hasta nosotros.
En realidad, lo que sin duda fue una denominacion peyorativa se acabo con-
virtiendo para ellos en una divisa de su filosofia: imitando a los animales (pe-
r10s), su aspiracion era volver a la naturaleza, rechazando las convenciones y
los artificios de la civilizacion, persiguiendo la felicidad mediante la autosufi-
ciencia y el esfuerzo®. Los cinicos asumen la comparacion con el perro, entre
otras cosas, porque este reconoce a los verdaderos amigos y enemigos, sin
dejarse llevar por las apariencias, y teniendo en cuenta también su vigilancia
incesante en su lucha contra las alimafas.

0 Cf. Hom., 1. 22, 74-76, trad. E. Crespo Giiemes.

SUCf. Hom., Il. 1, 225.

52 Cf. Thumiguer (2014: 88).

33 Para una vision general de la filosofia de los cinicos y su concepcion de la felicidad, cf.
Fuentes Gonzalez (2002). Para una caracterizacion de los principales representantes del cinis-
mo, Antistenes y Didgenes, véase asimismo Id. 2013.
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Por otro lado, el animal canino esta relacionado con lo visible e invisible:
el perro ofrece su compaiiia a los vivos, pero también es el «guardian de la
muertey, del inframundo, del Hades, en definitiva del mundo de Ias tinieblas,
de lo invisible. El ejemplo mas claro es Cerbero, el cual no deja salir a nadie
del infierno, es malvado, y, si es necesario, puede matar a quien lo desafie.
Luego, tenemos otras representaciones: Hécate con cabeza de perro, las Ceres
con mirada de perro, las Erinias «perras en furiax», las Harpias «perras del gran
Zeusy, en definitiva, las criaturas de la noche*.

Cabe destacar asimismo el mito de Actedn, el cazador que es despedazado
por sus propias perras®, tras haberlo convertido en ciervo la diosa Artemis.
Acteon es victima del infortunio y de la crueldad de la diosa, quien lo castiga
por verla desnuda. En efecto, sus compaiieras de caza, sus perras, como es
de esperar, no lo reconocen como dueflo, sino como animal de caza: la diosa
transforma a Acteén ante los ojos de sus animales y estos, siguiendo su ins-
tinto, lo devoran.

Por otro lado, si observamos algunas de las fabulas de Esopo en las que
este animal aparece, se nos presenta otro aspecto negativo: su avaricia, incluso
su cobardia ante el peligro. Por ejemplo, el perro que llevaba un trozo de carne
y, atravesando el rio, ve el reflejo de su imagen en el agua: de esta manera,
piensa que se trata de otro perro que lleva un trozo de carne alin mayor; sin
pensarlo suelta su trozo de carne y se tira a ¢l para quitarselo; finalmente el
perro muere ahogado en el rio por su codicia®.

Por ultimo, no podemos dejar de referir el célebre yambo de Semodnides de
Amorgos (fl. ca. 650 a.C.) contra el yévog yovaik®dv, en el que el poeta parte
del mito hesiddico de la creacion de la mujer como fuente de males para el
hombre: va catalogando los distintos tipos de esposas que pueden conseguir
los varones, a cada cual peor, comparandolas con animales; s6lo se salva la
mujer-abeja, laboriosa, fiel y fértil. Entre los distintos tipos de mujer, describe
la mujer-perra: «Otra sale a la perra, vivaracha como ésta, fiel estampa de su
madre, que quiere oirlo todo y enterarse, y atisbando se mete en todas partes,
y, aun no viendo a nadie, a ése le ladra (...) hasta sentada con extrafios, sigue
empefiada en ladrar inttilmente»®’. Aunque esta mujer deshumanizada que la-
dra sin ningtin sentido no tiene nada que ver con los cuidados discursos de Hé-
cuba en la tragedia de Euripides, podemos ver también aqui como Poliméstor

3 Cf. Milliat-Pilot (2005-6: 49-50).

3 Cf. Call., Lau.Pall. 114-115.

% Cf. Aesop. 133.

ST Cf. Semon., fr. 7D, trad. C. Garcia Gual & A. Guzman Guerra.
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deshumaniza en cierto sentido a Hécuba y a las mujeres troyanas al llamarlas
«perras». Ademas esta deshumanizacion se ve apoyada en todo momento por
el discurso de Poliméstor en contra de toda la raza femenina®,.

4. ;METAMORFOSIS O METEMPSICOSIS?

Siempre se ha hablado de la metamorfosis de Hécuba, pero ;por qué no se
puede considerar la metempsicosis de Hécuba? La clave esta en interpretar si
esa transformacion se lleva a cabo después o antes de muerta. Si aceptamos
la primera posibilidad (después de muerta), Hécuba, tras haberse arrojado al
mar, moriria y su alma, liberada de su cuerpo original, transmigraria al de una
perra. Por el contrario, si aceptamos la segunda posibilidad, Hécuba, antes
de morir, se transformaria en perra y, por lo tanto, su alma no transmigraria a
ningun cuerpo. Pues bien, para dilucidar esta cuestion en el caso de Euripides,
es imprescindible 16gicamente tener muy en cuenta el texto griego®.

Cuando llegamos al final de la tragedia, encontramos términos que prea-
nuncian esa «transformacion» en boca de Poliméstor: «;Por donde he de lan-
zar mi pie para saciarme de carnes y huesos, preparandome un festin de fieras
salvajes, consiguiendo su afrenta en pago a mi ruina, ah infeliz de mi? ;Hacia
donde? ;Por donde me arrastro dejando mis hijos abandonados en manos de
unas bacantes de Hades para que los despedacen, degollados, comida san-
grienta para los perros, desecho salvaje y tan feroz?»*. En primer lugar, como
vemos, Poliméstor se refiere a Hécuba y a las mujeres que la acompafian como
«fieras salvajes»®!; sin embargo, en la segunda pregunta, las llama «perros»
de forma genérica, posiblemente porque, como hemos indicado en el apartado
anterior, estos animales devoraban los cadaveres.

Mas adelante, hallamos la primera referencia clara a la «perra»: «Y yo,
dando un salto, persigo como una fiera a las perras manchadas de crimen»®.
Asi pues, Euripides, en boca de sus personajes va adelantando su tema origi-
nal, la «transformacion» de Hécuba en perra, hasta llegar a la alusion mas di-
recta, de nuevo, por parte de Poliméstor: kvwv yevion mopac’ £xovca dEpypota

¥ Cf. E., Hec. 1180-1182.

% Seguimos la edicion de Diggle (1981).

% Cf. E., Hec. 1071-1080, trad. J.A. Lopez Férez.

1 Rodriguez Cidre (2002: 123-133) analiza el proceso de deshumanizacion que sufre el
personaje de Hécuba en la tragedia de Euripides, haciendo referencia a diversos monstruos
como Escila.

2 Cf. E., Hec. 1172-1175, trad. J.A. Lopez Férez.
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«Te convertiras en perra con una mirada de fuego»®. Esta afirmacion rotunda
de Poliméstor suscita en Hécuba una pregunta fundamental: Oavodoa 6 1
(o™ €vOad™ éxminom Piov; «Completaré mi vida alli ;muerta o viva?»%.

Como bien sefiala Macias Otero (2009: 550), se impone aqui el analisis
lingiiistico del texto: tenemos un verbo principal en forma personal éknAcw,
con un complemento directo Biov; el sujeto, en primera persona del singu-
lar, estd omitido (es Hécuba) y concuerda con los dos participios, Oavodoa y
{®doa, que se encuentran al mismo nivel sintactico. Por lo tanto, se plantean
dos posibilidades, a lo que Poliméstor le responde «muertay», repitiendo el
participio de aoristo anterior, Boavodca.

Teniendo en cuenta este analisis lingliistico, podriamos llegar a pensar que
se trata de una metempsicosis, ya que la «transformacioén» de Hécuba se pro-
duce después de muerta®. Por lo tanto, esto supondria la reencarnacion del
alma de Hécuba en el cuerpo de una perra. Y esta idea podria encuadrarse en la
teoria de la transmigracion de las almas, creencia fundamental del orfismo®.

Se cree que el fundador de esta doctrina es Orfeo, de ahi su nombre, pero
el dios al que se rinde culto es Dioniso. Ahora bien, Dioniso es hijo de Zeus y
Perséfone y, como es de esperar, Hera, la esposa de Zeus, celosa de sus hijos y
amorios, hace todo lo posible por matarlo. Por ello, prepara a los titanes para
que se acerquen disfrazados a Dioniso y, mediante regalos, intenten ganarse
su confianza. Cuando lo creen oportuno, se arrojan sobre ¢él. Sin embargo, para
su sorpresa, el dios consigue huir adoptando formas diversas, caracteristica
heredada de su padre Zeus. Dioniso, por su parte, se muestra en forma de toro,
pero enseguida es vencido y despedazado por los titanes. Afortunadamente,
Atenea rescata su corazon y se lo entrega a su padre, el cual se lo traga. Final-
mente, de ahi renacera el «nuevo Dioniso». Para vengar el crimen de su hijo,
Zeus aniquila con el rayo a los titanes, de cuyas cenizas surgen los hombres.
Es por esto por lo que podemos decir que la estirpe humana tiene una doble
naturaleza: la que procede de Dioniso (descuartizado y devorado por los tita-
nes) y la que proviene de los titanes®’.

Ahora bien, siguiendo la idea de que el hombre tiene una doble naturaleza,
la titanica y la de la divinidad (Dioniso), tiene que liberarse de su parte titanica

S Cf. E., Hec. 1265, trad. J.A. Lopez Férez.

% Cf. E., Hec. 1270, trad. J.A. Lopez Férez.

% Sin embargo, esta idea no queda del todo clara, ya que, cuando se habla de la transforma-
cioén de Hécuba, no se hace referencia al alma como algo aparte. Cf. E., Hec. 1266.

¢ Cf. Macias Otero (2009: 550).

7 Para una vision general sobre el orfismo remitimos a Rohde (1973: 377-381).
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para volver a su parte dionisiaca, por lo que podriamos considerar este mito
como una alegoria del cuerpo y del alma.

Adentrandonos en la doctrina orfica, el hombre tiene que escapar de las
ataduras del cuerpo, que son las que aprisionan su alma. Sin embargo, esta
liberacion no se lleva a cabo de una manera facil, no basta con la muerte. De
hecho, el alma, al morir el cuerpo, transmigra a otro cuerpo, quedandose de
nuevo atada a la vida y a la parte «titanica». De esta manera, queda estable-
cida, como denomina Rohde (1973: 381), «la rueda de las reencarnacionesy.
Entonces, ;como podria el alma escapar definitivamente de este ciclo infinito?
La salvacion la trae Orfeo y sus iniciaciones baquicas: es el propio Dioniso
quien se encarga de esto. En el propio texto de Euripides Poliméstor hace re-
ferencia a Dioniso como adivino y portador del vaticinio de Hécuba®®.

Hécuba mata a los hijos de Poliméstor y a este lo deja ciego, ya que ha ase-
sinado al pequefio Polidoro. Asi, su propia reencarnacion, el tener que volver
al cuerpo (parte «titdnica»), a un cuerpo inferior al humano, se impone como
castigo por la impureza que ha acumulado en esta vida®. Recordemos que
Hécuba ha matado a unos inocentes por culpa de su padre. Asi pues, vuelve a
la vida para expiar su culpa.

5. EL PROMONTORIO DE CINOSEMA: UN MOTIVO ADICIONAL

Segun el mito tragico, Hécuba, convertida ya en perra, recibira sepultura en
un promontorio situado al sur del Quersoneso Tracio, lugar donde se sitiia
la accion dramatica. En el texto de Euripides se hace referencia a este lugar
en boca de Poliméstor, cuando le indica a Hécuba el nombre con que sera
conocida en adelante su tumba: xvvo¢ taAaivng ofjua, vavtilog tékuap’
«tumba de la desdichada perra, una sefial para los marinos». Es posible que
la forma de este promontorio fuera semejante a la cabeza de un perro’!, de
donde vendria su nombre (Kvvog ofjpua o Kvvooonua, es decir «tumba del
perro/de la perra»). Sin embargo, es Euripides, segun nuestro conocimiento,
el primero en asociar este toponimo, probablemente anterior, con el mito de
la transformacion de Hécuba.

% Cf. E., Hec. 1067.

% Cf. Macias Otero (2009: 553).

" Cf. E., Hec. 1273.

ICf. Th. 8, 104, 5; D.S. 13, 40, 6; Plin. 4, 11, 18, §49; Mel. 2, 2, 7; Sol. 10, 22; Mart. Cap.
6, §658; Ou., Met. 13, 570.
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6. METAMORFOSIS DE HECUBA, OVIDIO

El poeta latino Ovidio (43 a. C.-18 d. C.) también aborda en su obra Meta-
morfosis el tema de la transformacion de Hécuba en perra’™. Sin embargo, esta
transformacion si es una verdadera metamorfosis, ya que Ovidio se basa en
otra version del mito: Hécuba, al enterarse de que Poliméstor ha matado a su
hijo Polidoro, decide vengarse de €l y solamente de €, puesto que no asesina
a sus hijos, como ocurria en la tragedia de Euripides. Concretamente, con
la ayuda de las mujeres troyanas, le arranca los ojos. Poliméstor muere y el
pueblo tracio entra en colera. De esta manera, mientras le arrojan a Hécuba
piedras y palos, esta se convierte en perra: «Enardecido el pueblo tracio por la
muerte de su tirano empez6 a hostigar a la troyana arrojando palos y piedras;
ella, con roncos grufiidos, persigue a mordiscos uno de los pedruscos arroja-
dos, y, con la boca abierta para hablar, ladro al intentarlo»”.

Aqui encontramos otra version del mito, en la que se ve claramente la me-
tamorfosis; no hay una transmigracion del alma a otro cuerpo. Sin embargo,
en cualquier caso, Hécuba paga por el crimen que ha cometido: en lugar de
morir y acabar con su pena, debera continuar su vida, sin hijos, sin marido, sin
ciudad, como esclava, esta vez como perra.

7. CONCLUSION

Tras haber analizado algunos aspectos referentes al personaje de Hécuba’™,
concluimos que Euripides no la transforma en perra de manera casual. Como
hemos podido abservar a lo largo de este pequefio estudio, las acciones de
Hécuba guardan cierta relacion con las de un perro. El hecho de que la prota-
gonista y el resto de mujeres troyanas sean llamadas por Poliméstor «perrasy,
ya supone su deshumanizacion. La pérdida de humanidad es frecuente en mu-
jeres que transgreden el orden establecido realizando acciones impropias del
rol que se les tiene asignado en la sociedad. Asi, Hécuba, en su trato con
Poliméstor, transgrede el rol de mujer y de esclava; como los cinicos, muestra
su falta de respeto al orden establecido y una gran autosuficiencia, gracias
también a la colaboracion de otras «perrasy», es decir, del resto de mujeres
troyanas. De igual forma, su gran oratoria y capacidad para saber ver lo justo
e injusto y para reconocer a sus amigos y enemigos son rasgos que forman

™2 Cf. Ou., Met. 13, 399-575.
” Ou., Met. 13, 565-569, trad. A. Ramirez de Verger & F. Navarro Antolin.
™ Para indagar mas sobre este personaje, véase Romero Mariscal (2009: 483-493).
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parte del «perro filosofo». Ademas, como un perro, pasa de ser «familiar» a
retrotraerse a un estadio «salvaje», al convertirse en la asesina de quien ataca
a los suyos, a sus «cachorrosy.

La transformacion de Hécuba en una perra podria, por tanto, responder
a una concepcion del animal que se adecua al comportamiento de la reina
en la tragedia. Sin embargo, también pudieron haber influido tradiciones
previas en torno a la relacion entre la leyenda de Hécuba y el promontorio
de Cinosema, en el Quersoneso tracio, lugar donde se desarrolla la accion
tragica. Este promontorio de nombre parlante («la tumba del perro/de la
perra») pudo haber sugerido a Euripides la idea de la transformacion para la
protagonista de su tragedia.

En cuanto a la cuestion de la metamorfosis o metempsicosis, una vez ana-
lizado el texto gramaticalmente, podriamos pensar que se trata de una me-
tempsicosis, ya que, como dice Poliméstor, Hécuba completara su vida una
vez muerta. Para ello habria que tener en cuenta la doctrina orfica, que se basa
en la idea de que el alma transmigra a un cuerpo o a otro segun las acciones
que se hayan realizado en vida. Desde este punto de vista, Hécuba podria estar
pagando por su crimen (matar a los hijos de Poliméstor) bajo el cuerpo de una
perra. Sin embargo, desconocemos si Euripides verdaderamente habria sido
consciente de esto a la hora de componer su tragedia. En cualquier caso, para
contrastar diferentes versiones del mito, hemos incluido la del poeta Ovidio,
donde se trata de una simple metamorfosis, puesto que Hécuba sigue con vida
al transformarse.

Hécuba, como otras mujeres, es victima del cruel y azaroso destino. Ya
desde el nacimiento de su hijo Paris, es sabedora del terrible fin que le espera
a su familia y a ella misma. A pesar de esto, decide arriesgarse... ;Qué ma-
dre seria capaz de sacrificar a su hijo? De hecho, ve a todos sus hijos morir,
algo que sin duda es contrario a la naturaleza y solo puede calificarse de
terrible. Como bien nos dice el principe Hamlet en la obra de Shakespeare,
el inmenso dolor que siente la esposa de Priamo a los propios dioses hubiera
hecho llorar.

Hécuba es el ejemplo de persona que cae desde la cima de la felicidad
a la misma infelicidad, pasa de reina a esclava y de mujer a perra: su
libertad acaba el dia en el que destruyen su ciudad, pero también en el
momento de su transformacion. Por ello, podemos decir que la tragedia
de Euripides es una «llamada» a esa apreciada libertad que Hécuba afiora
hasta sus ultimos dias.
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