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RESUMEN

El travestismo es uno de los elementos mas caracteristicos de la comedia griega. Vemos como
los cambios de sexo y también de género de los personajes de la comedia son constantes en la
obra aristofanica, pero es evidente como en Tesmoforiantes el disfraz es el motor de la accion;
concretamente el tipo de disfraz que implica un cambio de sexo y, a veces, también de género.
Es interesante como cada uno de los tres personajes que asumen este cambio son tratados de
maneras distintas y cada uno tiene una finalidad propia. De este modo los personajes que expe-
rimentan dicho cambio son: Agaton, el tragediografo, que aparece en escena vestido de mujer y
es el personaje con el que Aristofanes hace burla de su feminidad y expone la teoria mimética
de Platon; Mnesiloco, el encargado de llevar a cabo el plan de Euripides, que es manipulado al
gusto de este; y, por tltimo, el propio Euripides, que sera el tinico capaz de salvarse a si mismo
y salvar al Pariente gracias a la buena ejecucion de su travestismo.

PALABRAS CLAVE: Aristofanes, travestismo, disfraz, Tesmoforiantes, Euripides, Mnesiloco.

" El presente articulo surge de la ampliacion de un apartado de nuestro Trabajo de Fin de
Grado «La muerte de Penteo y las Bacantes de Euripidesy, tutor José Vicente Baifiuls Oller. El
trabajo se defendid en el Dpto. de Filologia Clésica de la Universitat de Valéncia en junio de
2016. Nuestra intencion es, a partir del punto en el que tratamos el travestismo de Penteo previo
a su muerte, ampliar este tipo de cambio de vestuario a la comedia, concretamente a las 7es-
moforiantes, puesto que en esta es, en gran medida, el motor de la accion. Hemos elegido esta
comedia aristofanica por su proximidad a Euripides (es uno de los protagonistas de la comedia)
y, sobre todo, por su afinidad con uno de los temas de su obra Bacantes que tratamos en nuestro
TFG: el travestismo de Penteo. El cambio de vestuario y género en dicha tragedia estd muy
cercano a la comedia, Penteo es controlado completamente por Dioniso; ¢f. Compton-Engle
(2003: 522); Dodds (1960: 192); Segal (1982: 254-259). En este caso, el cambio de vestuario
del Pariente esta dirigido a ridiculizar a este personaje cuyo destino también sera desastroso.
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1. INTRODUCCION

Dada la abundante presencia de cambios de vestuario en el teatro atico clasico,
tanto en la comedia como en la tragedia, cada una con distintas finalidades,
pensamos que seria interesante centrar nuestro marco de estudio en la come-
dia, concretamente en las Tesmoforiantes puesto que en ella dichos cambios
de vestuario, especialmente el travestismo de hombre a mujer, son un motor
dramatico de la accion y hacen avanzar su trama. Aparecen dos tipos de dis-
fraces': uno, el disfraz propiamente dicho, que implica el cambio de vestuario
de un personaje mediante vestidos y mascaras con el fin de que no sea recono-
cible; y el otro, el travestismo, que consiste en el uso de prendas del sexo con-
trario para ocultar la verdadera apariencia de uno®. Con disfraz, en el ambito
de la comedia, comporte cambio de género o no, nos referimos a los comple-
mentos con los que los actores visten sobre el atuendo que ya llevan, utilizado
este segundo para caracterizar al personaje’ , mas alla de su atuendo de actor
y su mascara®. En la comedia el disfraz es usado como recurso comico para
aumentar o disminuir el mérito de una accion, la clase social de un personaje’,
etc. Y, por otra parte, con travestismo, en la comedia, nos referimos al cambio
de vestuario que supone el cambio de sexo del personaje al que se interpreta®.

' En Aristofanes encontramos muchos mas disfraces y diferentes: de amo a esclavo, de
humano a héroe..., o travestismos de mujer a hombre, que podemos encontrar en Lisistrata,
Asambleistas, Ranas, etc., con un manejo y una finalidad distintos en cada una de ellas.

2DRAE.

3 Para mas informacion sobre el atuendo de los actores, vid. Robson (2009: 40-41); se trata de
un disfraz que recaracteriza otro disfraz, el que viste el propio actor para caracterizar a su personaje.

4 Los trajes de los actores deformaban su cuerpo y las méscaras ya eran, por si mismas, muy
extravagantes, caricaturescas o grotescas, con lo que podriamos imaginar una caricaturizacion
mucho mas fuerte del personaje disfrazado, comporte este cambio de género o no. Esto lo co-
nocemos gracias a las imagenes conservadas en los vasos griegos, pues el texto comico no nos
da testimonio de ello. Cf- Fernandez (2010: 82).

> Compton-Engle (2003: 522).

¢ Recordemos que todos los personajes del drama griego, sean hombres o mujeres, son
representados por actores masculinos (excepto en casos concretos, mas bien escasos, en los que
resulta imposible la interpretacion de un personaje femenino por parte de un actor masculino,
por ejemplo, en el desnudo que tiene lugar en la Paz). Asi, no consideraremos como propia-
mente travestismo el cambio de sexo experimentado por el actor para representar a un personaje
femenino, pero si a un actor masculino, que representa a un personaje masculino, que sera el
que experimentara, ademas del cambio de sexo, también un cambio de género. Con esto, antes
de profundizar mas en el tema, es importante tener en cuenta la definicion de la terminologia
utilizada: con sexo nos referiremos a la presencia biologica de caracteristicas fisicas propias
bien de un hombre, bien de una mujer (lo que es dado a uno por naturaleza); con género nos
referiremos al rol social que el individuo que ha experimentado dicho cambio tendra dentro de
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Si el cambio de vestuario se da sobre las tablas, incluya cambio de sexo o no,
podemos entenderlo como metateatro, teatro sobre el teatro, puesto que los
personajes que aparecen en el drama representan el papel de otro personaje
que no les corresponde con «fines dramaticos o comicos»’, con lo cual provo-
ca un juego entre realidad y apariencia. Este rasgo esta presente a lo largo de
toda la comedia aqui estudiada puesto que el juego con la realidad es el punto
central de la actuacion del Pariente como mujer y de la de Euripides como
salvador de este (vv. 689-764, 765-784, 885-928, 1008-1035); en cada una de
las escenas paratragicas ninguno de los dos sera el personaje que realmente es,
sino que representaran a otros personajes: T¢lefo, Palamedes, Ulises, Helena,
Menelao, Andromeda y Perseo.

2. TESMOFORIANTES, TRES TRAVESTISMOS

En esta comedia encontramos a un Euripides condenado por las mujeres a causa
de los ultrajes cometidos contra estas, pero el tragedidgrafo tiene la suerte en su
contra, puesto que el dia establecido para su juicio es el tercer dia de las Tes-
moforias®, por lo que Euripides sera juzgado por las mujeres que formen parte
del tribunal ese dia (v. 80). De este modo da comienzo la paradoja de Euripides
porque, condenado por sus supuestos reproches hacia las mujeres, sera juzgado
por las que han sido objeto de sus ataques. Por lo tanto, Euripides tiene todas las
de perder, puesto que las mujeres sienten un intenso odio hacia €l por ponerlas
en el punto de mira en sus obras (vv. 81-84), lo que ha comportado el odio y la
desconfianza de sus maridos y demas hombres hacia ellas.

Mv. Kol T®G; Emel VOV ¥’ olTe T0 SikaoTpla 78
pélAet dikalewv ovte Povrilg €660’ E6pa,
éneimep €oti Oecpopopiov 1 péon. 80
Ev. TODT’ 0OTO YAP TOL KATOAELY LLE TPOCIOKD

al yop yovaikeg éniefovievkact ot
KAV OecpoPOpoy LEAAOVGL TTEPT LLOV THLEPOV
gkkAnouale én’ OAEDP®. 84

la sociedad (lo que uno adopta por cultura); cf. Taaffe (1993: 15 s). Esta afirmacion la debemos
aceptar siempre bajo la luz de la cultura griega clasica, segln la cual, en este momento, nacer
con un cuerpo de mujer determina la pertenencia al género femenino, y del mismo modo, tener
un cuerpo masculino implica formar parte del género masculino, ¢/ Austa (2016: 23).

7 Cf. Hernandez Muiioz — Gonzalez Vazquez (1998: 259 s.), vid. para mas informacion
sobre la recepcion del concepto de metateatro.

8 Cf. Prato (2001: xvii-xxx), sobre la fiesta de las Tesmoforias, celebracion y organizacion;
¢f. Austin — Olson (2004: x1v-1i).
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Par.  Pero, jcomo? Porque justamente hoy ni los tribunales se encargan de
Juzgar ni tampoco tiene lugar el Consejo, pues ciertamente es el dia
central de las Tesmoforias.

Eur.  Ea, precisamente esto, y no otra cosa, creo que acabard conmigo, pues
las mujeres traman un complot contra mi y hoy, en el Tesmoforio, se
van a reunir para tratar lo mio, sobre mi muerte.

Es por esto por lo que Euripides decide infiltrar a una supuesta mujer en la
asamblea de las tesmoforiantes para que le defienda y, de este modo, evitar
una posible condena a muerte. Asi pues, el plan de Euripides es acudir al tra-
gedidgrafo Agaton, conocido por su evidente feminidad’®, para que, vestido de
mujer, acuda a la asamblea de las tesmoforiantes para defenderle; pero como
veremos, el primer plan se torcera y el personaje al que recurrira para su plan
y se le cambiara el sexo sera el Pariente. Pero no solo sufrira el cambio de sexo
este personaje, ya que, como veremos, incluso Euripides tendra que cambiar
de vestuario para poder salvar a Mnesiloco.

2.1. Agaton

Agatdn es el primer personaje travestido que aparece en este drama. De este
tragediografo, seglin la poca informacion'® de su vida que nos ha llegado,
sabemos que nacid, aproximadamente, en la segunda mitad del s. V a. C. y
que se trasladé a Macedonia, donde es posible que muriera. Segun podemos
deducir de sus victorias en los agones dramaticos, fue un poeta tragico con
bastante fama entre sus contemporaneos. A partir de la celebracion de la pri-
mera victoria del tragediografo, en el 416 a. C., Platon rememorara el ban-
quete celebrado por la victoria en su Simposio, cuyo personaje principal y
organizador del simposio es Agaton. En esta comedia encontramos algunas
de las observaciones que este mismo personaje realiza sobre la mimesis en el
Simposio de Platon (en la que comparte “escena” con Aristéfanes), tema que
también sera de suma importancia en las intervenciones en esta comedia. En la
ella, vemos esta alusion a la mimesis en la respuesta de Agaton (7Th. 148-172)
ante la burla del Pariente de la representacion por parte del tragediografo del
canto femenino que estd componiendo, en el que ataca sus modos de actuar y
su vestuario propios de una mujer. Del mismo modo, el Agaton del Simposio
expone de qué modo se debe elaborar el elogio de Eros segun la base 16gica

° Cf. infra, aptdo 2.1.
10 La informacion que poseemos de Agaton la podemos encontrar en Lévéque (1955); para
los fragmentos y titulos de las obras conservados de este autor, 7rGR I, 155-168.
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sofistica (Symp. 195 a 1-5); Eros, el dios mas bello, debe ser elogiado con un
discurso con el que comparta esta caracteristica; el discurso se debe adecuar a
aquello a lo que va dirigido. En estos versos (Th. 148-172) Aristofanes expo-
ne en boca de Agaton y del Pariente la teoria mimética, que expone también
Agaton en el Simposio!!, con la que formula al pablico, en clave comica, la
polémica sobre la mimesis creativa de los autores y la asimilacion de la obra
de un autor con el aspecto de este mismo. Ademas, en ambas obras encontra-
mos tratadas la relacion entre realidad y ficcion, y los niveles que hay entre
ellos, y, sobre todo, la oposicion de género, que en la comedia aristofanica
aparecera neutralizada en la figura de Agaton'. Pero también es importante la
relacion entre estas dos obras porque, ademas de la confusion de sexos de los
personajes que aparecen travestidos, la mimesis de los personajes disfrazados
y, por tanto, la adecuacion de estos a los personajes que estan representando,
es uno de los temas principales de esta comedia, como podemos ver cuando el
Pariente, travestido, se hace pasar por Andromeda o Helena.

Agatdn también fue un personaje que suscitd polémica al intentar desvin-
cular sus obras de la tradicion mitoldgica y al introducir en las representacio-
nes tragicas cantos corales desvinculados del contexto de la obra, £uoéipa,
que contribuyeron a la evolucion de un nuevo tipo de musica, muy criticado
posteriormente!®. Con esto, podriamos deducir que fue una verdadera perso-
nalidad intelectual del s. V.

Por otra parte, sabemos que era conocido por su feminidad y abierta ho-
mosexualidad'®, rasgos que exagera abiertamente el comediografo en los vv.
130-145, llegandolo a asimilar a una mujer'é. Ademas, segin expone Dover'”,
parece que en su juventud este tragedidgrafo fue modikd de Pausanias, condi-
cion que alargd hasta bien entrada la edad adulta y de la que también tenemos

' Plat. Symp. 194 ¢ 4-197 ¢ 8.

12 Quien incluso sera calificado como 6 yovvig (v. 136); o también del modo en que expone
como se asemeja la obra que uno crea a su propia naturaleza, disposicion y manera de ser, 7h.
167; también hace alusion a la relacion entre el aspecto fisico de un autor y el tipo de obra que
realiza, Th. 949. Cf. Suarez de la Torre (2002: 88s.).

13 Aristot. Poet. 1456a, 27-32.

4 Para mas informacion sobre este nuevo estilo de musica, vid. Navarro Martinez
(2013: 55-74).

15 Navarro Martinez (2013: 58). En esta misma comedia también encontramos alusiones a
la homosexualidad de Agaton, ademas de su caracter pasivo en las relaciones sexuales: vv. 35,
189 s., 200 s. y 206; Dover (2008: 212); Gonzalez Vazquez (2016: 18).

16 Esto lo consigue mediante estos términos y expresiones: OnAvdpiddeg v. 131. afeminado;
0 yovvig v. 136, el mujerzuelo; AN’ &g yovn d\T’; v. 143 entonces, [ qué eres, una mujer?

17Cf. Dover (2008: 217).
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constancia en el Protdgoras de Platon'®, cosa que no era habitual y, por lo
tanto, es causa de muchos ataques, entre ellos, los de Aristofanes. Asi pues,
es por las caracteristicas fisicas femeninas y el modo de actuar acorde con el
género femenino de Agatdn por lo que Euripides piensa en él, pues, (quién
mejor para defenderle en una asamblea exclusivamente femenina que un hom-
bre acostumbrado a vestir y actuar como una mujer? Esto es importante, ya
que de la actuacion que tenga dicho personaje en el Tesmoforio dependera la
vida de Euripides. Quien le defienda debe parecerse a una mujer, no sélo en
su aspecto, sino también en la manera de actuar y en el modo de hablar, por
lo que, segun la delimitacion que hemos expuesto antes, debe experimentar,
ademas de un cambio de sexo, también un cambio de género®.

La feminidad que envuelve al personaje de Agatdn esta presente desde que
este entra en escena (vv. 95 ss.). Agaton aparece ya vestido de mujer, con una
tunica azafranada y una red para el cabello propia de las mujeres, entonando
un coro femenino® e identificado, incluso, con una famosa hetera, Cirene?!
(VVv. 97-98 Mv. dAL’ 1} TopAOG P&V £’ &yad Yap ovy Opd / &vdp’ 0084y’ EvOad’
6vta, Kupivv 8° 0p®d?2). En su primera intervencion en la comedia (vv. 101-
129) entona un canto que ha estado componiendo en el interior de su casa,
noticia que anteriormente ha transmitido en los vv. 66-68 su esclavo. Este
es un canto coral que, sin entrar ahora en concreciones, marca el caracter
pnoABakog, avapPepinuévov y yavoog del canto, caracteristicas asociadas al
ritmo y melodia jonias, asimilados, ademas, a la figura y el tipo de personaje
que representa Agaton®,

En los vv. 130-145, tras la actuacion del “coro femenino” con el que Aris-
tofanes caricaturiza a Agaton, el Pariente, con su intervencion (vv. 130-145),
acentua mucho mas la feminidad del tragediografo. En estos versos el Pa-
riente le atribuye rasgos propios de las mujeres para acentuar la ya eviden-

18 Su presencia se justifica solamente por el hecho de mantener ambos una relacion amoro-
sa, en el que ademas se pone en relieve la anomalia en el tipo de relacion que practican. Prot.
315d8-e 3.

1 Importancia de la actio, de saber actuar como una mujer, ya que, cuando el que defienda
a Euripides hable, debe actuar como tal para poder llevar a buen fin el plan. Si la actio del de-
fensor no es la adecuada, que es lo que sucedera con el Pariente, las tesmoforiantes actuaran en
consecuencia y expulsaran al infiltrado de la asamblea de mujeres, echando a perder el plan de
Euripides para conseguir su salvacion.

20 Para los aspectos ritmico-musicales de este pseudocoro, Prato (2001: 167 ss.) y Navarro
Martinez (2013: 59 ss.).

21 Prato (2001: 166).

2 Par. j Pero acaso estoy ciego? Pues yo no veo a ninguin hombre que esté aqui, veo a Cirene.

2 Prato (2001: 177).
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te feminidad de este. Este discurso comienza con un claro tono humoristico
como ataque a Agaton, pero que también anuncia lo que posteriormente hara
el Pariente, con la invocacion & motvion evetvAdideg (v. 130), las divinidades
asociadas a Afrodita y a la procreacion, propiamente femeninas*. En los vv.
136-143, Mnesiloco pasa a hacer una enumeracion de los elementos femeni-
nos que Agaton tiene a la vista en su estancia y sobre su cuerpo, a partir de la
cual el Pariente hara chanza de lo que le falta para ser una verdadera mujer,
haciendo hincapié¢ en estos fallos. Esta enumeracion aparece introducida con
la asimilacion de Agaton a 6 yovvig, equivalente a términos como Gvavdpoc,
yovouk®ddeg, polokog®, etc., todos dirigidos a remarcar, de nuevo, la falta
de masculinidad de este personaje. La feminidad de los objetos de Agaton
que aparecen nombrados en este momento se ve remarcada por el contraste
que consigue el Pariente mediante la contraposicion de estos con elementos
propiamente masculinos; asi, encontramos Bdappirog (v. 137), Aopa (v. 138),
Mrvboc (v. 139) y Eipovg (v. 140), objetos de uso exclusivo de los hombres,
contrapuesto cada uno respectivamente a kpoka@t® (v. 138), kekpvedig (V.
138), otpoégiov (v. 139), katpdémtov (v. 140) %, de modo que en un mismo
pasaje aparecen elementos completamente opuestos, femeninos y masculinos,
todos de Agaton. Ademas, esta presencia de lo femenino y lo masculino esta
enfatizada por tig 1 tapa&ig Tod Piov; (v. 137), el “desorden” de la vida de
Agaton, lo que explicaria la presencia de todos estos elementos bajo un mis-
mo techo. A continuacion, tenemos enumerados los elementos tipicamente
masculinos que le faltan al dramaturgo: méog?’ (v.142), por el que el Pariente
pregunta, de modo que podriamos pensar que Agatén no lo lleva, ya sea por
el tipo de personaje que estaba creando para su obra, ya sea por el tipo de
“hombre” que es; yAdaiva, manto masculino; y Aakwvikai, zapatos masculi-
nos de cierta elegancia. Todos estos elementos masculinos basicos le faltan
a Agaton, del mismo modo que le falta el rasgo femenino mas caracteristico
de una mujer, ta ttbia; esto explica 1 Tapaig T0d Piov que ha mencionado

24 Esta afeminacion del personaje se aprecia también si aceptamos en el v. 134 la correccion
fitig &1, Pors. (que esta presente ya en la edicion humanistica de Gelenius) femenino que refuer-
za la asimilacion de Agatén con una mujer.

% Prato (2001: 179).

26 Respectivamente los masculinos son: bdrbitron, lira, aceite corporal de los atletas y la
espada; y los femeninos: crocoto, tinica azafranada propia de las mujeres que se solia usar en
ceremonias oficiales (aparece también en Ar. Lys. 44 ss., 219, 645 y Eccl. 878 ss.), cecrifalo o
especie de redecilla para el cabello tipico de las mujeres, strofos o un tipo de sostén o cinta que
llevaban las mujeres alrededor del pecho, y espejo.

7 Genital masculino de gran tamaflo que solian llevar a la vista los actores de comedia como
marca de la virilidad del personaje.

Tycho, nim. 5 (2017), pp. 7-28
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anteriormente el Pariente, este es, como hemos mencionado ya, un personaje
neutro. Por lo que en esta intervencion del Pariente encontramos a un Agaton
perfectamente vestido de mujer, pero al que le falta la “marca” de feminidad,
y apto para llevar a cabo el plan de Euripides®. Agaton aparece en boca del
Pariente como un personaje con un género y sexo neutro, tiene elementos
propios tanto del femenino como del masculino, pero no tiene lo esencial de
cada uno de estos dos sexos.

Con la aparicion de Agaton y la descripcion que el Pariente ha hecho de él,
en los versos que siguen, durante la discusion entre los dos personajes, Agaton
expone la base de la teoria de la opondBeln®, introducida ya por la pregunta
de Mnesiloco (Mv. ... dALa dfjT” €k TO0D péLovg / (Ntd 67, €medn y° adToC 00
Bovlel ppaoar® vv. 144-5). Esta teoria consiste, segiin Agaton expone en
su respuesta al Pariente (£y® 8¢ v £6070’ Gua yvoun eopd,’! v. 148), en
que el autor de la obra se vista y actie segun el modo de pensar y de ser de
los personajes que quiera crear (ypm yop oty dvopa Tpog Ta dpdpata / A
Oel motely, mpog TadTe, TOLG TPOTOVG Exev,* vv. 149-150), siempre mediante
la imitacion: vestirse de lo que uno no es para poder acercarse a ello. En los
versos siguientes (vv. 151-158) él mismo expone como debe actuar un escritor
ante la redaccion de un tipo u otro de obras segun la teoria de la mimesis pla-
tonica®® que ya hemos expuesto anteriormente. En este caso el tragediografo
extiende esta teoria a todos los géneros, asimilando el aspecto fisico de los
poetas al resultado de sus obras y poniendo en relacion el aspecto de uno mis-
mo con lo que este crea. El Pariente y €l nombran ejemplos de los dos tipos:
Ibico, Anacreonte, Frinico y Alceo como poetas elegantes con obras acordes
con su belleza*; pero en el lado opuesto el Pariente nombra a Filocles, Jeno-
cles y Tedgnides como malos poetas segun su criterio (vv. 159-170). La burla
de Aristofanes a estos autores iria seguramente encaminada a remarcar, del

28 Podriamos pensar que, aunque fisicamente Agaton no se asimile por completo a una mu-
jer, su actio si que es perfectamente femenina, por lo que podria desenvolver perfectamente el
papel de una mujer en el juicio contra Euripides.

2 O mimesis, el método de la identificacion que, seglin Prato (2001: 182-183), es el mejor
modo de exponer los hechos y sentimientos de un personaje; adecuar el discurso a lo que se
quiere decir o, lo que coloquialmente llamariamos, “ponerse uno en los pantalones del otro”.

30 s Acaso debo averiguar a partir de tu canto quién eres, ya que tii no lo quieres decir?

31 Yo me visto con esta ropa segiin la opinion.

32 Seguin sean los dramas que el poeta quiere componer, deberd seguir esos modos.

3.Cf. supran. 14,

3+ El prototipo de belleza que Agaton expone es una belleza mas bien femenina, con el uso
de términos como £ptpoedpovy e Kol dtekhdvt’ Tovikde, todos estos referidos a la delicade-
za y refinamiento de estos autores con cuya obra compartirian estos rasgos.
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mismo modo que ha estado haciendo a lo largo de todo el pasaje, la porokio
de Agaton y los modos de la nueva musica, admirada por este®.

La apariciéon de Agatén y la insistencia tanto en su aspecto afeminado
como en la posesion de elementos tipicamente femeninos estan dirigidas a
formular en clave comica la teoria de la mimesis para la creacion de una obra’®
y, ademas, hacer burla de ella. Esto muestra como Aristofanes, quiza, ve con
escepticismo la introduccion de innovaciones artisticas que atentaban contra
la moral tradicional griega. Diriamos también que esta evidente feminidad de
Agaton podria estar aprovechada por el comico para dar una mayor comicidad
a la escena, ya que este tragediografo es un perfecto conocedor de los cambios
de género y de como llevarlos a cabo.

Pero, después de la discusion entre estos dos personajes, los acontecimien-
tos no ocurren como Euripides esperaba, y ante la negativa de Agaton de pre-
sentarse frente a las mujeres como una mas, en los vv. 211 s. se ofrece volun-
tariamente el Pariente para vestirse de mujer y acudir en defensa de Euripides
(Mv. todtov pev poxkpa / Khaiety KELeL’, €pol 6”& Tt fovrel xpd Aapadv’). Es
posible que con esta negativa de Agaton ante el plan de Euripides Aristofa-
nes pretenda hacer una critica a los dos tragediografos mediante un juego de
palabras. Del mismo modo, como también mostrara posteriormente Platén en
el Simposio, Agaton destaca de entre todos sus compaiieros del simposio por
su bondad, por ser el mejor, por la ayuda que presta..., reforzado esto por la
relacion etimologica entre el nombre Ayabwv y el adjetivo dyadog. Es posible
que la intencion de Aristofanes fuera la de apartar esta cualidad de Agatén y
poner su caracter casi al nivel del de Euripides, famoso por su arrogancia y
egoismo; de hecho, los dos aparecen retratados de este modo en la obra: Eu-
ripides le pide a Agaton que le ayude a salvarse acudiendo €l a la asamblea
disfrazado como una mujer, pero Agaton se niega. Aunque el egoismo de este
ultimo sea justificado, aparecen ambos personajes casi en el mismo nivel por-
que, aunque Agaton se niega a acudir vestido de mujer a la asamblea, si que
accedera a ayudarle con los complementos femeninos y sus conocimientos
sobre los cambios que deben realizar sobre el cuerpo del Pariente®®; esta es la
sutil diferenciacion que establece Aristofanes entre los dos tragicos.

35 Para mas informacion sobre las innovaciones relativas a los aspectos musicales y lo que
ello conlleva, vid. Navarro Martinez (2013: 55-74).

3¢ Navarro Martinez (2013: 67-8), en Ach. vv. 395 ss., aparece también esta idea, Diceopo-
lis pide prestado a Euripides las vestiduras del Té/efo para adoptar la apariencia de este héroe:
cubierto de harapos, descalzo y cojo.

37 Y manda a ese al diablo, de mi haz lo que quieras.

38 Cf. Esteban Santos, en Gonzalez Vazquez (2016: 19).
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2.2. Mnesiloco

Es en lo que contintia, vv. 211-268, en lo que centraremos nuestra atencion, en
el proceso de cambio de vestuario de Mnesiloco y en como este se comporta.
Veremos, ademas, como es en la actio el aspecto en el que fallara, ya que el
éxito del plan reside en su actuacion como mujer, mucho mas que en la apa-
riencia fisica®.

En primer lugar, debemos remarcar que el travestismo del Pariente tiene
un caracter voluntario, ya que, tras la negativa de Agaton, él es el inico que
puede y se ofrece para prestar ayuda a Euripides. Segtin Fernandez*’, con el
cambio de vestuario voluntario se impone al personaje una identidad ajena;
ademas en este caso, el cambio se lleva a cabo sobre el escenario*, lo que,
como norma general, solia ocurrir a escondidas del publico. Este tipo de cam-
bios ha sido considerado como metateatro, pues con ello se da una superpo-
sicion de roles y de identidad sobre el escenario, «teatro sobre el teatron*.
Teniendo en cuenta estas transposiciones, podriamos suponer que el ptblico,
al tener en mente los distintos caracteres del personaje, reaccionaria con la
risa; por ejemplo, en Tesmoforiantes el publico, ante la figura de Mnesiloco,
tendria en mente, por una parte, al personaje bufon de la comedia y por otra
a una tesmoforiante. Esto se acentuara mucho mas en la segunda mitad de la
obra con las intervenciones de Euripides para salvar a este, porque, al hecho
de continuar en escena travestido, se le afiade la representacion de otro per-
sonaje diferente al de Mnesiloco y al de tesmoforiante; con un solo personaje
en escena el publico percibe otros dos diferentes. Esta multiplicidad se da
con la representacion por parte de Euripides y el Pariente del Télefo (vv. 689-
764), Palamedes (vv. 765-784), Andromeda (vv. 1015-1134) y Helena (vv.

3 Con esto nos referimos a que en la obra es cuando el Pariente actiia y utiliza argumentos
propios de un hombre cuando las tesmoforiantes empiezan a sospechar y a exigir a Mnesiloco a
que se despoje de sus vestiduras para demostrar que realmente es una mujer. De modo que es la
actio no adecuada del Pariente la que le descubre, y no su disfraz. Referencia a la actio que de-
beria tener el Pariente la encontramos en los vv. 267 s.,... 8nag 16 eOéypatt / yovarkieig €0 kol
mBovde. En esta expresion encontramos un pequefio problema en cuanto al término @B&ypart,
pues no sabemos si con él refiere a que debe imitar la voz femenina, el modo de hablar femeni-
no o ambos. POEypa, atog, segiin LSJ, significa tanto voz o sonido de la voz, como lenguaje,
modo del discurso. Prato, en su traduccion refleja la primera opcion “imita per bene la voce da
donna”, pero debemos tener en mente que también cabria la posibilidad de entender, mas que
solamente la voz, el modo de hablar de una mujer.

“ Cf. Fernandez (2010: 83-87).

41 Solo Nubes y Paz carecen de este tipo de cambio de vestuario. Cf. Fernandez (2010: 83).

42 Hernandez Mufioz — Gonzalez Vazquez (1998: 259).
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855-928). Segiin Compton-Engle®, la incongruencia de mostrar en el cuerpo
de hombres personajes femeninos, saca a la luz la parte mas vulnerable de la
tragedia, puesto que solo los hombres podian ser actores y estos representaban
a los personajes femeninos, lo que resultaba extrafio y artificial. Asi pues, se
podria entender, siguiendo los argumentos de Compton-Engle, que esta es una
manera de burlarse de la tragedia mediante los defectos de sus actores vestidos
de mujeres.

El cambio de sexo deja a la vista la manipulacion que con ello sufre di-
cho personaje. Esta es una accion de alto valor negativo, ya que el hecho de
ser privado de cualquier elemento personal significa la pérdida de la propia
personalidad, semejante a la vergiienza sufrida por la pérdida de las armas
en combate del guerrero épico. En Aristofanes el control del disfraz expresa
un cambio en la relacion de poder en el que la persona degradada aparece
impotente ante tal situacion, acto extremadamente degradante para la men-
talidad griega*. En Tesmoforiantes el travestismo se centra en la dicotomia
entre ambos géneros, pues la pertenencia a uno u otro significara la salvacion
o no de Euripides. Por otra parte, el cambio de vestuario impuesto por otra
persona comporta una competicion entre los personajes por su estatus®, el
héroe comico, en este caso Euripides, suele ser el manipulador y el personaje
mas stultus, aqui Mnesiloco, el manipulado?; esta lucha por la posicion de los
personajes también la encontramos en Ranas (vv. 494 ss.), donde Dioniso pre-
tende intercambiar sus ropas con las de su esclavo; pero aqui el plan también
fracasa porque el disfraz no se ha realizado por completo y deja entrever entre
los nuevos ropajes parte del propio atuendo del personaje?’.

Expuesto esto, pasaremos ya la escena del travestismo de Mnesiloco en
Tesmoforiantes (vv. 213-268), cambio de sexo y también, aunque por poco
tiempo, de género. Aqui es Euripides el que lleva el mando de la accion (no-
tamos esto en la gran cantidad de imperativus y subiunctivus prohibitivus*®);

# Cf. Compton-Engle (2003: 522-524); el autor afirma: «herein lies the brilliance of Thes-
mophoriazusaey.

4 Fernandez (2010: 83 ss.).

4 Fernandez (2010: 86 ss.).

46 Del mismo modo, Penteo y Dioniso en las Bacantes.

4T El fallo del plan debido al incompleto cambio de vestuario o de asimilacion del personaje
que se imita es tipico; este defecto en el cambio de vestuario es el que encontramos en los dra-
mas en el que el disfraz no consigue alcanzar su fin, por ejemplo, en las obras aqui menciona-
das: Ranas, Bacantes o Tesmoforiantes. La correcta realizacion del disfraz significara el éxito
del plan, como podemos ver en Asambleistas.

* Comtpon-Engle (2003: 517).
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¢l es quien ordena a Agaton que traiga lo necesario y quien viste a Mnesiloco.
Ademas, el cambio de sexo del Pariente no solo sera en lo relativo a su ves-
tuario, sino que también experimentara un cambio fisico®. De este modo, para
que el aspecto del Pariente sea, dentro de las posibilidades, 1o méas parecido al
de una mujer, Euripides lleva a cabo la rasuracion de la barba, dro&vpeiv (v.
215), con la cuchilla de Agaton, y la eliminacion del vello pubico mediante la
cauterizacion, 10 K0t® 8’ dpevew (v. 216). En primer lugar, segln los testi-
monios™, parece ser que la rasuracion de la barba era muy dolorosa, aspecto
que podemos ver en las quejas del Pariente ofpot (v. 222), dttotol iottotod
(v. 223) o ud ud (v. 231), y también en la pregunta que Euripides le hace ti
Kkékpayags (v. 222), ya que kpalw®' es el verbo utilizado generalmente para los
sonidos propios de los animales y no para las personas, en cuyo caso haria
referencia a una especie de grito no humano o inarticulado. Pero a mitad del
proceso, con media barba rasurada, el Pariente intenta escaparse, bien por el
dolor, bien por la vergiienza que ello significa, ya que el hecho de llevar solo
media barba rasurada, segun Herodoto (II, 121, 66), significaba una grave
ofensa; ademas, existia el topico del personaje con media cara sin barba, afin
a la antigua farsa®. Al fin, con la vuelta del Pariente este sera completamente
afeitado, por lo que sin barba su aspecto se asemejara mas facilmente al de
una mujer, perfecto ahora para poder desenvolver su papel en la asamblea de
las tesmoforiantes. Estando asi el Pariente, Aristofanes aprovecha para hacer
burla de uno de los personajes atenienses que se encuentra en el punto de mira
de la comedia aristofanica por su feminidad, por su disposicion por mantener
relaciones sexuales con otros hombres y, ademas, por ser un aliado manifiesto
de las mujeres en contra Euripides (vv. 574-654), Clistenes. Ademas, la burla
que hace de este personaje es evidente cuando el aspecto de Clistenes™ es

# No ocurre solo en esta comedia, lo encontramos también, por ejemplo, en Asambleistas,
en la que las mujeres, para que el cambio sea verosimil, deciden dejar de depilarse (vv. 60-61,
65-67), broncear su cuerpo (vv. 62-64), afiadir una barba postiza a su rostro (vv. 68-69) etc.,
para después vestirse de hombres; cambio que sufre también el Pariente para parecerse a una
mujer, Como veremos.

0 Prato (2001: 199-200), también encontramos insultos a los barberos en epigramas (Marc.
XI 84, 1) y en otras comedias.

St Liddell-Scott s.v. kp&lo.

52 Prato (2001: 199 s.).

33 Clistenes también fue un blanco facil de la burla aristofanica por su aspecto femenino;
su “Unica culpa” era que no le crecia una barba perfecta, masculina. En esta comedia, v. 234,
cuando el Pariente es afeitado, dice que se parece a Clistenes. Esta caracteristica es tipica tanto
de los hombres afeminados como de los eunucos. La burla dirigida a este personaje no aparece
solo aqui, sino también en Nub. 355; Aves 829-831; Thesm. 574-581, cuando el politico llega
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asimilado al del Pariente, con lo que Aristofanes asocia a la figura de este
personaje politico los aspectos negativos que se han atribuido anteriormente a
este tipo de hombres, encarnados aqui en la figura del Pariente.

El segundo proceso de feminizacion que sufre el Pariente es dpevw®, de-
pilacién de 10 xétw quemando el vello pubico mediante la cauterizacion, ya
que tener pelo en el cuerpo, y sobre todo en 10 KT, es una marca de mascu-
linidad®’; las mujeres iban siempre depiladas, por completo. Para dicho pro-
ceso Euripides pide o bien 6 AOyvocg, lucerna, mas comun para este tipo de
depilacion, o bien, la ddc, antorcha; es importante marcar que en Asambleistas
encontramos para la depilacion ‘Q Aoumpodv, un candil®, parecido a la lucerna.
El hecho de que Euripides se decida por usar una antorcha hace mas comica
esta escena’’, ya que 0 AOyvog o ddg tiene una llama mas grande; esto puede
que se deba al hecho de que, Mnesiloco, al ser un hombre, es mucho mas
peludo que una mujer. Anadido a esto, ademas, el hecho de que Euripides le
ha incendiado el culo, se lo ha quemado todo, no solo se lo ha depilado (&b,
iob g doPforov. / aifog yeyévnuon Tavto o TEPL TV TPAUV.® vv. 245 s.).
La depilacion de dichas partes del Pariente hace vacilar su figura entre la de
una mujer y la de un homosexual (vv. 235, 238%). Ademas de este proceso
también existia otro, el de arrancar los pelos, dmotiAl®®, que aparece en el v.
590 en boca de Clistenes, quien dice que el Pariente ha llevado a cabo los dos
procesos para poder llegar a parecerse a una mujer (d&pNDCEV AOTOV KATETIA
Evpumidng / xai T8N’ dmavd’ domep yovaik® éokevacev.®! vv. 590 s.). Esta
observacion es replicada por el Pariente, pues es uno de los pocos procesos de
conversion que no ha sufrido y, por lo tanto, intenta evitar de este modo otra
burla gratuita de los demas. Esta afirmacion de Clistenes podria haber estado
motivada por las palabras de Mica (o Mujer A) en v. 537 ss. donde esta hace

al Tesmoforio vestido de mujer y proclamandose amigo y defensor de las mujeres; de hecho,
este les entrega la noticia de que hay un hombre entre ellas y las ayuda a descubrirlo; Dover
(2008: 218 ss.).

S*Ar. Lys. 827-8, Ar. Eccl. 12-13, 238.

SAr. Lys. 800-804, Ar. Eccl. 33, 65-67.

At Eccl. 13: apgvmv v énavbodoav tpiya, quemando el floreciente pelo; haciendo
referencia a que esto se ha realizado con 0 Aapmpov, hacia lo que Praxagoras se dirige desde
el primer verso de su discurso.

57 Austin — Olson (2004: 132-133).

8 Fuuu, jay! Menudo hollin. Alrededor de mi culo es todo un incendio.

¥ gnixvmnte, postura que, al parecer, era comun entre los homosexuales. Prato (2001: 204).

© Ar. Lys. 89, 151, Ar. Eccl. 724, Ra. 516.

! Euripides se lo ha depilado y quemado, y todo lo demds se lo ha cubierto como a una mujer.
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referencia a la paovidwoic®?, castigo impuesto a las mujeres adulteras que
consistia en depositar cenizas todavia calientes en las partes bajas, tanto pubi-
cas como anales, acabadas de depilar®.

Tras estos dos cambios fisicos, Euripides procede ya al cambio de vestua-
rio de Mnesiloco con la ayuda de Agatdn, quien le presta, ademas de los uten-
silios usados hasta el momento, la ropa y los complementos necesarios para el
cambio y que ya en la primera escena estaban a la vista del publico, ademas
de ser expuestos por los personajes para hacer evidente esta presencia a todos
los espectadores. En su casa dispone de todo ello por su naturaleza afeminada
y por el tipo de actividad compositiva que lleva a cabo, la mimética, por la
cual necesita adoptar la personalidad de los personajes y la obra que va a crear,
como ya hemos comentado anteriormente.

Al Pariente, que se le ha despojado previamente de Boipdrtiov (vv. 213-
214), tinica masculina®, se le ofrece tOv kpokmtov® (v. 253), tinica azafra-
nada que usaban normalmente las mujeres en las ceremonias oficiales, que se
pondra encima de 10 &ykvikhov®, un mantillo redondo exclusivo de las mu-
jeres que envolvia todo su cuerpo, segin Prato®”. Y tov kpokwtdv se usaba
cefiido con 10 otpd@ov (v. 255), usado en este caso como una especie de
cinturdn para ajustar la medida y los pliegues de la tinica; aunque su acepcion
mas comun es la de sujetador®®. Estas tres prendas son prendas exclusivas de
las mujeres. A continuacion, pasan a los complementos; los aqui nombrados
son KekpuPaAov (v. 257), pitpag (v. 257) y otro tipo de gorro, mas parecido a
una peluca, kepaAr mepibetog (v. 258). Los dos primeros son los propuestos
por Euripides: kexpOoaiog, que es un sombrero jonico femenino con el que
las mujeres se solian recoger el cabello que consistia, segin Prato®, en un
rectangulo de tela que, atado por las puntas, cubria la cabeza de las mujeres; y
pitpa, que es un gorro asiatico con forma conica con la punta curvada; aunque
este gorro no es exclusivo de las mujeres, si que es el mas usado por estas. El
tercer complemento lo propone Agaton, quiza para hacer chanza del Pariente,
ya que kepaAn mepibetog es un de gorro que solian vestir las mujeres solo de

6 Liddell-Scott s.v. po@ovIdOm.

 Prato (2001: 255 ss.).

% Prato (2001: 198).

% Ar. Th. 138, Ar. Eccl. 879, Ar. Ra. 46, Ar. Lys. 44.
% Ar. Eccl. 536, Ar. Lys. 113, 1162.

57 Cf Prato (2001: 198).

% Liddell-Scott s.v. 6TpOPLOV.

% Cf: Prato (2001: 207).
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noche” y que Mnesiloco, una vez se lo pone, ya no se lo quitara en toda la
obra, lo vestira incluso en la asamblea; parece ser, ademas, un término técnico
para designar la peluca’. Por tltimo, para completar el disfraz, tenemos los
TV vrodnuatwv (v. 262), término genérico que designa cualquier tipo de
zapatos; también puede ser, segiin Austin’, que Agaton haga aqui referencia
a ol k6Bopvor, especie de botas usadas por las mujeres” y los hombres afemi-
nados™. En este punto el cambio de vestuario ha llegado a su fin, solo faltaria
asemejar su actio a la de una mujer.

Ahora lo unico que le queda por cambiar a Mnesiloco para asemejarse a
una mujer es la voz, el Pariente debe imitar el tono femenino’” y su manera
de hablar para evitar que las tesmoforiantes se den cuenta de que en realidad
este es un hombre. Este proceso, pero inverso, es decir, que una mujer imite
la voz y el discurso de un hombre, lo encontramos también en Asambleistas’.
Este cambio tiene lugar en los siguientes versos: ... jv AoAfig o°, 6m®wg T®
P0&ypatt’” / yovoukieic eb koi mbavée.” (vv. 267 s.). Es importante marcar el
uso del verbo AaAém en vez del neutro Aéyw, avisando de este modo el desas-
tre, por parte del Pariente, que esta apunto de acontecer. También es posible
que el uso de este verbo se dé a su acepcion negativa en boca de las mujeres,
pues una de sus acepciones también es la de parlotear. Para acabar, con kai o1
(v. 266), que generalmente marca el fin de algiin proceso, indica aqui que el
cambio de vestuario ha sido completado”; ahora es el momento de dirigirse
hacia el Tesmoforio para llevar a cabo la defensa de Euripides.

Ademas del aspecto fisico, también se perciben algunos cambios psicolo-
gicos aparentes, pero insuficientes, como veremos, para llevar hasta el final su
mision. Esto lo podemos encontrar en ciertas intervenciones del Pariente a lo
largo de esta escena de travestismo: v tnv Aepoditnyv, 1160 v’ 6Ll mocbiov. /
ovlmwoov avioag.® (vv. 254 s.); jurar por Afrodita es tipicamente femenino®':

0y, 258: kePAAT| TEPIOETOG, TV EYD VOKTOP POP®.

! Prato (2001: 208).

2 Austin — Olson (2004: 133).

" Ar. Lys. 657, Ar. Eccl. 344-6, 292-4.

" Ar. Ra. 47.

7> Como se supone que hacian también los actores que representaban papeles femeninos en
una tragedia.

6 Ar. Eccl. 149: @ye vov, Omm¢ avoploTi kol KOADG EPETS.

" En lo referente al problema sobre el significado concreto de esta palabra, ¢f. supra n. 38.

'Y cuando parlotees, hazlo bien convincente, como lo hacen las mujeres, para que te crean.

" Cf. Austin — Olson (2004: 140).

80 Si, por Afrodita, qué bien huele a pollita. Venga, dame el cinturén.

81 Prato (2001: 206); Lys. 858, 939; Eccl. 189, 558, 981, 1008, 1136.

Tycho, nim. 5 (2017), pp. 7-28



22 ALBA BOSCA CUQUERELLA

el Pariente esta evidentemente metido en su papel de mujer. También vemos
como el Pariente cambia su vocabulario en la primera intervencion tras su
llegada al Tesmoforio: plegaria dirigida a las divinidades Deméter y Perséfone
(vv.286 s.; 224), a Artemis (v. 517) o a Hécate (v. 858), divinidades también
femeninas. Pero esto no sera la norma en la intervencion de Mnesiloco, ya que
sera justamente por su lenguaje, discurso y desconocimiento de los elementos
propios del mundo femenino por el que las mujeres advertiran el engafio.
Aunque no nos centraremos aqui en ello, es en su respuesta a las que-
jas de las tesmoforiantes contra Euripides cuando el Pariente se descubre
a si mismo (vv. 466-516): al principio parece que va a seguir en su papel,
reprochando a Euripides todo lo que sufren por su culpa, pero no sera asi,
porque cuando empieza a enumerar las pruebas contra el tragediografo por
sus ataques, este cambia su punto de vista argumentativo y empieza a enu-
merar los males que las mujeres, con su conducta, comportan a sus maridos,
culpandolas por su propia fama, y no lo que deberia hacer, que es culpar a
Euripides de esta situacion®?. En este discurso lo que hace el Pariente es una
enumeracion de algunos de los maliciosos engafios que los maridos sufren
por parte de sus mujeres y que acabara con el descubrimiento de su verda-
dera naturaleza por parte de las tesmoforiantes. Al principio de su discurso
parece precavido, pero rapidamente cede a las difamaciones de las mujeres,
entre ellas, la traicion sexual, el adulterio, la sed insaciable de sexo, los ca-
sos de embarazos falsos y la compra de nifios, etc.; es con esto con lo que en-
cendera la sospecha de las mujeres®. El Pariente ha hablado de todos estos
crimenes sin preocupacion alguna y de una manera atrevida, inconcebible
para una mujer y que jamas diria una en publico®. Pero las difamaciones
en contra de las mujeres por parte del Pariente las encontramos también
en intervenciones posteriores (vv. 540-565), con las que ataca al conjunto
de las mujeres griegas atribuyéndoles nombres de heroinas o antiheroinas
griegas®. Finalmente, el Pariente falla en su mision y las mujeres, sospe-
chando de la mujer-Mnesiloco, pretenden imponerle un castigo, no por ser

82 Discurso claramente pronunciado por un sujeto masculino.

8 Su condicion masculina se hace finalmente evidente en sus ultimas palabras, vv. 518 s.
... k4’ Edpuridn Ovpovuedo, / ovdev mabodoar peilov § dedpbropev;. Segun el Pariente, las
mujeres no se deberian ofender, porque si Euripides las acusa de tales cosas sera porque eso es
lo que hacen las mujeres; las mujeres hacen muchas mas cosas malas que las que en realidad
Euripides puso en escena. Argumento, de nuevo, tipicamente masculino.

8 Austin — Olson (2004: 208).

85 vv. 497 y 549 s. (contrapone un tipo de mujeres representadas por Penélope y otras
por Fedra).
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un hombre, ya que atn no lo han descubierto, sino por todo lo que ha dicho
en contra de las mujeres®®.

Con la llegada de Clistenes (vv. 574 ss.) llega la noticia a las mujeres del
plan de Euripides, es ahora cuando estas advierten que hay un hombre entre
ellas®’, pero atin no saben quién es la traidora. Descubriran quién es el infiltra-
do cuando, después de ciertas preguntas dirigidas a encontrar el fallo del infil-
trado, de las que el Pariente se escaquea no sin dificultad. Pero finalmente falla
cuando le preguntan por los aspectos formales del rito de las tesmoforiantes;
en el tercer paso de este rito el Pariente falla cuando dice que una tal Senila ha
pedido un oxdeov (orinal femenino) en vez de dpic (orinal masculino), con
lo que se descubre la verdadera identidad de Mnesiloco, puesto que ha con-
fundido la asamblea de las mujeres con una de hombres con la confusion del
nombre del objeto, diferente segin sea masculino o femenino®. El Pariente
queda bajo custodia de las mujeres (vv. 652 ss).

Mnesiloco, vigilado por completo, ya no tiene escapatoria, necesita la ayu-
da de Euripides, que le prometié acudir en su ayuda. En la intervencion de
los vv. 765 ss. Mnesiloco, en una complicada situacion, reclama la ayuda de
Euripides® con la esperanza de que idee unyovn cotmpiac® para ayudarlo a
escapar de entre las mujeres®!, ya que Euripides es experto en ellas. La primera

8 Poco a poco, las tesmoforiantes, a través de supuestos castigos y ataques a su persona
pretenden desnudar al Pariente y tocarlo, de modo que puedan comprobar si realmente es una
mujer. Thesm. vv. 536-539, 568 ss., 638 s. En estos versos van desnudando al Pariente: primero
le quitan el sujetador, después descubren su musculado cuerpo, a continuacion, advierten la au-
sencia de pechos (que, si recordamos, era lo que le faltaba a Agaton para ser casi por completo
una mujer, v. 143) y, por Gltimo, la presencia de su miembro masculino, con el que las mujeres
hacen broma.

87 v. 589 Kai wdg AAnBev év yovai&iv dv avip;.

8 Prato (2001: 264 s.).

% Euripides es aqui el que determina la accion, él es el que planifica y conduce al Pariente.
Quijada (2012: 266).

% Famosas punyavai euripideas destinadas a la salvacion de un personaje, muy recurrentes
al final del drama (como podrian ser, por ejemplo, la salvacion de Alcestis en la tragedia ho-
monima o la salida de Medea al final de la obra homonima sin ser castigada); gran capacidad
de Euripides de conseguir, mediante ingeniosos planes, tramas de todo tipo para ayudar a sus
personajes. Prato (2001: 164). Con esto Aristofanes puede que también hiciera critica del tipo
de tragedia creada por Euripides, con numerosas unyavai tanto de salvacion como de tramoya,
porque, seglin parece, el tragedidografo también era aficionado a estas.

1 En este punto nos centraremos solamente en los dos ultimos planes, ya que en estos el Pa-
riente contintia en su papel de mujer y, ademas, vestida como tal, se desenvuelve de una manera
correcta; hace de Helena y de Andromeda. La otra unyavn Euripidea es la tomada del Palame-
des mediante la cual el Mnesiloco pretende hacer llegar su mensaje de socorro a Euripides, pero
esta falla, igual que todas las que continuan (vv. 847 s.).
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es la de “representar” la Helena®? para intentar salvar a Mnesiloco; el Pariente
aparecera, para engafiar a las tesmoforiantes, bajo la innovadora forma de una
Helena como €idwiov. En este engafio, pues, encontramos al Pariente-Helena
y a Euripides-Menelao en escena, uno de los ejemplos de metateatralidad que
encontramos en escena en esta obra. Esta acaba con la llegada del Pritano
(v.929) para ayudar a las mujeres a deshacerse del Pariente a quien ata a una
viga de madera, aun vestido de mujer. En lo relativo al travestismo, nos intere-
sa la insistencia de Aristofanes en remarcar que este personaje es atado vestido
aun de mujer, porque Mnesiloco, al ser consciente de su destino, le pide al
Pritano que, antes de ser expuesto y muerto vestido de tal modo, prefiere que
se le desnude. Esto se debe a que no quiere morir vestido con ropa femenina,
como un homosexual, y siendo, ademas, objeto de burla de todos, porque,
siendo anciano como lo es, aparecer desnudo® es mucho menos vergonzoso
que morir vestido de mujer®. Pero finalmente no se le quita la ropa femenina,
lo que le permite llevar a cabo la segunda unyovn: la de representar parte de
la Andromeda.

En este segundo plan (vv. 1008-1035), el Pariente, bajo las ordenes de
Euripides, se dispone a representar el papel de Andromeda, mientras que Eu-
ripides hara el de Perseo; ademas, la escena es perfecta: el Pariente, vestido
de mujer, se encuentra encadenado, de modo que se presenta como la contra-
figura comica de Andrémeda. Esta parodia se articula a partir de tres partes de
la obra euripidea®: la primera, destinada a las desventuras de ambos persona-
jes, la segunda en la que se caricaturiza la representacion tragica de Eco y la
tercera, parodia del intento de liberacion de Andromeda por parte de Perseo,
que, de nuevo, fallara®®. Esta unyav tampoco servira para liberar al Pariente.
Dicha situacion es muy parecida a la anterior: solo Mnesiloco y Euripides
son conscientes de los papeles que estan representando, los demas personajes
que hay en escena no saben qué es lo que realmente esta sucediendo, creando
desconcierto entre los personajes del drama y provocando con esto la risa del
espectador. Euripides es consciente de que este segundo plan tampoco funcio-
na, por lo que abandonan sus papeles.

2 v kouviv ‘EXévnv (v. 850), tragedia representada poco tiempo antes que esta. La opinion
mas extendida para la fecha de representacion de Tesmoforiantes es la del 411; ¢f. Prato (2001: XI).

% Compton-Engle (2003: 518 ss.); morir desnudos era un castigo impuesto a los guer-
reros vencidos.

* El hecho de que un hombre vista como una mujer lleva consigo nociones de pasividad y
humillacion sexual asociadas generalmente a la mujer, Compton-Engle (2003: 520).

%5 Mastromarco (2008: 177-188).

% Prato (2001: 315 ss.).
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2.3. Euripides

En los vv. 1028-1032%7, Euripides, ante otro fallo en su plan, maquina otra
estratagema, pero esta vez apartaindose de todo argumento tragico propio
y acercandose al tipo de persona que podria ser el arquero escita, que esta
vigilando al Pariente. Con estos dos fracasos es posible que Aristofanes pre-
tenda mantener la atencion del espectador frustrando sus expectativas, ya
que, si el publico era conocedor de la obra de Euripides, seguramente seria
consciente de que sus personajes mayoritariamente salian airosos de los mo-
mentos dificiles como estos. Ademas, el comico aprovecha el fallo de estas
punyavai propiamente tragicas y de tono euripideo para burlarse del poeta
tragico y de su obra.

Asi pues, tras las dos unyavai fallidas, encontramos el tercer travestis-
mo: el de Euripides, que aparecera como una alcahueta después de firmar
un pacto®® con las mujeres para salvar a Mnesiloco. Esta tltima pnyovn
no tiene nada que ver con las anteriores, de un gusto altamente euripideo,
sino que esta esta mas cerca de una trama comica digna de un personaje
socialmente inferior, como el arquero. Euripides, vestido de alcahueta®,
debe intentar que el Arquero caiga a los pies de una bailarina para asi en-
tretenerlo y poder salvar al Pariente. En esta ltima estratagema debemos
tener en cuenta que Euripides se disfraza de alcahueta, personaje tipo de
la comedia!®, por lo que es posible que Aristofanes intentara mostrar que,
de este modo, la comedia lograra lo que no pudo conseguir la tragedia!®!.
Ninguna pnyovn utilizada anteriormente, basadas todas en personajes y
tramas tragicas euripideas, ha funcionado, solo esta ultima permitira que
el Pariente sea liberado.

7 Prato (2001: 315 ss.).

% Vemos como Euripides, ante la imposibilidad de engafiar a las mujeres, acaba cediendo
a favor de ellas para poder salvar la vida de Mnesiloco; el tragico acaba rindiéndose ante las
mujeres y renuncia a seguir injuriando contra ellas. Ademas, es importante recordar que en esta
obra Euripides aparece como un autor que odia a las mujeres y que, mediante su obra, pretende
extender este odio a toda la ciudad, por lo que con esta cesion Euripides renuncia a la fuente
principal de sus obras.

% El cambio de género de Euripides es voluntario, de modo que la percepcion de este, a
diferencia del del Pariente, es menos negativa y vergonzosa.

1Y no como los personajes anteriormente utilizados. Andréomeda, Perseo, Helena y Me-
nelao, pese a haber estado creados por el propio Euripides, este no es capaz de utilizarlos de
manera adecuada para salir airoso de la situacion.

1" Morenilla (1988: 289).
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3. CONCLUSIONES

Asi pues, podemos decir que esta comedia se centra en el tratamiento del dis-
fraz y lo convierte en el motor dramatico, ya que tanto Euripides como Mnesi-
loco haran uso de él para llevar a cabo sus papeles de salvadores y salvados a
lo largo de la comedia. Asi pues, cada uno de los tres travestismos estudiados
aqui aparece tratado de tres maneras distintas y cada uno con una finalidad di-
ferente. El primero, el de Agaton, aparece por dos motivos: el primero!®?, para
convertirlo en el blanco de la burla del publico por su aspecto poco varonil y
su dilatada mauducé con Pausanias; y, en segundo lugar, y mas importante, para
exponer, y probablemente también criticar, la teoria que defiende este trage-
diografo de la piunoig, de la relacion entre aspecto personal y el resultado de
la obra y el hecho de actuar como el tipo de personajes que va a crear para que
estos sean verosimiles. De Agaton se insiste en la afeminacion de su actio y
de su fisico, pero también, siguiendo la teoria expuesta, en la delicadeza de su
obra (teniendo siempre en cuenta lo que ello significa).

El segundo travestismo, y al que se dedica més espacio, es el del Pariente.
De este cambio se describen todos los pasos que Mnesiloco debe seguir para
llegar a parecerse de una manera verosimil a una mujer. A lo largo de este pro-
ceso se hace mencion de la rasuracion de la barba, la cauterizacion del vello
corporal, el cambio de vestuario y la adaptacion de su voz y modo de hablar
a la de una mujer (procesos que también encontramos a la inversa, como he-
mos comentado, en Asambleistas). En relacion a este cambio de vestuario,
podemos pensar que en esta comedia Aristofanes, junto a la de Asambleistas,
el disfraz tiene una finalidad seria y alcanza el fin al que aspiraba (en el caso
de Tesmoforiantes, en primer lugar, defender a Euripides y en segundo, salvar
al Pariente, y en el caso de Asambleistas, conseguir que las mujeres lleguen
a participar en la asamblea). En este sentido seria interesante, para futuros
estudios, ampliar el corpus de trabajo a la tragedia e intentar buscar la rela-
cion entre el tipo de cambio de vestuario (si es voluntario o no), la finalidad
de este (si es seria 0 no) y la relacion de esto con el fallo del cambio o no; o
también para analizar como el travestismo es utilizado por el comediografo
para hacer critica literaria. Por otra parte, la manipulacion de la vestimenta de
un personaje socialmente inferior demuestra el dominio del que manipula y
la subordinacion del que la sufre, con la intencion de ridiculizar al personaje
en cuestion. Y, por ultimo, Aristofanes aprovecha el vestuario atin de mujer

12 Del que también sera victima Clistenes, al que Aristofanes suele colocar en el centro de
los ataques.

Tycho, nim. 5 (2017), pp. 7-28



TRES TRAVESTISMOS: TRES TRATAMIENTOS Y TRES FINALIDADES... 27

del Pariente para centrarse, en la segunda parte de la comedia, en la parodia
de algunas de las obras de Euripides'®, otro de los personajes mas atacados
por el comedidgrafo. Estas parodias las introduce perfectamente usandolas
como estratagemas de salvacion ideadas y guiadas por Euripides para ayudar
a Mnesiloco a escapar de la situacion en la que lo ha metido.

Y el tercero y ultimo es el del propio Euripides, que, tras fracasar en todos
sus intentos de salvar a Mnesiloco mediante estratagemas propios de sus trage-
dias, pactara con las mujeres y aparecera vestido de alcahueta, personaje tipo
caracteristico de la comedia. Esta sera la inica pnyovr con la que el tragediogra-
fo lograra salir victorioso de la situacion, porque, ademas de salvar al Pariente,
también consigue que las mujeres no lo condenen y se salvara a €l mismo.

Tras el analisis de estos tres travestismos podriamos pensar que el uso del
travestismo en esta comedia esta dirigido, principalmente, a la critica. Pero, del
mismo modo que se tratan tres travestismos diferentes y cada uno con una fina-
lidad distinta, la critica que realiza también es diferente. En primer lugar, con el
travestismo de Agaton Aristofanes aprovecha para criticar, como es costumbre,
a personajes como el tragediografo o Clistenes, de evidente feminidad, y tam-
bién para hacer una critica sobre el concepto de mimesis expuesto por Agaton.
En segundo lugar, con el cambio del Pariente y el juego de estratagemas de
salvacion, el comico pretende poner en evidencia el estilo compositivo de Eu-
ripides, caracterizado por complicadas estrategias de salvacion y dificiles tra-
moyas finales. Y, por ultimo, con la adopcion de Euripides del personaje de la
alcahueta, personaje propio de la comedia, es posible que Aristofanes posicione
en un lugar privilegiado a la comedia, por encima de la tragedia, considerado el
género mas elevado, al menos, de la tragedia de estilo euripideo, enfatizado esto
por la posicion final y victoriosa de este ultimo cambio.
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