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RESUM

Al cor de Les Granotes (405 a. C.) Aristofanes reprodueix una controvertida contesa entre
Esquil i Euripides, a la qual cadascun, ja morts a ’Hades, discuteixen sobre quin d’ells mereix
ocupar el tron de la tragédia. El comic fa que el déu Dionis baixe fins 1’Hades per tal d’en-
dur-se’n amb ell un poeta de talent auténtic, doncs una vegada han mort els tres grans ja no
queda cap que proporcione Utils ensenyances als atenencs. D’aquesta manera, Dionisos esdevé
jutge del concurs i s’endura el que guanye cap al mon dels vius, els quals podra guiar mitjangant
els preceptes de la seua poesia. Tanmateix, pel que fa a aquesta eleccid, el criteri estétic de I’art
d’ambdos tragics tindra poca importancia, doncs en realitat s’imposara el pragmatic. Aixi, Dio-
nisos elegira Esquil, perqué és el poeta que Atenes necessita per tal que els seus ciutadans no la
facen desaparéixer. A Les Granotes es qiiestiona per qué un poeta ha de ser admirat, per la qual
cosa Aristofanes contraposa 1’estil d’ambdds tragics d’una manera excepcional. Ens centrarem
en la intervencio del cor que dona pas a 1’agon (vv. 814-829), en la qual els iniciats dels misteris
de Demeéter descriuen el concurs, caracteritzant Esquil i Euripides d’una manera destacable. El
nostre objectiu principal és observar els termes d’aquesta caracteritzacio, per a fer una descrip-
ci6 d’ambdos tragics i la seua poesia, segons allo que Aristofanes ens deixa percebre i, és clar,
allo que més li convé a I’hora de realitzar la seua critica.

PARAULES CLAU: Archaia, Aristofanes, Les Granotes, tragédia, critica literaria.

* Aquest estudi comprén la comunicacié que vam realitzar el 4 d’Octubre de 2016 al 111
Forum GRATUY, organitzat per Andrea Navarro Noguera y Mayron E. Cantillo.
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ABSTRACT

Aristophanes’ comedy Frogs (405 BC) displays a controversial competition between Aeschylus
and Euripides to occupy the throne of tragedy. The play narrates the travel of god Dionysus to
Hades to bring back take with him a poet of real talent. The three most important tragediogra-
phers have died and no one can give useful lessons to the Athenians. Dionysus becomes judge
of the competition and decides who is the winner to return him to the world of living people.
In spite of Dionysus’ preferences (Euripides), his election does not depend on the aesthetic
criteria of both trragediographers (Aeschylus and Euripides), but on pragmatic principles. For
this reason, the god chooses Aeschylus because he is the poet that Athens really needs as he is
the only one who can prevent the destruction of the polis by its own citizens. Frogs inquires
why a poet should be admired and Aristophanes answers this question by comparing the styles
of Aeschylus and Euripides. In this paper, the chorus’ intervention which takes place before the
agon of the comedy will be analysed (vv. 814-829). In the passage the initiates in the Eleusinian
Mysteries describe the competition between both tragediographers and characterise Aeschylus
and Euripides in a remarkable way. The main objective of this study is to assess the main fea-
tures of this characterisation to describe both tragediographers and their poetry according to
Aristophanes’ perspective and, of course, what is the most appropriate for his criticism.

KEYWORDS Archaia, Aristophanes, Frogs, tragedy, literary criticisme.

1. CARACTERITZACIO GENERAL ESQUIL/EURIPIDES

Generalment s’ha considerat que 1’estil d’Esquil es troba potencialment in-
fluenciat pel génere ¢epic, la qual cosa explicaria el retrat que Aristofanes fa
tant d’ell com del seu teatre, i s’atén a la consideracié d’Esquil com «el més
homéricy dels tres grans tragics. Es clar que el comic de I’Archaia destaca que
els temes de les seues tragedies son precisament aquells que tenen la guerra
com a eix central, els quals es podrien classificar com a «temes épics» en
contraposicio6 als «quotidians i humanitzats» d’Euripides. Com afirma Sousa e
Silva, podriem considerar que la preferéncia per la tematica bél-lica i pels per-
sonatges sobrehumans, regits pels codis de valors dels remots temps heroics,
constitueixen el tret més caracteristic del teatre d’Esquil, la seua «imatge de
marcay.' No obstant aix0, és clar que la influéncia dels grans cicles épics no
només la trobem a la tragédia d’Esquil, atés que aquest element és comu i pri-
mordial a les obres de la resta de tragics. Sabem perfectament que la tragédia
pren de 1’épica els seus temes i personatges. No hi ha, per tant, originalitat en
aquesta preferéncia. Allo que realment interessa és la manera en qué Esquil
modela el material rebut de la tradicid i elabora una creacioé genuina, propia,

' M F. Sousa e Silva, Esquilo. O primeiro dramaturgo europeu, Coimbra: Imprensa da Uni-
versidade de Coimbra, 2005, pp. 11-12.
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per aixo en aquesta nova composicio es veuran els trets distintius del seu es-
til poétic. Aixi doncs, la influéncia de 1’épica, particularment la considerada
«homéricay, al seu teatre aniria més enlla perqué no només es limita a la
tematica sindé que també es troba reflectida al llenguatge, imatges, personat-
ges i esséncia de les seues tragedies. D’aquesta manera es podria entendre la
idea que Esquil és el «més homéric» dels tres grans.2 Segurament Aristofanes
ho va percebre aixi, cosa que explicaria la caricaturitzacié d’aquest tragic a
les seues comédies. Pel que fa a Euripides, 1’opinié generalitzada afirma que
aquest s’allunya significativament de la tragedia tradicional, atés que baixa
els grans herois del seu pedestal i els priva de la dignitat épica amb la qual els
representa precisament Esquil.® Aleshores ofereix un teatre més humanitzat i
proper a la realitat de I’espectador, que innova amb la introduccid de barreges
d’estils i altres elements considerats «moderns i perillosos» per a la societat
atenesa. Tal com va afirmar Senzasuono: «Eschilo crea figure e visioni eroiche
che vivono in un’atmosfera superiore a quella della comune umanita, laddo-
ve Euripide abbassa realisticamente le figure eroiche dei miti tradizionali ad
esseri di normali proporzioni umane, con tutte le passioni ed i defetti di una
umanita priva di virtu e slancio eroico».*

Sovint trobem mesclades les critiques dirigides cap als dos tragics i 1I’exem-
ple més destacat és precisament la peca aristofanica Les granotes (405 a. C.),
on les detectem per tot arreu. Tanmateix, no passa desapercebut aquest tipus
de referéncies a altres comedies, com Els Nivols, representada a ’any 423 a.
C., divuit anys abans que Les Granotes. Podem veure que Esquil és considerat
npdToV év momrtaig («el primer entre els poetes»), pero també yo@ov TAL®V
a&votatov ook kpnuvomoldv («ple d’enrenou, incoherent, pompds, amb
paraules com penya-segats»); mentre que allo que Aristofanes destaca d’Euri-
pides és que és un 1@V veotépav («dels modernets») que trau a escena temes
tan escandalosos i immorals,’ com ékivel adeApOg dAe&ikaxe TV opountpioy
aoehev («un germa —oh protector!— s’estava fotent sa germana materna):

ETP. kai 1oV Zipomvidny Epock’ £lvol Kakdv TomTiy.
KAY® POMG HEV AAA™ OLmG NVESKOUNY TO TPDTOV"
gmelta 6 EkéAeVG’ aOTOV AAAL puppivny Aafovia
6V Aioydlov AéEon i pot- k40’ obtog 0OdC simev-

2 Recordem quan Ateneu de Naucratis (8. 347¢) descriu la tragédia d’Esquil com tepdyn
T®dV Ounpov peybiov deinvov («trossets dels grans apats d’Homer»).

3 Cf. Ar. Ra. 962-966.

4 L. Senzasuono, «Eschilo in Aristofane», Dioniso 19, 1956, pp. 41-44, aci p. 43.

5 Cf. Ar. Ra. 1043-1088.
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‘€ym yop Aloyvriov vopile tpdtov &v momtoic,

YoPoL TALOV AEDGTATOV GTOUPAKO KPTUVOTIOLOV.

KavtavBo Tdc 0iecBé pov Vv kapdiav opeydeiv;

Oumg 8¢ Tov Bupov daxkmv EPny, ‘v 6’ AALY TOVTOV

AEEoV TL TV vemTépav, GTT €o0Tl TA GOPA TODTA.

6 8" £00V¢ o™ Evpuidov piiciv Tiv’, g ékivet

a8eApOC dAeEioke THY OpounTpiay ASeenV.

Estrepsiades: També digué que Simonides era un mal poeta.

1 jo, de mala gana, primer em vaig mossegar la llengua

i despres el vaig punxar perque, tot posant-se la murta,

em recitara alguna cosa d’Esquil. I el desgraciat, molt correcte, digué:

«Jo tinc Esquil pel primer entre els poetes,

ple d’enrenou, incoherent, pompos, amb paraules com penya-segatsy.

Us podeu imaginar que a¢o gairebé em provoca un infart?

Igualment, amb I’anim a miques, li vaig dir: «Au, vinga, recita alguna cosa
d’aquests modernets, una que siga enginyosay.

1 tot d’una ell, ben posat, em va soltar un discurs d’Euripides! Quin discurs? el
del germa —oh protector!— que s estava fotent sa germana materna.

Ar. Nu. 1362-1367

La contraposicié entre ’arcaisme d’Esquil i la modernitat d’Euripides és un
tret palesament diferenciador d’ambdoés tragics molt present a la critica comi-
ca. Mentre que el primer representa, com sabem, la tragédia més tradicional
fins esdevenir tot un «classicy», ja sentit com arcaic a I’época d’Aristofanes,
Euripides cultiva un nou tipus de tragédia, més comprensible, moderna i agra-
dable per als espectadors actuals, que segurament s’estimarien més anar al
teatre per a veure una pec¢a d’Euripides que una reposicié d’Esquil, per molt
immoral i escandalosa que fora. De fet, la popularitat d’Euripides s’explicaria
també pel fet que el seu teatre va ser la principal influéncia de les obres dels
tragics posteriors.” El teatre és un element viu que evoluciona constantment,
doncs és una necessitat per a la seua supervivéncia, i Euripides és el repre-
sentant d’un nou tipus de tragédia, que no ha de ser precisament nociva ni de
qualitat més baixa que ’anterior, tot i que Esquil continuava essent el tragic
per excel-léncia. Com és evident, Euripides és el tragic més criticat amb dife-
réncia tant pel propi Aristofanes com per part d’altres comics contemporanis

¢ Cf. Ar. Ra. 836-839: tvBpwmov dypromordv («fabricant de salvatgesy), drepihdAntov («in-
capag de parlotejar amb fluidesa»), kopunopakeloppripova («amuntegador de paraules fastuo-
ses»); 929, 932: ypunaiétoug («aguiles griuy), EobBov inmaiektpvdva («rogerenc hipogally).

7 Sobre la tragédia post classica, cf. G. Xanthakis-Karamanos, Studies in Fourth-Century
Tragedy, Athenai: Akademia Athenon, 1980.
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de I’Archaia. No sols els arguments considerats escandalosos son el seu segell
distintiu, sind també, com hem avangat abans, el fet que baixe del seu pedes-
tal els grans herois mitics. Aquest tret el descriu Aristofanes en nombroses
ocasions, de les quals volem destacar la creacio de tragédies que tenen com a
protagonista un heroi llastimos, espentolat i, a més a més, coix, fet que desper-
ta encara més el seu patetisme i, per tant, la compassio del public. L heroi per
excel-léncia que reuneix aquestes caracteristiques no és altre que T¢lef.® Per
tal d’exemplificar millor els nostres arguments destaquem la coneguda visita
que Diceopolis fa a Euripides a Els Acarnesos, quan 1’heroi sorprén el tragic
quan aquest esta component una peca:

AIK. Evpurion

EY. ti Aéhaxag;

AIK. avapadny moteic,

€E0V KkaTafadnv; 00K £T0G Y®AOVG TOLELS.
atop Ti T PaKt’ Ek Tpoy@diag Eyels,

€60TT’ Eletviiv; 00K £TOC TTMYOVG TOLETC,

OAL” AvTIBOA® TTPOg TAOV Yovatwv 6” Evpurion,
800G ot paxtov Tt Tod Tahotod dPANATOG.

Oel yap pe A€o @ yopd POV LaKpav:

atn 8¢ Bavatov, fiv kakdg AEE®, pépet.’

8 Esquil també va compondre un Télef (Fr. 238, 239 i 240 R) i es suposa que Sofocles va
tractar el mateix tema a la seua TijAépeia, que teoricament estaria composta per Els Aléades, Els
Misis, L’Assemblea dels Aqueus i el drama satiric Télef Enganyat, pero no es sap amb seguretat
si es tractava realment d’una trilogia (o tetralogia) o bé les peces mencionades eren indepen-
dents entre si. Pickard-Cambridge va afirmar que, seguint un tret caracteristic de Sofocles,
és a dir, el fet que va preferir desenvolupar i presentar peces individuals, la qual cosa estaria
sustentada pel testimoni de la Suda (koi 00TOG fpEev Tod Spdipa Tpodg Spdpa dymvilesBor dALY
un tetporoyiav), €s més encertat pensar que potser Sofocles va presentar les tragedies de forma
independent. Aixi doncs, la Tylépeia no seria cap trilogia o tetralogia, encara que les tragédies
que hem mencionat tinguen una clara relacié tematica, sind més bé un titol individual. Cf. A.
Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivals of Athens, Oxford: Clarendon Press, 1973, p. 81;
«Tragedy» in New Chapters in the History of Greek Literature, Third Series, Powell, J. U. (ed.),
Oxford: Clarendon Press, 1933, pp. 76-88. D’altra banda, es coneixen també els Télef d’ Agatd
i Iofont (V a.C.), Cleofont (IV a. C.) i Mosqui6 (Il a. C.).

° Ens trobem davant una referéncia molt interessant dirigida cap a la teoria de la mimesi,
que el mateix Aristofanes desenvolupara més endavant a Les Tesmoforiants (Th. 146-167). A
aquesta comeédia Agatd diu que el millor instrument que hi ha per a representar la natura d’un
determinat personatge és 1’adaptacié del propi aspecte exterior i manera de ser. Tanmateix, si
algl no disposa de les condicions fisiques o mentals per a posar-se al lloc del personatge que es
pretén representar, ha de fer Gs de la mimesi, és a dir, de la imitaci6. Precisament per aquesta
rad Diceopolis demana els péntols de T¢lef per a fer el seu discurs davant els Acarnesos. Donat
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EY. & moio tpoym; nuédv &v oig Oivedg 681

0 SVGTOTUOG YepaLOg NY®VileTO;

AIK. o0k Otvémg v, 6AL ET° 6O TEPOVL.

EY. 1 tod toeAiod Doivikog;

AIK. ov ®oivikog, ov-

8L Etepoc v Doivikog aOMMTEPOC.

EY. moioag o0’ avnp Aokidag aiteitol ménhmv;
GAL 1 DrhoxTiTon TO TOD TTW)XOD AEYEIS;

AIK. 0bKk GAAA ToOTOV TOAD TTOY10TEPOL. !
EY. 6AL’ f T Suomivi] €Al memhdpara,

& BeAepopovieg iy’ 6 Enldg ovTooi:

AIK. 00 Belepo@ovng: GALd kakeivog Pev qv
YDOAOG TPOGALTAV CTOUVAOG SEWOC AEYELY.

EY. 018’ &vépa Mucov Thlegov. !

AIK. vai Tiepov:

TOVTOV 00C GVTIBOAD GE LLOL T OTTUPYOVAL.

EY. ® moi 80¢ ovtd TnAépov poxdpoto.

kettar &’ dvmbev 1@V Ouveoteiny pak@dv

peta&d tdv Tvode.

Diceopolis: Euripides!

Euripides: Que brames, tu, ara?

Diceopolis: Estas component amb les cames enlaire,
en lloc de fer-ho tocant de peus a terra? No m’estranya que t’ixen coixos!
I quins péntols portes al damunt,

que la seua natura no disposa de la suficient habilitat i asticia dialogica, necessita adquirir la de
Telef imitant-la, és a dir, mitjangant 1’adopci6 del seu aspecte fisic i del seu comportament. A
proposit d’aquesta referéncia a la idea de la mimesi a ambdues comeédies i la seua relacio, cf. J.
Jouanna, «Structures scéniques et personnages, essai de comparaison entre les Acharniens et les
Thesmophories», Aristophane: la langue, la scéene, la cité, P. Thiercy & M. Menu (eds.), Bari,
1994, pp. 253-268; R. Saetta Cottone, «Agathon, Euripide et le théme de la pipuncig dramatique
dans les Thesmophories d’ Aristophane», REG 116, 2003/2002, pp. 445-469.

10 Cf. Ar. Ra. 842.

11 Segons la tragédia d’Euripides Té¢lef, rei de Misia i aliat dels troians, fou ferit a la cuixa
per Aquil-les quan els aqueus van desembarcar al seu regne. Com que la ferida no es curava,
Telef va consultar un oracle i aquest li va dir que només aquell que li va provocar la ferida
podria curar-se-la. D’aquesta manera, el rei es disfressa de pidolaire i es presenta a Argos, on
estaven els aqueus, ocultant la seua vertadera identitat. Durant el seu discurs és descobert i
Aquil-les amenaga de matar-lo, pero Telef segresta i pren com a ostatge 1’infant Orestes, el qual
treu dels bracos de sa mare Clitemnestra, i diu als aqueus que el matara si no el deixen parlar.
Finalment, Aquil-les accedeix a curar-lo rascant el rovell de la seua llanga sobre la ferida, amb
la qual cosa aquesta sana immediatament. Sobre Télef i la seua recepcio a la literatura i art
grecs, cf. R. M". Aguilar, «La figura de Télefo en la literatura y en el arte griegos», CFC (G)
13,2002, pp. 181-182.
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un vestit desfet? Amb rad t’ixen pidolaires.

Vinga, Euripides, t’ho suplique de genolls,

dona’m algun vestidet d 'una obra passada de moda,

que he de soltar un gran discurs al cor,

i si ho faig malament, m’hi va la vida.

Euripides: Quin tipus de vestit espentolat? Vols dir aquell amb qué Eneu,
el malaurat ancia, litigava?

Diceopolis: No era el d’ Eneu, sino d’un altre més desgraciat.
Euripides: El del cec Fenix?

Diceopolis: No, el de Fenix tampoc.

Era un altre més desgraciat que Fenix.

Euripides: Quins péntols demana en préstec aquest home?
Es que parles dels de Filoctetes, el pidolaire?

Diceopolis: Tampoc, els d’'un que pidola molt més.
Euripides: Es que vols les llardoses vestidures

que portava Bel-lerofont, el coix aquell que esta ahi?
Diceopolis: Les de Bel-lerofont no, pero aquell també era
coix, picaportes, bocamoll i gran xerraire.

Euripides: Ja ho se! Telef, el misi!

Diceopolis: Exacte, Telef!

T"ho suplique, dona’m els seus bolquers.

Euripides: Au xiquet, dona-li els drapets de Telef.

Estan damunt els péntols de Tiestes,

darrere els d’ Ino.

Ar. Ach. 411-434

Cal dir que la menci6 dels personatges coixos i espentolats d’Euripides, i con-
cretament la dirigida cap a Té¢lef, és quasi proverbial dins la critica aristofani-
ca, doncs és una de les referéncies més emprades (en total el corpus conservat
conté trenta-un fragments, la qual cosa és un indici de la seua popularitat da-
vant els antics) i, per tant, conegudes i estudiades contra el tragic.!? De la ma-
teixa manera, el fet que Diceopolis demane els péntols de T¢elef no pot passar
desapercebut, perque les parodies d’aquesta tragédia d’Euripides sén comu-
nes al corpus aristofanic conservat.!* Aixi doncs, s’ha considerat que potser tot
allo relacionat amb el Télef d’Euripides va acabar formant part de 1’imaginari
public i va passar a ser practicament proverbial; la qual cosa explicaria 1I’abun-

12 Cf. Ar. Ra. 841-842: & 6TOPVAMOGUAAEKTASN/ K01 TTOYOMOIE Kai PaKlocuppomtddn («col-
lecciona-bestieses, fabrica-pidolaires, cosidor de péntols!»).

13 Cf. Ar. Ach. 8, 446, 540-556, 576-577, 659-664, 1186-1188; Eq. 813; Nub. 922; Pax. 528;
Th. 418-419, 517-519, 694-645, Ra. 855, 864, PI. 601. Cf. L. Gil, «Aristofanes y Euripides»,
CFC (G) 23,2013, 83-110, aci pp. 91-92.
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144 VIVIAN LORENA NAVARRO MARTINEZ

dancia de parodies de passatges i escenes concretes dins de les diferents co-
medies d’ Aristofanes i altres comics.!* Parodies que la gent reconeixeria amb
més o menys facilitat, tenint en compte que el fet de traure a escena passatges i
versos concrets reforgaria la idea de I’existéncia de textos escrits en circulacio
amb les obres d’Euripides,'® que el propi Aristofanes coneixeria prou bé. Per
tal d’incloure un altre exemple de referéncia parodica dels personatges coixos
i llastimosos d’Euripides, destaquem els vv. 146-148 de La Pau, on la xiqueta
li demana precaucio a Trigeu perqué no ensopegue, caiga i esdevinga coix,
doncs quan ho sapiga Euripides el fara heroi d’una tragédia de les seues:

ITAIA. éxelvo TpEL, U GOOAELG KOTOPPLTG

gvted0ev, eita xohdg dv Evpuridn

AOYOV TOpAcyNG Kol Tpay@dia yEvn.

Xiqueta: Vés amb compte amb allo, no siga que ensopegues
i caigues d’ahi, si et quedes coix li donaras a

Euripides una excusa per tornar-te tragedia.

Ar. Pax 146-148

La ra6 d’aquesta reiterada increpacio potser es deu al fet que, quan es va
representar Els Acarnesos (425 a. C.), la comedia aristofanica més antiga inte-
grament conservada, amb quatre anys de diferéncia respecte a La Pau (421 a.
C.), Euripides ja havia portat a escena almenys sis tragédies on el personatge
principal apareix com un pidolaire espentolat i desterrat, de vegades coix, perd
sobre tot summament patétic.'®

2. CARACTERITZACIO SEGONS EL «COR D’INICIATS» (VV. 814-829)

Quant a la caracteritzacio propiament dita d’ambdoés tragics a Les Granotes,
una vegada Dionis i Xanties aconsegueixen baixar a I’Hades!” amb la fi d’en-
dur-se’n Euripides i superen tots els perills del trajecte, es troben amb una

14 Cf. Alex. fr. 183 K-A, Amphis fr. 30 K-A, Timocl. fr. 6 K-A.

15 Cf. L. Gil, art.cit., 83-110, aci p. 84.

16 Cf. K. Dover, Aristophanes. Frogs, Oxford: Clarendon Press, 1991, p. 298. Estem re-
ferint-nos als personatges T¢lef, Belerofont, Filoctetes, Ino, Fénix i Eneu.

17 Es suposa que tant el motiu del descens a I’Hades o xatdfacig com 1’agon literari que
després té lloc ja van ser emprats per Aristofanes a la seua comedia 'eputddng, que possi-
blement fou representada I’any 408 o el 409 a. C. i de la qual només conservem uns quants
fragments. Es suposa que a aquesta pega una delegacid de poetes representants de la comedia
(Sannirid), la tragédia (Mélet) i 1a lirica (Cinésies) baixa a ’Hades per a emportar-se cap al mon
dels vius alga que la ciutat ha perdut. Ja a I’'Hades, o potser una vegada tornats a la Terra, es duia
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curiosa agrupacid de persones (mortes) que formen un grup que ha estat ano-
menat «cor d’ iniciats».'® Aquest cor anuncia I’agon i fa una descripcio general
tant del llenguatge i I’estil com de la figura d’Esquil i Euripides, abans que els
espectadors els vegen en accid a 1’agon de la comédia:

Xo. 7 mov Sewvdv EpPpepétac yohov Evdodev Egt,

NviK’ av 05O A6V Ttep 10n 01 yovtog ddovTaL

avtitéyvov- 1ote on paviog Ko dEWTg

Supato otpoPrioetat.

goton 8’ immolo@mv' te Adywv kopvbaiola veikn

oywoaAapol te Topa&oviov GLUAEDHOTA T EpYmV

QMTOG ALVLVOLEVOD PPEVOTEKTOVOG AVOPOC

pMuad’ inrofdpova.

opi&ag 8’ avToKOHOV AOPLEC Aactadyeva yoitay,

dewov émickbviov Euvayav, Bpuyduevog ioet

PALOTO YOUPOTTALYT], TVOKNOOV ATOCTHY

YNYEVEL QUOTLOTL.

&vBev &1 otopatovpyog Endv Pacaviotplo Moen

YADGG dveMooopévn pBovePoVg KIVODGH YOAMVODG

PNLOTO. SOUOWEVT] KATAAETTOAOYNOEL

TAELUOV®V TOADV TOVOV.

Cor. De segur que de l’altitonant s ’apoderara un enuig espantos

tan prompte com el bocamoll, esmolant-se els ullals, haja albirat

el rival. Tot d’una, sota una terrible follia,

els ulls li eixiran de l’orbita.

De discursos de crinera de cavall sorgira una contesa de plomall tremolos,
i estelles d’eixos i també treballets amb cisell

del mortal que es defen de les paraules muntades a cavall de ['home,
de l'artesa de [’enginy.

Després d’arrissar ’espessa cimera del llanut bescoll,

amb les celles ajuntades de forma esgarrifosa i rugint llan¢ara
paraules fixades amb claus, arrancades com taulers

amb un esbufec geganti.

En aquest moment la que treballa dins la boca, degustadora de versos, I'acurada
llengua, descaragolada, agitant frens envejosos,

a terme un agon del tipus que podem veure a Les Granotes, al qual es criticaven tragics, obres
i actors. Cf. L. Gil, «El Aristofanes perdido», CFC (L) 22, 1989, pp. 39-106, aci pp. 70-72.

18 Sobre els anomenats «dos cors» de Les Granotes, cf. K. Dover, Aristophanic Comedy,
London: B. T. Batsford Ldt, 1972, pp. 177-179.

Y Oyldpov. Cf. A. H. Sommerstein, Aristophanes. Frogs, Warminster: Aris and Phillips,
1999, p. 100. Cf. K. Dover, op.cit., pp. 83-84. Cf. J. Henderson, Aristophanes. Frogs. Assem-
blywomen. Wealth, Cambridge (MAS) [etc.]: Harvard University Press, 2002, p. 136.
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encesa de foc, discutira paraules amb subtileses,
un gran esfor¢ per als pulmons.
Ar. Ra. 814-829

La imatge que trobem descrita és la segiient: dos contrincants que estan a
punt d’ iniciar una lluita, com si foren dos animals salvatges que s’atacaran
mutuament en una batalla kopvOaioia?® («de plomall tremoldsy, «de casc
de crinera que al vent tremola») de inmoAo@wv Loywv («discursos de crine-
ra de cavall»), per a la qual preparen (o esmolen) les seues millors armes.
Tot i que el cor no diu en cap moment el nom dels tragics, Aristofanes, mit-
jangant I’exposicio de certs trets destacables de 1’idiolecte de cadascun,?!
permet que els espectadors puguen recon¢ixer i distingir la seua identitat,
incidint en la seua «memoria literaria».?? Aixi doncs, Esquil és descrit amb
la majestuositat i for¢a dels guerrers de les seues tragédies, de manera
que la seua figura esta rodejada d’elements i imatges bél-liques preses de
I’épica: el cor ’anomena épifpeuérag («altitonanty), epitet aplicat a Zeus
en I’Iliada i a un lled en Pindar,? és un @pevotéktovog avopog («artesa de
I’enginy») que es mostra furids i preparat per combatre, i per aquesta rao el
cor expressa que @pioc & adToKOHOV AoPLic Aactavyeva yaitay («arris-
sar ’espessa cimera del llanut bescoll»), disposat amb dewvov Emckidviov
Euvayov («les celles ajuntades de forma esgarrifosa»). Aquesta singular
descripcid, unida als comentaris sobre I’epitet épipeuétag, ha fet pensar
que ens trobem davant la comparacié de la figura majestuosa d’Esquil amb
un 1le6.?* Aquesta comparacid es veuria reforgada per les afirmacions que
apareixen tot seguit, doncs, efectivament, Bpvyduevog ficet («rugint llan-
cara»), pruad’ inmofauova®® («paraules muntades a cavally) i yoppomayf
(«fixades amb claus»), que al remat seran wvakNOOV ATOCTAOV YNYEVEL
ouonpatt («arrancades com taulers amb un esbufec geganti»). La idea de
la forca de les paraules d’Esquil tornara més tard, quan Euripides li recri-

2 Epitet ¢pic aplicat a Héctor. Cf. /1. 11 816, VI 369, XXII 471.

21 Segons la definicié de la RAE: «Conjunto de rasgos propios de la forma de expresarse de
un individuo». Cf. L. R. Palmer, The Greek Language, London [etc.]: Faber and Faber, 1980.
Cf. A. Lopez Eire, «La lengua de la comedia aristofanica», Emerita 54, 1986, pp. 237-274.

22 G. Mastromarco, Introduzione a Aristofane, Roma [etc.]: Laterza, 1994, pp. 141-159.

B Cf. I1. XIII 624. Cf. Pi. . 4, 50.

24 Recordem I’epitet Buporedvtmv («de cor de 1led») que Aristofanes atribueix al Patrocle
i el Teucre d’Esquil (Ar. Ra. 1041), personatges que apareixien a les tragédies Mirmidons i
Les Salaminies.

3 Cf. A. Pr. 805, Supp. 284; S. Tr. 1094-1095.
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mine el fet que els seus personatges, després d’un interminable silenci,*
parlen amb paraules tan estranyes, potents i esgarrifoses que els especta-
dors queden espantats i bocabadats, sense comprendre res:

EY. k@nert’ Emeldn todta Anproete Kol to dpdpa
0N pecoin, ppat’ av Posto Sddek’ simey,
0ppdg Eyovta Kol AOQovg deiv’ &TTa LOPHOPOTA,
dyvota toic Osopévolg
Euripides: I després d’haver dit aquestes bestieses, quan [’obra
Ja estava a meitat, soltava paraules com dotze bous,
celludes i amb cimera, esgarrifoses com [’home del sac,
desconegudes pels espectadors
Ar. Ra. 923-926

EY. 6AX’ 1| Zxapdvopoug 1j Taepovg fj “n’ domidov Enoviog
YPLTAETOVS YOAKNAGTOVG Kol pYpad’ intdkpnuva,

& EvpPakeiv od past fv.

Al 1) Tovg Be0vg £yd YOOV

110N moT’ €V HOKP@ XPOV® VOKTOG dtnypdmvnca

Tov E0vOoV inmodextpoova (NTdV Tig €0Tiv dpVIg.

Euripides: Altrament que Escamandres o foses o bé aguiles griu gravades
en escuts de bronze i paraules espectacularment empinades,
que no s entenien facilment.

Dionis: Si, pels déus, jo per exemple

una vegada vaig estar tota una nit

intentant esbrinar quina classe d’ocell era el rogerenc hipogall.
Ar. Ra. 928-932

Aixi doncs, en aquest moment de maxima intensitat emotiva els personatges
pronuncien un fort discurs amb una série de paraules estremidores i arrogants,
amb neologismes ostentosos i solemnes com ypvroiétovg?’ («aguiles griuy) i

26 Aristofanes menciona en aquest passatge Niobe i Aquil-les, protagonistes d’obres d’Es-
quil que apareixen coberts amb un vel en senyal de dolor i romanen en silenci durant I’inici de
la trageédia. Les peces a les quals esta referint-se el comic sén Niobe i Mirmidons, encara que
per a la menci6 referent a Aquil-les també han estat proposades Frigis o El rescat d’Hector.
Sobre aquest assumpte i els silencis a les obres d’Esquil, cf. O. Taplin, «Aeschylean silences
and silences in Aeschylus», HSPh 76, 1972, pp. 57-97.

27 No queda clar a quina tragédia pertany aquest terme, que només esta recollit a aquest
passatge d’Aristofanes i al fr. 422 R (212 E) atribuit a Esquil. Tanmateix, ha estat propo-
sada Mirmidons.
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Eobbov inmalextpuovo?® («rogerenc hipogally), que els espectadors son inca-
pacos de comprendre i que precisament son caracteristics de ’estil d” Esquil.
Allo que pretendria destacar Aristofanes és 1’afany del tragic per proporci-
onar majestuositat al llenguatge de la tragédia i elevar-lo cap als limits de
la sublimitat, i un dels recursos és la creacié d’aquest tipus de neologismes.
Tanmateix, quan aquests arriben als espectadors produeixen un efecte estrany,
perque es tracta de compostos que resulten exotics i notablement estrambo-
tics. A més a més, el mateix Dionis confessa que no ha estat capag de descobrir
quina classe d’au és 1’ «hipogall», de manera que el déu podria representar
en aquest moment la veu dels estranyats espectadors del teatre d’Esquil. No
obstant aix0, aquestes imatges d’animals fantastics grotescs pintats a les naus
o gravats als escuts dels guerrers donen esplendor, extravagancia, colorit i,
sobretot, majestat al teatre d’aquest tragic. En gran mesura ens recorda les
escenes de I’épica en qué es descriu minuciosament 1’armament dels herois,*
doncs no es podria dubtar que aquestes son la seua principal font d’inspiracio;
tot i que aquest extravagant desplegament de vocabulari enlluernador sovint
provoca I’estranyesa i allunyament dels espectadors comuns.

Pel que respecta a Euripides, aquest és descrit en primer lloc amb ’adjectiu
0&vAaAdY («bocamolly) del qual cal destacar 1’arrel del verb AoAém («parlote-
jar»), que té un caracter quasi omnipresent a la critica aristofanica dirigida cap a
la poesia d’Euripides; pero també cap les noves tendéncies dels joves, la politica
actual i, evidentment, la figura de Socrates.*® Seguidament, vegem que el tragic
es troba Onyovtog 006vta («esmolant-se els ullals»), cosa que no passa desaper-
cebuda, ja que, com hem vista quan parlavem d’Esquil/lled, aquesta descripcio
indicaria que Aristofanes esta comparant Euripides amb un porc senglar, animal
menor 1 més lleuger que el regi feli. Aixi i tot cal dir que amb aquesta associacio
Aristofanes no estaria exactament menyspreant Euripides, perqué el porc sen-

28 Animal fantastic que apareix al fr. 134 R de Mirmidons d’Esquil. Fou un dels indicis que
van facilitar la interpretacioé que Aristofanes estava referint-se a aquesta tragédia i no a Frigis
o El rescat d’Hector (cf. Taplin, op.cit., pp. 62-65). Sembla que I’esmentat «hipogall» fa re-
feréncia a un emblema que estava pintat a una de les naus dels aqueus, com afirma tot seguit
Esquil a la comédia. De la mateixa manera, ha estat interpretat que a la tragédia aquesta imatge
esta fonent-se pel foc dels incendis que estaven sofrint les naus aquees (cf. S. Radt, Tragicorum
Graecorum Fragmenta, vol. 3, Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 1985, pp. 249). Possi-
blement I’«hipogall» d’Esquil va causar certa impressié a Aristofanes, perqué Les granotes no
¢és I’inica comédia on parddia aquesta imatge (cf. Ar. Pax 1177, Av. 800).

» Cf. 1. V 733-747, X1 17-44, XVIII 478-608, XIX 369-391. Per a més informacio sobre
aquest tipus d’escenes, cf. J. I. Armstrong, «The Arming Motiv in the Iliad», AJPh 79, 1958,
pp- 337-354.

30 Cf. Ar. Ra. 953, 1491-1492; Pax. 538-539; Nu. 1053-1054.
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glar, encara que la seua grandaria és menor, no deixa de ser un animal ferotge,
potent i valerds, la qual cosa I’equipara al 1le6/Esquil. El que estaria dient el
comic és que Euripides pot ser tan ferotge com Esquil, perd mai tan majestuds
com ell, de la mateixa manera que el lle6 sempre sera més majestuds que el
porc senglar. Continuant amb la comparacioé aplicada a Euripides, la construccio
OMyewv 006vTa la trobem aplicada al porc senglar a 1’épica, en simils molt pare-
guts a aquest que ens descriu Aristofanes a Les granotes:

¢ & Ote Kamprov apel koveg Baiepoi T ailnol

cevovTal, O 8¢ T’ glor Padeing £k Evidyotlo

OMyv AevKOV 03OVTO LETA YVAUTTTOL YEVOGOLY

Com quan joves en la flor de [’edat esperonen gossos al voltant
del senglar, que eixint del fons del bosc,

s’esmola els blancs ullals amb les corbes mandibules

1. X1. 415-416

AL’ ook Tdopevija pofog Adfe tnAdyetov g,

AL’ Epev’ mg 6te TIg 0V 0UpeSLY AAKL TEMOOMG,

0G T PEVEL KOAOGLPTOV EMEPYOLEVOV TOAVV GAVOPHV

YOP® &V 0l0TOA®, Ppiccel d¢ e vaTov Drepbev-

000aAud O dpo ol TVl AdpTETOV: VTP OOOVTOG

OMyet, ahéEacBot pepamg Kovog NoE Kol avopag:

Pero a Idomeneu no el va assaltar la por com a un infant amanyagat,
Sino que va restar ferm, com quan un senglar, confiant en la seua forga,
espera [’enrenou de molts homes atacant-lo

en un paratge solitari, s eri¢a el llom cap a dalt,

i ambdos ulls rellueixen pel foc, tot seguit les dents

esmola, decidit a defensar-se dels gossos i dels homes

11. X111. 471-475

Aixi doncs, Euripides/senglar llanga feridores oywddiapoi®' te mapa&oviov
(«estelles d’eixos») i ouideduatd v° Epymv («treballets amb cisell»), argu-
ments lleugers perd encertats que naixen de la forga del seu enginy. L’us del
terme kotolentoloynoet («discutira amb subtileses») tampoc no passa desa-
percebut, ja que 1’adjectiu Aemtog («subtily, «lleuger», «fi») és una altra cons-
tant aplicada a la poesia d’Euripides dins la critica aristofanica, i indicaria la
natura sofistica del seu estil.*> Aquest fet estaria referint a I’habilitat del tragic
per a donar bellesa a I’exterior de les coses, de les paraules, com un artista que

31 Cf. Ar. Nu. 129-130.
32 Cf. Ar. Ach. 445.
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cisella escultures. Per ultim, destaquem la construccié cropotovpyog Endv
Bacaviotpla AMioen YA®cs™ («la que treballa dins la boca, degustadora de ver-
sos, I’acurada llenguax), amb la qual sembla que Aristofanes esta parodiant la
tendéncia d’Euripides a caracteritzar o proveir d’elaborats epitets conceptes
abstractes i elements del cos i la ment. Aixi ho podem veure a altres passatges:

EY. aifépa Awg dmpdriov’
Euripides: Eter, dormitori de Zeus
Ar. Ra. 100

AL aibépa A10g dopdtiov fi xpoévov mdda;>
Dionis: A I’Eter, dormitori de Zeus o al Peu del temps?
Ar. Ra. 311

EY. dpvopu toivov aifép’ oiknow Atdg
Euripides: Aixi doncs, ho jure per I’ Eter, llar de Zeus
Ar. Th. 272

EY. aifnp éuov Pooknpa kol yAdoong otpoptys
Kot EHVECL KOl PVKTHPEG OGEPAVTIPLOL
Euripides: Eter, aliment meu, Eix de la llengua,
Intel-ligencia i Nassos de bon olfacte

Ar. Ra. 893-895

EY. pepvnpévog vov tdv Bedv obg dpocog

M uRv amdéey 1 ofkasd’, aipod Todc ilovc.

AL ‘7 A®dTT’ dpumdpox’,” Aioydrov & aipnoopor.®

Euripides: Tot recordant que vas prestar jurament pels déus

que em portaries cap a casa, tria ara els teus amics.

Dionis: «La llengua va prestar juramenty, pero jo escolliré a Esquil
Ar. Ra. 1469-1471

KH. pépvnoeo toivov 1ad0’, d11 1 @pnv dpooceyv,

N YA@TTO &’ 00K OUDUOK’, 000° DPKMG’ &Y.

Parent: Bé doncs recordaras ago, que la ment va jurar,
pero la llengua no havia jurat, i jo tampoc vaig jurar.

Ar. Th. 275-276

33 Cf. Eur. Melanipp. Sap. fr. 487 Kannicht: duvop 8’iepov aibép’, oiknow Awg («ho jure
pel sagrat Eter, llar de Zeus»).

34 Cf. Eur. Bach. 889. Cf.

3 Cf. Eur. Hipp. 612.
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En conseqiiéncia, segons Aristofanes, 1’estil d’Euripides, en contraposicié al
pesat i solemne d’Esquil, és una vertadera mostra d’enginy, habilitat i lleu-
geresa, 1 també d’una gran capacitat d’aconseguir que els seus arguments
«subtils» i esmolats penetren en 1’espectador. Ara bé, aquests elements son en
realitat superficials, resultat de la destresa, no d’un talent realment auténtic i
innat, que seria propi d’Esquil.

3. CONCLUSIONS

Una vegada llegit i estudiat aquest curt passatge de Les Granotes, cal dir que
no només podem percebre la imatge de dos animals salvatges que defenen el
seu territori amb ungles i dents esmolades per tal de destrossar 1’adversari en
un imminent atac. També ens arriben la furia dels combatents, els tremolosos
plomalls dels seus cascs, els soroll dels eixos dels carros clavillats durant la
lluita, la violéncia de la contesa, el soroll ensordidor dels crits i els esbufecs
dels qui lluiten. En definitiva, I’anomenat «cor d’iniciats» descriu un duel
singular a la manera épica en el qual Esquil apareix com un heroi homéric
propiament dit: armant fins les dents, rugent, violent, furids; mentre que Eu-
ripides es defensa amb gracia, subtilesa i, sobretot, amb enginy, que porta la
propia llengua i I’esforg dels seus pulmons com a principals armes. El que ens
interessa particularment d’aquest breu passatge és 1’as de vocabulari, imatges
i formules tretes de 1’épica per a caracteritzar la contesa i I’estil d’ambdoés
tragics. Tampoc no passa desapercebut I’s de I’hexametre dactilic a la major
part del text, la qual cosa estaria subratllant la caricatura €pica. Aixi doncs, po-
dem veure que en aquesta breu descripci6 introductoria allo que pretén ressal-
tar Aristofanes és precisament I’esséncia épico-homeérica del teatre d’Esquil,
de la mateixa manera que estaria tractant de destacar la natura sofistica de la
poesia d’Euripides. En definitiva, Aristofanes empra el llenguatge i diversos
elements propis de 1’&pica per tal de descriure Esquil, la seua art i I’escena en
si mateixa, barrejant-ho amb els termes relacionats amb la critica a la sofistica
que utilitza el comic quan caracteritza Euripides, el seu teatre i els efectes
d’aquest. D’aquesta manera trobem exposades les dos principals caracteristi-
ques que definiran els tragics al llarg de Les granotes: la majestat épica enfront
I’enginy sofistic. No deixa de ser curios el fet que Aristofanes no esmente pel
seu nom cap dels dos poetes, per la qual cosa els espectadors havien de poder
reconeixer sense massa dificultats les referéncies que el comic estava posant
en escena. Tot ago ens fa pensar que el poeta de I’Archaia va emprar els trets
més caracteristics de la poesia d’Esquil i Euripides, la qual cosa no implicaria
la necessitat de 1’existéncia d’un public notablement culte per a poder trans-
metre la idea critica d’aquesta comeédia. D’altra banda, malgrat que es tracte
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d’una caricatura d’ambdos tragics i els seus respectius estils compositius, les
idees que conformen aquesta caricatura es corresponen amb elements reals
que Aristofanes coneixeria bé. El comic no estaria inventant aquestes idees,
sind que deforma, exagera, trastoca i aprofita allo que és intrinsec a les obres
d’Esquil i Euripides i que conforma I’esséncia dels seus estils, i crea una pa-
rodia abundant en nocions de critica literaria que no han estat desateses pels
estudiosos al llarg dels segles. El comic de 1’Archaia se situa al davant d’un
interessant debat en el qual col-loca un tipus de tragédia, on el fet de proporci-
onar ensenyances ¢ticament 1tils esta per damunt de tot, enfront una altra tra-
gédia que busca abastir-se d’un major realisme i humanitzacio per a fer que el
public puga comprendre els personatges i les situacions presentades en esce-
na, deixant-se influir per ells i reflexionant. El contrast entre Esquil i Euripides
és evident, tot i que ambdods son presentats com mestres de la tragédia i no se
li trau a Euripides el seu merit ni la seua destresa; les seues obres representen
dos époques molt diferents de la mateixa polis i del mateix génere: 1’esplendor
i la crisi, el floreig i el pansiment.
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