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) HISTORICOARTISTICO. Criterio metadalomen

FAN, G.C,, "La stotia dell'arte”, en Storia dedfAree
. pp. 5-6.

E/ cometido de la historia del arte en la restauracion de la coleccidn pictirica de

la Basilica: Criterio metodologico

El papel del historiador ante la tarea de la restauracion
no tiene atiin en nuestro pafs una definicién del todo
clara, ni mucho menos reconocida. Este papel, en la
mayor parte de ocasiones poco "visible", resulta en
cambio necesario como referente por donde orientar
diferentes tareas, y en muchas ocasiones determinante
a la hora de optar por alguna de las soluciones ante
un problema dado que presenta multiples posibilidades
de solucién. El historiador es el encargado de situar
la obra en el lugar, tiempo y entorno que la crea y la
ve nacer. En pocas palabras, la funcién del historiador
es poner las bases del "conocimiento" de la obra de
arte, disponer una plataforma de referencias indis-
pensable para la intervencién en orden a su mas
optima conservacion.

Habria que afiadir el hecho de que el proceso de
restauracién en si proporciona también informacion
importante para que ¢l historiador pueda llevar a
cabo su cometido, que es, insistimos, el conocimiento
de la obra de arte. Por lo tanto nos encontramos en
una situacion enormemente interesante, en donde la
multidisciplinariedad entendida como el auxilio mutuo
de las diferentes tareas, se convierte en una via
inmejorable para poder cumplir la funcion que tene-
mos todos encomendada: la conservacion del legado
artistico de la Basilica.

Ahora bien, ¢qué cosa es "conocer” la obra de arte?
Es evidente que la Histotia del Arte, como disciplina
histérica, no es diferente del resto de disciplinas
historicas, y tiene en comin con todas ellas, en
expresion de G.C.Argan’, la distincion entre una
bistoria excierna, que indaga la consistencia veridica de
los hechos y recoge y controla los testimonios, y una
bistoria interna que trata de explicar los motivos y los
significados de estos mismos hechos en la conciencia
de quienes los han vivido, asi como su trascendencia
en el conjunto de la historia de la cultura y de la
civilizacion. Asi mismo, en el estudio de las obras de
arte, existe una historia externa, que se ocupa esen-
cialmente de averignar la autenticidad de las obras y
sus fuentes, tratando de ubicarlas espacial y tempo-
ralmente en el devenir histérico. Esta no es sino algo
preparatorio y auxiliar de la verdadera investigacion
histérica, la historia interna, que indaga algo mas:
interpreta sus valores tratando de explicar el significado
historico de ésta. Dicho con otras palabras mas
simples, no puede hacerse una Historia del Arte
orientada fundamentalmente a saber dénde y cuando
nacieron los grandes artistas, y reconocer visual y
estilisticamente sus obras, sino que se ha de profun-
dizar tratando de explicar algo mds, En este sentido
la iconologia goza ya de un tradicional prestigio como
método capaz de dar sentido unitario al hecho attistice,
entendido éste en el plano histérico.

En la propuesta iconolégica, es esencial la conside-
racion del contenido tematico o significado de la
obra —en especial cuando se trata de la imagen—, para

comprenderla en relacién con el devenir histérico,
en didlogo con su contexto histérico-cultural.

Para comprender esto, es muy importante la consi-
deracién de la obra de arte en su doble vertiente de
forma y significado: el "cémo" y el "qué", una distin-
cion conceptual que siempre ha estado presente en
la definicion del fenémeno artistico. En este sentddo,
debe recordarse aunque sea de un modo muy sucinto,
que en la obra de arte se puede entender por forma
todo aquello que nosotros podemos conocer y apre-
ciar a partir de lo que nos comunican los sentidos
directamente. Algo como la materia de que estd
constituida la obra, el colorido, la organizacion de
los elementos que la conforman, o composicién,
vienen a constituir aquello que podemos entender
como aspectos formales. Las formas son esencial-
mente aquello que ve el ojo, que oye el oido, o que
tocan nuestras manos. Entenderemos, en cambio,
por significado o contenido temitico, todo aquello
que las formas comunican y/o significan, y para cuyo
conocimiento se precisa algo mas que el puro acto
sensorial.

Desde esta perspectiva, abordamos el estudio de las
obtas artisticas, bien sean éstas obras individuales, o
bien sean series de obras o conjuntos concebidos en
su momento de acuerdo con un programa o un
criterio, aunque éste se haya tenido que redescubrir,
y por lo tanto "reconstruir", como es el caso de
muchas de las piczas dispersas existentes en la Basilica,
que han subsistido a las maltiples reformas e inter-
venciones que ha experimentado ésta a lo largo de
sus mas de trescientos afios de existencia. De acuerdo
con todo ello, pues, nuestro estudio lo entendemos
en tres fases, a partir de las cuales tratamos de orga-
nizar todos los aspectos que pueden ser estudiados,
y que pasamos a explicar por separado.

Localizacion historica

El primer punto, a la hora de emprender el estudio
de la obra de arte, es su localizacion espacio-temporal.
Deben ser aqui definidos aquellos aspectos de orden
tipicamente "arqueoldgico", a saber: identificacién
del autor y asunto de la obra que debe constar el
titulo que se le va a dar, la localizacion espacial, y por
altimo.la localizacion temporal o cronologfa. Se trata
de un punto en el que la objetividad de los datos se
constituye en el objetivo bisico.

Esta fase se desarrolla de acuerdo con la metodologia
filolégica tradicional: la obtencién e interpretacién
de documentos, asi como el apoyo en consideraciones
estilisticas basadas en la observacién visual.

Implicara todo ello tratar de reconstruir en la medida
de lo posible la situacién original de las obras cuando
éstas fueron creadas, asf como su diversa fortuna, ya
que las obras artisticas han ido cambiando de ubica-



cién, e incluso se da el caso también de readaptaciones
en alguna reforma posterior, lo que ha supuesto un
gran enmascaramiento de tales obras en todos los
sentidos, afectando incluso al propio asunto repre-
sentado.

Esta labor es la primera fase, y ha ser lo mas objetiva
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posible, ya que las siguientes fases: el analisis formal
y sobre todo la aproximacion al significado se apoyan
en ella.

Andlisis formal

Esta fase afecta esencialmente a dos areas: los aspectos
materiales y los estlisticos. Se trata esencialmente del
andlisis del objeto como forma clasificable. Compren-
de asi mismo dos aspectos:

1.- Materiales y técnica. consiste en dar constancia
descriptiva de los materiales de que esta constituida
la obra y de su estado de conservacion. Asi mismo
del procedimiento téenico empleado para la ¢jecucion
de la obra. Aqui el historiador, en la Basilica, dispone
de la inmejorable situacidn de encontrarse con un
equipo multidisciplinar que le va a proporcionar muy
exacta informacion sobre estos aspectos. El historiador
se sirve de los datos que le proporciona el equipo de
restauracion, puesto que éste ha dispuesto de los
medios cientificos para su realizacion. Estos resultados
son de gran ayuda para las conclusiones del historiador.

2.- Valoracion estilistica. En este punto conviene que
concretemos qué es ¢l estilo. Este concepto estd
profundamente establecido en la Historia del Arte
desde los tiempos de Vasari. Ha tenido definiciones
diferentes, pero podemos entender como viélida la
que nos proporciona Panofsky tras toda una etapa
de reflexion sobre el concepto, y vigente en la tradicion
de estudios que se conoce como Iconologia. En este
sentido, el estilo no es otra cosa que una abstraccién
que se construye a partir de la forma: un conjunto
de formas que se interconexionan para configurar
un todo organico y dependiente. Esas formas estin
codificadas, lo cual nos permite hablar de distintos
estilos segun su codigo: griego, romano, paleocristiano,
romanico... etc. El estilo responde a una época, una
civilizacion, e incluso admite variantes regionales e
individuales, puesto que podemos reconocer y explicar
las obras de un artista a través de su estilo personal,
un conjunto de rasgos que lo diferencian de los
demis.

Este campo es muy amplio, y contempla hechos
como la composicién: manera de distribuir los dis-
tintos elementos en el espacio bidimensional de un
cuadro, o tridimensional de una escultura. También
otros, como el uso del color, la luz, la perspectiva,
ete. Se apelard por ello a conceptos como esquema
geométrico, titmo, tension, movimients, etc., nociones
que cada estilo las concreta de manera diferente y
caracteristica.

Ahora bien, nuestra valoracion estilistica puede quedar
muy pobre, si nos limitamos a significar los rasgos
que nos permiten clasificar una obra determinada en
un determinado estilo. Sabemos que las obras de arte
son siempre producto del genio humano, y el genio
es siempre singular. Sencillamente, habra que explicar
no sélo aquellos rasgos a través de los cuales podemos

clasificar la obra en un estilo concreto, sino también
los aspectos particulares que le confieren singularidad.

Aproximacién al significado

No resulta facil perfilar el concepto de "significado”
en la obra de arte. No obstante la diferenciacion clara
entre "forma" y "contenido” (o "significado"), como
dicotomia constitutiva de la obra de arte es algo muy
arraigado en la historiografia de Arte. Recuérdese
que ya Vasari hablaba de "dibujo" e "invencion"
como las dos categotias supremas en el concepto de
las artes figurativas, cuando por invencién entendia
el tema o la idea de una obra, y por dibujo todo
aquello que luego nosotros denominaremos forma.
En torno a esta dicotomia se ha ido construyendo
la Historia del Arte, y el concepto de significado ha
sido formulado en funcién de las diferentes metodo-
logfas. Era corriente durante el Siglo XIX, entender
como "forma" el componente material o perceptible
de la obra de arte, y como "contenido" el componente
espiritual -en su sentido hegeliano-.

Asi pues, con el fin de sistematizar un método que
comprenda los aspectos del significado, convendra
concebir éste en una visién amplia e integradora.
Podiamos asi definir por significado todo aquello
que tiene que ver en la vinculacién de la obra de arte
con ¢l entorno historico y cultural en donde la obra
es creada. Se trata, utilizando términos panofskianos,
de comprender la obra de arte en relacién con la
actitud basica de un grupo, de una nacion, un periodo,
una creencia religiosa o filoséfica, los cuales han sido
cualificados consciente o inconscientemente por el
artista o su inspirador -comitente, asesor, etc.- y
condensados expresivamente en la obra.

Es ésta una fase, no analitica, sino sintética o inter-
pretativa, en donde es objeto de interpretacion todo

u cl a la obra, desde su procedimiento
lo que concierne a la obra, desde su procedimient
técnico a su iconografia. Conviene traer aqui aquellas
palabras de Panofsky:

Una interpretacion realmente exhaustiva del
significado intrinseco o contenido podria incluso
mostrar que los procedimientos técnicos caracte-
risticos de un pais, época o artista determinado,
por ejemplo la preferencia de Miguel Angel por
la escultura en piedra en vez de bronce, o el uso
peculiar de los trazos para sombrear sus dibujos,
son un sintoma de la misma actitud basica, que
es discernible en todas las otras cualidades espe-
cificas de su estilo.?

Ahora bien, el objeto principal de interpretacion es
el "contenido" de la obra, es decir aquello que com-
plementa a la forma en esa dicotomia constitutiva de
la obra de arte. Se trata en esencia de las imagenes,
las historias y las alegorfas, las cuales constituyen la
base que nos permite hablar de una semantica en la
obra de arte. La iconologia aspira a comprender la
obra en su globalidad y totalidad, desde la semantica
de la obra fundamentalmente, pero implicando su
condicion historica.

Erwin Panofsky, al tratar sobre el contenido tematico
o significado de una obra artistica, diferencia entre
contenido tematico natural o primario, contenido iconografico
o Seciindario y significado intrinseco o contenido. Realmente
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son tres niveles de profundizacion. El primero de
cllos, primario, corresponde al mundo de las formas
puras, los motivos artisticos. El estudio de este aspecto,
aunque es propio del contenido, podria incluso
incluirse directamente dentro del capitulo correspon-
diente al andlisis formal, al que nos hemos referido
anteriormente.

El contenido iconggrafico, o secundaris, es ya una forma
de significado o contenido mas compleja y caracte-
ristica del lenguaje artistico. Este contenido lo perci-
bimos ya al identificar una figura masculina con unas
llaves con San Pedro; a una femenina sostenida por
angeles con la Asuncion; a una femenina con un
espejo en una mano y una serpiente en la otra con
la Prudencia; y a un hombre tocado con un yelmo
del que salen alas con Mercurio. La iconografia, en
sentido estricto, es la descripcion de las imidgenes.
En otras palabras, la definicion del "asunto" de la
obra, de "lo que trata" la obra. El analisis iconogrifico
incide directamente sobre aquello que el autor ha
querido significar o comunicar, en general de una
manera expresa y consciente. En suma, el analisis
iconogrifico incide sobre aquella parte del significado
que es objetivable y demostrable.

El siguiente nivel es la determinacion del significado
intrinseco, o contentdo propiamente dicho. Como dice
Panofsky "lo percibimos indagando aquellos supuestos
que revelan la actitud bisica de una nacion, un periodo,
una clase, una creencia religiosa o filosofica -
cualificados inconscientemente por una personalidad
y condensados por una obra-"". Se trataria aqui en
concreto de interpretar o hacer comprensible la obra
en el plano histérico, es decir, de establecer las
conexiones entre la obra de arte y su entorno. Pero
ello ha de hacerse desde dentro de la obra, no desde
fuera, como lo hace la sociologia determinista. No
se trata de descubrir aquellas motivaciones exteriores
a ella misma que la determinan en su existencia, sino
de como determinados factores sociales, indivuales,
econdmicos, establecen una relacién reciproca con
la obra, ya que la sociedad puede condicionar a la
obra tanto como la obra a la sociedad. Para ello, lo
esencial -pero no lo unico- es la consideracion del
papel de la imagen, lo que nos introduce en el terreno
de la cultura misma.

Sobre este punto de la explicacion del significado
intrinseco o contenido, es necesario hacer una acla-
racion importantisima, que dejo bien clara el mismo
Panofsky. Y es que la relacion de la obra de arte con
el entorno historico no se establece exclusivamente
desde el lado del contenido, también desde la forma.
La interpretacion iconoldgica, si bien se establece
fundamentalmente a partir de la imagen, de la icono-
grafia, no es éste el unico punto de partida:

Concibiendo asi las formas puras, los motivos,
las imagenes, las historias y las alegorias como
manifestaciones de principios fundamentales,
interpretamos todos estos elementos como lo
que Ernst Cassirer llamé valores simbdlicos.!

Por otro lado, 1a obra de arte debié ser producida
3

para cumplir una funcién, una utlidad en la sociedad

que la concibe, en este caso la funcién exacta que

desempeiia cada imagen en la Basilica de la Virgen

de los Desamparados. La funcionalidad de la obra
enlazaria también ésta con algunos de los parametros
histortcos y culturales de su sociedad. Desde esta
PCTSPLLH\- ad CU[‘]VLﬂdI’lﬂ acercarse a ﬂiguﬂ(}": ﬂ‘;PﬁCtﬂ‘s
de la sociedad que son revelados por la obra y vice-
versa, aspectos funcionales de la obra que intervienen
en determinadas actitudes sociales. En el fondo,
obsérvese, nos estamos moviendo en torno al con-
cepto cassireriano de simbolo como sintoma cultural,
pero matizandolo mediante un enfoque pragmatico:
tratar de conectar diversos condicio-namientos so-
ciales, econémicos e ideoldgicos, que girarian en
torno a la funcionalidad de la obra de arte.

Conviene también, por ultimo, que comprendamos,
que no hay una explicacion anica de la obra de arte.
Las interpretaciones de los datos, aunque se trate de
someterlas a cuantos principios de control de la
objetividad posibles, no dejan de ser conceptos
subjetivos. Las comprensiones del hecho artistico
seran distintas, segtin la cultura, la sensibilidad y la
habilidad de quien las realiza. Estamos en el ambito
de las disciplinas historicas, consideradas éstas desde
la vertiente idealista del conocimiento, y no la realista
o "cientifica" en sentido estricto. Es "otro método",
v lo que estd claro es que sin algtn tipo de método
resulta dificil comprender y explicar una obra artistica.

Un ejemplo de todo lo que estamos considerando lo
constituye el estudio sobre las pinturas de los Siglos
XVIy XVII que en otro lugar de este mismo volumen
presentamos, por lo que obviamos aqui cualquier
otra referencia. No obstante, deseamos concluir el
presente articulo con una breve resefia sobre otras
obras restauradas en las cuales, como equipo de apoyo
historico, hemos intervenido.

La Virgen de los Desamparados. Oleo sobre
marmol. Anénimo del siglo XVII, procedente del
Antecamarin. Fue una donacién del coleccionista
Novella, el cual la atribuyd a Palomino, planteando
la hipotesis de que pudiera tratarse de una pieza
procedente de la puerta del antiguo alhajero de la
Virgen. Sin duda debio tratarse de algan armario para
gwud'u objetos preciosos, a juzgar por la inacripcidn
del pie: ARCHIVO DE LAS RIQUEZAS DEL MUI
ALTO / Ora pto nobis / afio 1694. La imagen sigue
los modelos tradicionales del S. XVII y estd situada
en un trono de nubes sostenido por angeles.®

La Virgen de Ia Luz. Jeronimo Jacinto de Fspinosa.
La identidad de esta obra, con su retablo-marco, obra
atribuida a Ignacio Vergara, asi como su procedencia:

el Oratorio Parvo de la hoy destruida casa de los
oratorianos de San Felipe Neri, fue ya dada a conocer
a rafz de la exposicion La Lug de las invdgenes, en donde
fue presentado un cuidadoso estudio, al que nos
acogemos en espera de poder profundizar en mas
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conservado y cedido por Vicent Guerola 1 Blay
procedente del prolifico repertorio de la imprenta
de Laborda de Valencia, en el cual aparecen los rasgos
identificativos de la obra y la drtularidad de esta
particular advocacion.






