Luis ARCINIEGA GARCIiA

SANTA MARIA DE LA MURTA (ALZIRA):
ARTIFICES, COMITENTES Y LA
«DAMNATIO MEMORIAE» DE D. DIEGO VICH

Separata de la obra
LA ORDEN DE SAN JERONIMO Y SUS MONASTERIOS
Actas del Simposium (1)

San Lorenzo del Escorial, 1/5-1X-1999



De los monasterios jerénimos valencianos el de Santa Maria de la
Murta es el que mds incursiones escritas ha suscitado. Su estado de
ruina en armonia con el emplazamiento en el que se halla han ali-
mentado una atencién mayoritariamente local, histérica y literaria.
En gran medida deudora del manuscrito del P. Morera (1773), cono-
cido a través de una copia mecanografiada que recientemente ha sido
editada, aunque desde mediados de siglo se viniera anunciando. Asi
como del estudio sobre la familia Vich y sus relaciones con el
monasterio realizado por F. Almarche. Y finalmente, de las acuarelas
del edificio obra de Mdximo Peris e Ignacio Fargas . Pero en escasas
ocasiones se han utilizado de manera conjunta todas estas fuentes, a
las que deben afiadirse otras, y se ha incidido en la vertiente artistica
y dimensién cultural de esta casa, principalmente ligada a la familia
Vich. Estos, sin ser sus fundadores desde finales del Xv hasta avan-
zada la segunda mitad del siglo Xvi, ejercieron una intensa protec-
cién que, segun fue acrecentdndose, borrd los vestigios de otras
familias. Se trata de un proceso que calificamos de damnatio memo-
riae, y que llegd a culminar en el siglo xvil con el nombramiento de
Diego Vich como patrén del monasterio. Paradéjicamente con esta
vinculacién el monasterio, que tuvo como principal via de subsisten-
cia las donaciones, vio cercenada esta posibilidad. La rama de los
Vich se extinguié y pocas familias quisieron aportar sus bienes a un
monasterio donde todo quedaba eclipsado por un legado amplio y la

1. MORERA, J. B., Historia de la fundacion del Monasterio del valle de Miralles
y hallazgo y maravillas de la Santissima Ymdgen de Nira. Sra. de la Murta. Afio
1773. 1995, Ajuntament d’Alzira. Seguido principalmente, en la copia mecanogra-
fiada, por los trabajos de Eduard Soleriestruch y Bernad Montagud. ALMARCHE, F,,
Historiografia Valenciana. Catdlogo Bibliogrdfico de dietarios, libros de memo-
rias, diarios, relaciones, autobiografias, etc., inéditas, y referentes a la historia del
antiguo Reino de Valencia, 1919, «Luz Valenciana», Valencia. FERRERO, E., «El
Monasterio de Nuestra Sefiora de la Murta», Murta: ventanal de la cultura ribereiia
abierto a la ciencia, el arte y a la vida misma, 1953, n. 1, pp. 12-14. Este autor dio
a conocer las acuarelas, entonces propiedad de Concepcidon y Angelino Enguix, des-
pués donadas al Ayuntamiento de Alzira.
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presencia de la familia era evidente en la arquitectura y lo que ésta
contenia.

Los origenes del Monasterio de Santa Maria de la Murta se
encuentran ligados a un grupo de ermitafios que durante la segunda
mitad del siglo X1v se estableci6 en el valle de Miralles, cerca de
Alzira. A este lugar vino en 1401 un grupo de monjes procedentes
de San Jerénimo de Cotalba 2. La existencia de las ermitas posibili-
t6 la vida de la comunidad hasta que se construyeron una serie de
dependencias acordes con el nuevo tipo de vida. Ya en el si-
glo xviii, el P. Morera, gran conocedor del archivo del monasterio,

decia:

Tan pocas son las memorias que nos han quedado de la primitiva
fabrica de este Mon.° que ni atn por la tradicién sabemos la traza 'y
forma que tuvo en sus principios esta Casa [...] las tres Hermitas
Nr.* Sr.?, San Miguel y N. P. San Jerénimo, quedaron incluidas en la
fibrica del Mon..° pero estas dos dltimas no podemos atinar el sitio,
s6lo la de Nr.® Sr.* que sabemos que la consagraron en la Iglesia que
hoy dia es Sacristia sin haberle afiadido mas a la obra, que el Coro,
que estaba donde hoy el Altar de San José, por estar el Altar Mayor
donde hoy el cuadro de la pasién y cajones de los mitos [.. g

A proporcién de la pequeiiez de la Iglesia hicieron un pequefio
Claustro cual hoy se ven sin alifio ni primor alguno, porque las pocas
fuerzas en que se hallaban nuestros primeros Padres no les daba
lugar a tanto .

Todo parece indicar que hacia mediados del siglo XV se erigid la
iglesia citada. En este momento los monjes tomaron a rédito 1.000
libras para su construccién *, y se sucedieron importantes donacio-
nes: en 1443 Llufs Calatayud y su esposa donaron 25.000 sueldos, de
los que una parte se dirigian al retablo del altar mayor; en 1488 Isa-
bel de Monblanch creé un aniversario dotado de 250 florines, que se
empled en una celda, la cabeza de la iglesia y un porche delante de
dicha cabeza; en 1448 Dionis Cervera dejé todo sus bienes, cerca de

2. Los momentos eremiticos ¢ iniciales del monasterio fueron sefialados por
fray José¢ de Sigiienza y Gaspar Escolano, y han sido estudiados por CAMPON, ],
Monasterio de Santa Maria de la Murta, Alzira: su fundacion. Tesis de licenciatura
presentada en la Universitat de Valéncia en 1983. A través de diversos articulos,
comunicaciones y un libro.

3. MORERA, J. B, 0.c., p. 131.

4. Sucias, P, Los monasterios del Reino de Valencia. Mss. s. fol. ha. 1911,

t. IIT, Monasterio XII.
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718 libras, y en 1455 Miguel Exarch mandd hacer la silleria de coro
por 168 florines °.

Si la cronologia parece estar esbozada, no la responsabilidad
constructiva. Unicamente, y de manera difusa, aparece el nombre de
Jaime Gallent, que en 1440 figura como testigo en un importante
acto del monasterio °. Precisamente ese mismo afio obtuvo el cargo
de maestro de obras de la ciudad de Valencia, y las excavaciones
arqueoldgicas realizadas por Agustin Ferrer y Assumpta Galan estan
evidenciando la importancia de los muros de tapial y albafilerfa de
la apt.igua estructura, verdadera competencia de este maestro que
participd en obras tan representativas como el Portal de Quart y el de
la Trinidad, asi como en el Palacio Real .

Ante's de 1481 Beatriz Villaragut prestd al monasterio el dinero
necesario para que Francesc Martinez, alias Viulaigua, realizare el
coro de la iglesia *. Precisamente en los afios finales del siglo, este
elemento inherente al modo de vida de los monjes de la Orden de
San Jerénimo adopto una disposicién elevada en las iglesias conven-
tuales costeadas por los Reyes Catélicos y el cardenal Cisneros
En 1481 se trabajé en el dormitorio y libreria, y en 1485 y 1486 CI;
la hospederia y el hospital °. En estos momentos, la casa se encon’tra-
ba bastante dgfinida y su crecimiento era evidente. La ampliacién del
boalar, por ejemplo, se concedié por el grande augmento y mejoria

5. Aspectos citados por ToLOsA, L f
. ’ ! : , L., y Framis, M., «Santa Marfa de la Murta.
Arquitectura d’un c;n_obx medieval». VI Assemblea d’Historia de la Ribera. 1993
iirxljé)rerllzsa)lea noticia de la sillerfa del coro, siguiendo a Morera, en SOLERIES-
H, E., Notes sobre el Monestir de La Murta, 197 4fico j
R ) 9, Taller grafico de cartonajes
3 16d AHN, Clerg, carp. 3.166/7. Y traslado en AHN, Clero, leg. 7.470. El 16 de
abril de 1440, los jurados de Valencia acuden al valle de Miralles y dictan normas
para7el uso del boalar y fuente del monasterio.
. SERRA, A, «El Portal de la Quart y | i i i
: A ) y la arquitectura valenciana del sigl
Bolegzniiel Mu_seo e Instituto Camén Aznar, 1993, LII, pp. 189-205 SEl BV,
- La participacion de este prestigioso maestro en los monasl. ios jeréni
: erios jerénimos
z;ienqanos de Cotalba y Santa Marfa de la Murta, y en otras importaﬁltes obras
by encianas, fue sen'alAada por MIRALLES, M., Dietari del capella d’Alfons el
izg;;zfmm. 1988, Edicions Alfons El Magnanim, Valencia, pp. 205-206. La vin-
031 gcu}n a la obra del~coro fue sefialada por SIFRE, R., Historia de la devocién
alcireiia a Nuestra Sefiora de la Murta, 1961, Alzira, p. 31. Segin este autor, el
coro se encontraba sobre la puerta principal, al lado del puente, en una antiéua

capilla, pero esto supondria ten :
e 1 p er el altar orientado al oeste, lo que parece poco

9. Torosa, L., y Framis, M., o.c.
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que habian experimentado '°. De hecho, en este momento las dona-
ciones eran muy frecuentes, principalmente vinculadas a los deseos
de una sepultura digna en un marco que mantenia la pureza de los
inicios. Eran la principal fuente de sustento de la casa, y en ellas se
aprecia el progresivo acercamiento al altar mayor como lugar de
sepultura mas privilegiado, asf como la presencia de los Vich, pero
todavia sin un protagonismo exclusivista.

Luis Vich, maestre racional de Valencia, don6 una serie de orna-
mentos al monasterio, del que se declaré muy devoto en su testa-
mento de 1476 y actud en consonancia: dejé 250 libras, eligié como
sepultura la capilla que tenia en el claustro y encargd un nuevo reta-
blo con los Siete Gozos de la Virgen, e imdgenes de Santa Magdale-
na y San Juan Bautista ''. Beatriz Catald de Villaragut, madre del
prior de la casa, por testamento realizado en 1490 dond todos sus
bienes al monasterio, por los que éste obtuvo mas de 900 libras. En
1496 fue enterrada delante de la reja de la capilla mayor. El paborde
Francesc Corts, que mand¢ hacer la dotacién de la capilla del Santi-
simo Cristo, labrd la capilla de la Anunciacidn, y en su testamento de
1494 expreso su deseo de ser enterrado en ella. Ese mismo afo Cata-
lina de Liori, hija del vizconde de Gallano, dejé al monasterio mds
de 200 libras, y manifestd su voluntad de ser enterrada, junto a su
hermano Joan de Gallano, en la iglesia. En 1499 él y en 1503 ella
recibieron sepultura en la capilla mayor, delante de su altar, ya den-
tro de la reja 2. En 1506 Leonor de Heredia, sobrina del tesorero de

los Reyes Catdlicos, obré una capilla y colocd en ella un retablo .

La presencia como prior de Juan Bautista Villaragut, miembro de
una de las mas importantes familias valencianas, no tuvo que ser
ajena a algunas donaciones que recibi¢ la casa. Ya hemos sefialado la
de su propia madre, y cabe intuirse en la que realizé en 1492 Fran-
cisco Jiménez de Cisneros, cardenal de Espafia, arzobispo de Toledo
y confesor de la Reina Isabel, que consisti6 en 275 libras valencianas
para el claustro. Concretamente, fueron destinadas a labrar sus bdve-
das de arista y por ello se colocaron las armas del donante en los

10. AHN, Clero, leg. 7.470, y AHN, Clero, carp. 3.166/7. Transcrito por CAM-
PON, J., 0.c., 1983, doc. 69.

11. Donacién en Biblioteca Ateneo de Valencia (=BAV), R-Foll. 271-ORI.
Extracto del testamento en TERRATEIG, Bardn de: «Sobre testamentos valencianos en
la época foral», Anales del Centro de Cultura Valenciana, 1948, t. XVI, n. 20, pp. 1-
13; n. 21, pp. 77-95.

12. ARV, Clero, Libros, 3.026. MORERA, J. B, o.c., pp. 88-89, 119 y 125-126.

13. ToLosa, L., y FrRamis, M., o.c.
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angulos. En 1497, la noble Beatriz de Proxita i de Cornell pag6 con
miés de 300 libras les claravoyes y pahiments e portes e portals dins
e defora del claustro ™.

Asi pues, en los afios finales del siglo Xv en este pequeilo monas-
terio, en obras sin grandes pretensiones en cuanto a su tamafio, con-
fluyen nombres como Cisneros, Proxita, Villaragut y Vich. En cuan-
to al primero, es conocida su comitencia en tierras castellanas, lle-
gando a agrupar sus encargos bajo el epigrafe de «Estilo Cisne-
ros» Y. En cuanto a la segunda, su principal proteccion se centrd en
la cartuja de Portacoeli, a la que, desde 1477 y basicamente en la
dltima década del siglo Xv, entregd importantes cantidades para su
claustro e iglesia ', y resulta significativo que en su claustro costea-
se las bévedas de arista de yeso. Finalmente los Villaragut y los Vich
eran familias destacadas en tierras valencianas, y con presencia en
Roma, precisamente en el momento en el que esta ciudad cogio el
testigo de la interpretacion de la Antigiiedad. Hacia 1495 el candnigo
Guillem Ramén Vich actuaba como embajador del cabildo de Valen-
cia en Roma, cuando la silla papal estaba ocupada por Alejandro VI,
y de 1507 a 1521 Jer6énimo Vich fue embajador sucesivamente de
Fernando 11 y de Carlos V . La primera piedra de la iglesia de Santa
Maria de Monserrato en Roma fue colocada por Luis Carroz de
Villaragut y Jerénimo Vich y Valterra % La buena sintonia entre
ambos linajes también se deja sentir en la politica matrimonial, que
uni6 a las dos familias.

14. Aspectos citados, siguiendo al P. Morera, por SOLERIESTRUCH, E., o.c., P.
83. Siguiendo otra fuente por ToLosA, L., y Framis, M., o.c.

15. Sobre las diferentes posturas que definen el término véase, por ejemplo,
CASTILLO, M. A, «La proyeccién del Arte Isldmico en la arquitectura de nuestro pri-
mer Renacimiento: El “Estilo Cisneros”». Anales del Instituto de Estudios Madrile-
fios, 1985, CSIC, Madrid, t. XXII, pp. 55-63.

16. TARIN, ., La cartuja de Porta-coeli (Valencia). Apuntes histéricos. 1897,
Manuel Alufre, Valencia, pp. 278-280. RiBEs, M.* E., Los Anales de la cartuja de
Porta-coeli, 1998, Institucié Alfons el Magnanim, Valencia, pp. 138, 143-144.

17. La presencia de Guillén Ramén de Vich en Roma en Archivo de la Catedral
de Valencia (=ACV), 695:10. Sobre Jerénimo Vich véase Terrateig, Barén de, «Dis-
curso leido en el acto de su recepcién por el ilustrisimo sefior Bar6n de Terrateig,
tema: Don Jerénimo Vich, barén de Llaur{, embajador en Roma (1507-1521)», Aca-
demia de Cultura Valenciana. 1944.

18. Sobre las relaciones de la arquitectura valenciana del primer cuarto del xv1
y sus relaciones con el mundo romano, véase FALOMIR, M., Actividad artistica enla
ciudad de Valencia (1472-1522). La obra de arte, sus artifices y comitentes, 1996,
Generalitat Valenciana, pp. 473-483.
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Guillén Ramén Vich, arcediano de Jétiva y canénigo de Valencia
que llegc’? a_cardenal de San Marcelo, fue quien pretendié dar ai
monasterio jeronimo de una nueva iglesia. El P. Morera transcribié
tres cartas de 1516 tocantes a este asunto. Por ellas sabemos de un
anterior ofrecimiento del obispo de Segorbe, que entonces era Gila-
berto Marti, profeso de la Murta, y de la declinacién que éste hizo a
favor dfe Guillén Ramén. El 20 de junio puso con sus manos la pri-
mera piedra ”. Pero tempranamente D. Jerénimo Vich se ofreci% a
costearla a cambio de convertirla en exclusivo panteén familiar
poner sus armas en las puertas de la iglesia . Al frente de las obra)s/
se hallaba Juan de Alicante, bien que aconsejado del maestro de
obras Eie la ciudad de Valencia, llamado Agustin —con gran seguridad
Agustm Muiioz—, ambos muy peritos y seiialados en su arte *. El
primero, estaba avecinado en Valencia desde 1511 y, aunque toda.wfa
no gozaba del prestigio que depués alcanzd, un aﬂ,o mds tarde fue
reclarpado por el marqués del Zenete para que asegurase la obra del
Palacio de 12'1 C'alahorra. Su actividad posterior en tierras valencianas
Y sus conocimientos de nivelacién muestran lo acertado de la elec-
c10n en una obra que debfa salvar un fuerte desnivel, y aprovechan-
dolo se encuentra jalonada por dependencias subterrdneas y eficaces
cond}lqtos de agua. En cuanto al segundo, que tutelaba la obra, su
prestigio era harto conocido y destaca en este sentido la maqueta ’ u
en 14_96 hlzo’para el nuevo Portal del Mar, en el que trabajg en a?iofs:
(siicss;vos,‘ asi como en numerosos trabajos en las principales obras
alencia, como la catedral, el Consulado del Mar, etc. 2.

; Sl}liriél;rrg:nc(l)eZ}SSl7 s c%ncgdié a Jerénimo Vich la fundacién dada
: - oegun C. Sarthou, en este tie 1 '
adquirié un retablo cuat ista, mo dot 1a eapills
ui rocentista, y D. Jerénimo doté i
& cu : nimo doté la capilla
- ;1;1‘1;:? con una.Veronzca, y un retablo de alabastro representanc[i)o el
no que hizo traer de Italia *, muy probablemente el que se

19. SOLERIES_TRUCH B olc
» E., 0.c., pp. 87-88, 90-92.
2(1) 211?;35}3011 271-ORI. También en MORERA, J. B2 0.c:ip: 165
% jerénimos d,e slxagl&irf;)alei’. (I;/f\orfzra, por z\/IONTAGUD, B., «El monastério de mon-
I vgéenda. e Va]end‘;’ i 52”;'9}: M2 Catdlogo monumental de la Provincia
Marqu.ésl_,zesoclxecnl;ld (ée ; Alicante por el marqués en March, J. M., «El primer
g e €. Su vida suntuosa», Archivo Espaiiol de Arte 1,951 XX1V,
pp. 4 Luis. e Il)gzrltfnlcrﬁpdii A I(\i/IuIIZOZ en CARRERES ZACARES, S. La Vaze”ncia de:
; ; . Hijo B\ i ‘
gi /S\LMARCHE, B oic;: ppj. 21;_22\1@65 R cossaun i
Madria’ n{x;?;'og;: g(im ;/IIECI)RMonasterio de la Murta», La Esfera, 1918, diciembre
ERA, J. B., 0.c., p. 124, fue donacién de Diego Vich. ’
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encuentra en el Museo de Bellas Artes de Valencia. Pero a la muerte
de D. Jerénimo poco se habia realizado e inciertas eran las intencio-
nes para su continuacién, puesto que en su testamento, otorgado el
Gltimo dia de 1534, abogaba por aumentar la capilla familiar, encar-
gaba un retablo nuevo de la Crucifixion, y dejaba abierto el camino
para que en el futuro, quien lo desease de su linaje continuase la igle-
sia iniciada por su hermano el cardenal y pudiese traer a ella los res-
tos de los Vich . En definitiva, la ausencia de un apoyo decidido
dejé en suspenso la obra promovida por dos miembros estrechamen-
te vinculados con el 4mbito romano, y que dejaron buena muestra de
ello en el palacio familiar situado en Valencia, cuyo contenido final-
mente llegaria al monasterio jerénimo.

En este estado de cosas las obras que se sucedieron fueron
modestas y adaptadas al plan iniciado. En 1528 se comenz? la enfer-
merfa y en 1547, la torre de las Palomas *. Sin embargo, y prueba de
la debilidad econémica de los monjes, en 1569 manifestaron su inca-
pacidad para acabar estas dos obras *’. Los Vich mantuvieron su
devocién y sepultura, pero no recogieron el testigo de sus predece-
sores. Luis Vich y Ferrer, por ejemplo, destiné los recursos a la cons-
truccién de la iglesia de Llauri, que daba nombre al titulo a su baro-
nfa %. El descuido por las obras hizo que los monjes con ciertas habi-
lidades en el terreno constructivo marcharan a otras casas durante
algunos afios, como fray Jerénimo Chico, que fue enviado en 1546 a
la nueva fundacién de San Miguel de los Reyes para que preparase
una antigua abadia cisterciense a la nueva comunidad jerénima *.

Fue a finales del Xvi y comienzos del siglo xvil cuando se experi-
menté un notable cambio. Juan Vich, arzobispo de Tarragona, hizo
donacién en 1593 de escasos pero preciados objetos litirgicos, valora-
dos en 6.000 libras, y en 1611 de su biblioteca *. En 1597 se compr6

25. TERRATEIG, B., 0.c., 1944, pp. 31-32. Transcribe el testamento sin indicar
procedencia. Un traslado se encuentra en AHN, Nobleza, Osuna, leg. 840, n. 8.

26. ARV, Clero, Libros, 3.026. fol. 11.

27. AHN, Cédices, 525/B, fols. 8 y 28v.

28. Testamento de 1584 citado por TERRATEIG, B., o.c., 1948, p. 80.

29. ARCINIEGA, L., «San Miguel de los Reyes, olim San Bernat de Rascanya»,
Saitabi. 1995, XLV, pp. 347-370.

30. MORERA, J. B., o.c., p. 103. TERRATEIG, B., «Un regalo del obispo de
Mallorca, Juan Vich, al Convento de la Murta», Almanaque Las Provincias, 1958,
pp. 377-379. Sobre su figura y papel en los intercambios artisticos entre Valencia y
Mallorca, generando una corriente de simpatfa en ambos sentidos, véase CARBO-
NELL, M., «El Mediterraneo cercano: Juan Vich y Manrique (1530-1611) y algunos
intercambios artisticos entre Valencia y Mallorca», CEHA. XI Congreso. El Medite-
rrdneo y el Arte Espaiiol (1996, Valencia), 1998, Valencia, pp. 134-139.
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un 6rgano. En 1599 se construy6 una nueva celda prioral sobre el
refectorio *'. En 1601, con consejo de Alejo Bonet y José Castany, este
ultimo hizo una escalera de caracol y bévedas de ladrillo en la Torre de
las Palomas . En este tipo de obras, sin duda, fueron de utilidad los
conocimientos de los carpinteros recibidos a la profesién: Jerénimo
Climent (1582) y el novicio Jerénimo Raguell (1594) . Por estas
fechas se dieron algunas donaciones de bienes muy importantes. Luis
Vich, caballero de la Orden de Santiago y virrey de Mallorca, eligié
como sepultura la capilla de su linaje en el Monasterio de la Murta, y
en €l dejo una obra pia de 1.308 libras. Ademds, instituy6 un vinculo y
mayorazgo perpetuo para la sucesion de sus bienes censales que
conservase el nombre de la familia, la qual sin hazienda no es posible
se pueda mantener ni conservar muchos aios *. También destaca la
contribucion de las hermanas Polonia y Angela Loris de Saposa, en
1602, a cambio de recibir sepultura fuera en la capilla de San Jerdni-
mo, o la de sor Beatriz Marti en 1622. Pero fueron los Vich los que
retomaron una comitencia decidida. El 18 de noviembre de 1609, de
manera e§trictamente contemporanea a la expulsién de los moriscos y
ala préctica finalizacién de la fundacién del arzobispo de Valencia, el
Coleg_lo del Corpus Christi en la ciudad del mismo nombre, Juan Vi’ch

f':lrzol_nspo de Tarragona, ordend levantar la capilla mayor de la nuevei
iglesia que servirfa de nueva sepultura familiar. Se estipulé que debia
ser de planta cuadrada, de 40 palmos por lado, y de 50 palmos de altu-
ra *. Sin embargo, ante el consejo de diversos maestros se decidi6
emprender la construccion de toda la iglesia *, que superviso practica-
mente en su totalidad su sobrino D. Diego. El 16 de junio de 1610
Eranc1sco 12 1guerola, arquitecto de Valencia, contraté la obra por 4.100
libras vglenmanas, aunque conforme a la traga que un frayle francisco

de Denia hizo, la qual estd firmada de nuestro padre prior, proponien-

te, y de dicho Figuerola, aceptante . En este caso se inv’ierte la rela-

aliks .Algunas r-loticias siguiendo a Morera en S
: : OLERIESTRUCH, E., 0.c., 1979,
d 132. /.\Z\JDRES,.A., FE.RRER,, A., y MALCHIRANT, A., Memoria para la solicitud de
declarzllczon de bien de' interés cultural del Monasterio jerénimo de Nuestra Sefiora
sz%iénu;/t[g,le 1j /;Juntament d’Alzira. Original mecanografiado, sin paginar
ERA, J.B., 0.c., p. 177. Aunque con el nombre de José .
33. AHN, Cédices, 525/B, fols. 85 y 88. s
34. Testamento en AHN, Consejos, leg. 23.659, fols. 2-16v.
gg éLMARCHE, E, o.c., pp. 218-219.
- LOPEZ-YARTO, A.; MATEO, L., y R i0 jeréni
; s AL , I,y Ruiz, J. A., «<El Monasterio jerénimo de Sant
Man;}/ deAlzl:l—I IXIIurta} (_Valenma)», Ars Longa. 1995, n. 6, pp. 17-23; coglcretament: p.a gOé
. » Cddices, 525/B, fol. 169; acuerdo del 16 de junio de 1610. El libro de

Morera, sin embar i
22 £0, y por posible error de transcripcién, sefial jof
so, Francisco de Deniq (MORERA, J. B, o.c., p. 1795). ; e
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cién l6gica entre los firmantes de un proyecto, pues el maestro simple-
mente acepta lo que propone el prior a través de la traza dada por un
fraile. Muy probablemente se trate de fray Joan, que a finales del si-
glo xvI trazd la iglesia de Pego, en detrimento de Honorato Marti, y
que se encargd de construir Juan Cambra *. Resulta realmente signifi-
cativa la participacion de este monje, del que desconocemos su presu-
mible participacién en el propio convento de San Antonio, fundado
por Cristébal de Sandoval, duque de Uceda y sexto marqués de Denia,
que por estas fechas también reformé intensamente el castillo. Pero de
su pericia nos habla que fuera capaz de superar a reconocidos tracistas
como Honorato Marti y Francisco Figuerola. Este, procedente de Jati-
va, habfa trabajado desde 1586 en Montesa; en 1591 dio trazas para el
Puente del Mar de Valencia, en el que trabajé e hizo su cruz; en 1596
se establecié en la capital, visurd el Puente del Real, y a finales de
siglo realizé la escalera adulcida en cercha y contrat6 las obras de jas-
pes del Colegio del Corpus Christi. Después, parece que su actividad
se dirigi6 hacia la zona de su procedencia, puesto que se le documenta
en la colegiata de Jdtiva; en 1609 visuré la iglesia de El Palomar, poco
después se hizo cargo de las obras de la Murta, y pricticamente coin-
cidiendo con su marcha en 1619 dio las trazas de la iglesia de la Asun-
cion de Almansa (Albacete).

La traza del monje franciscano fray Joan plantea diversas dudas.
Por un lado, la ausencia de su firma introduce una turbadora posibi-
lidad en la responsabilidad de alguno de los escasos proyectos con-
servados de época moderna. Por otro, su planta probablemente tuvie-
ra que adaptarse a parte de la obra de cimientos iniciada en el primer
cuarto del siglo Xv1, aunque fuese mds reducido el espacio, como lo
muestra que en 1610 los monjes decidieran trasladar las letrinas por-
que sobre ellas debia construirse *. De una época u otra, las obras de
cimentacién y galerfas debajo de la iglesia que salvan el desnivel del
terreno, llevaron al P. Morera a calificarla como obra de Romanos *.

38. La referencia entre 1597 y 1598 se encuentra en el Archivo Municipal de
Pego (=AMP), Llibre de Compters dels Jurats (1541-1694). Secci6n I, grupo 1V,
fols. CLXX-CLXXI. A comienzos del siguiente siglo fueron a Denia a parlar a
mestre Frare Joan, atrasador de la obra de la sglesia, per a saber si era veritat si
facen la sglesia que agues de fer mesire Cambra, los cantons de pedra picada ho no
perque ell si troba (AMP, Llibre de Compters dels Jurats [1541-1694]. Seccidn |,
grupo LV, fol. CCLV).

39. AHN, Cédices, 525/B, fol. 172.

40. Citado, basandose en Morera, por SOLERIESTRUCH, E., o.c.
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La traza también mostraba el alzado, pues en varias ocasiones se
hace mencién al mismo *.

En este periodo de actividad edilicia la comunidad abri6 la puerta
a gentes con conocimientos constructivos: el donado Joan Ruiz
como carpintero (1603), el lego Joan Diaz como carpintero y albaiil
(1619) y Macia Fesca como pedrapiquer (1621) . Aunque todos
dirigidos por Francisco Figuerola. Este, ademds, en 1613 hizo la cis-
terna por 130 libras, y en 1618 la baranda con pilastrillas y bolas de
piedra sobre la portada de la iglesia por 130 reales ®. En agosto de
1617 ya habia finalizado su trabajo de canteria y mamposteria, y el
monasterio asignd las obras de albaiiileria a Joan Saragoca, por
1.000 ducados. Figuerola permanecid en la obra, incluso se le asig-
naron otros trabajos, pero las relaciones se hicieron mds tensas, y la
desconfianza mutua se manifiest claramente en la segunda mitad de
1618 *. Finalmente, en febrero de 1619, el maestro abandoné la obra
previo pago de 30 libras, sin hacer mayores cuentas, y se propuso al
maestro Joan Saragoga para que la continuase, como hizo hasta que
en junio de 1621 se dio a Conchillos. Probablemente de nombre
Miguel, que en 1623 recibi6 14 libras de estrenas por lo realizado en
la iglesia, que fue bendecida ese mismo afio *.

Los afios finales de construccién estuvieron acompafiados por
diversos trabajos de dotacién mobiliaria. Asf, fray Andrés Ridaura,
lego de la Orden de San Agustin, hizo la nueva sillerfa del coro hacia
1619 —concluida segtin Morera en 1638—, y en 1623 se colocé la reja
del?ajo del mismo “. En septiembre de ese dltimo afio fue bendecida
la iglesia y trasladado el Santisimo Sacramento. Esta recéndita obra
p.r?nto tuvo una amplia repercusién, pues a las fiestas de su finaliza-
cion acudieron miembros de las mds importantes familias valencia-
nas y de la Orden. En este sentido, no creemos que deba ser casual
que su finalizacién coincida con el inicio de las obras de la iglesia en
el monasterio de la casa hermana de San Miguel de los Reyes.

41. Probablemente la referencia mas clara se encuentra en AHN, Cédices,

525/B, fol. 182; acto del 10 de noviemb ifi
. <5 re de 1616, dond,
contenia las dimensiones de la ventana del coro. e e

42. AHN, Cédices, 525/B, fols. 145, 189v y 194,
43. AHN, C(:)d@ces, 525/B, fols. 178 y 185v.
3451‘ il}:llg ggfti;ces, 525/B, fols. 186, 187, 188 y 188v.
? N, Codices, 525/B, fols. 183v, 186, 187, 188-188v v 198. Alod 5
10 en ANDRES, A. etal., o..; MORERA, . B., 0.0, pp. 180-181, ©  © T
46. AHN, Cédices, 525/B, fols. 190, 191y 197. MORERA, 1. B., o.c., p. 89.
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La iglesia muestra una planta conventual tradicional, propia del
ambito geografico en el que se erige, donde el tipo mds frecuente es
el de iglesia de una nave con capillas entre contrafuertes. El coro alto
a los pies y el presbiterio elevado era consustancial a las érdenes
mendicantes y a los jerénimos desde finales del siglo xv. Ya hemos
sefialado, precisamente en esta cronologia, la construccién de este
elemento en la antigua iglesia del monasterio. El uso del presbiterio
elevado, aunque con numerosos precedentes, encuentra en las casas
jerénimas una estrecha vinculacién con el coro, y en el caso de la
Murta con la cripta que se halla a los pies. En su alzado mostraba la
austeridad propia de la arquitectura clasicista del momento, tan sélo
enriquecida, en ocasiones afios después, con zdcalos de azulejos, flo-
rones de yeso policromados... Se trata de una arquitectura de reduc-
cion, que busca la adscripcidn, a través de las formas, con lo italiano,
pero tamizado por la interpretacién que surgié alrededor de Felipe 11
y después enriquecida con las que tuvieron lugar en otros puntos
donde conflufan tradicion y diversas interpretaciones de la Antigiie-
dad, dando lugar a mixturas como la del claustro de San Miguel de
los Reyes, que constituye un temprano ejemplo. Pero también es una
arquitectura que persigue la economia en la utilizacién de los mate-
riales, herencia evidente de la nueva mentalidad que surge tras el
Concilio de Trento y sucesora de la frenética actividad fundadora del
patriarca Ribera. Los érdenes y arcos eran de piedra, las paredes de
mamposteria y los jambajes y bovedas vaidas de ladrillo, aunque
revestidos. El menor coste y mayor rapidez en la construccién que
permitia el ladrillo dieron lugar a una gran ocupacién, que en princi-
pio se adapté a las formas tradicionales y posteriormente a otras ten-
dentes a la esfericidad, propias del ambito italiano pero también iner-
cia del tardogético. Las bovedas vaidas de ladrillo en tierras valen-
cianas se emplearon profusamente a mediados del siglo xvI en el
Hospital General de Valencia, y comenzaron a proliferar desde la
década de los sesenta. La eleccién del tipo de cierre en la iglesia de
la Murta se produjo en un momento de inflexién entre el predominio
de éstas y las bovedas de cafidn con lunetos. Se trata, pues, practica-
mente de su canto de cisne, y las obras emprendidas en este momen-
to por las otras casas jerénimas asi lo evidencian. El Monasterio de
San Jerénimo de Cotalba, hacia la segunda década del siglo, utilizé
bévedas vaidas con nervios de yeso en el presbiterio, coro alto y
dependencias menores, mientras que en el refectorio, biblioteca y
tramos centrales de la iglesia empleé la béveda de caiién. En 1623,
afio de finalizacién de la iglesia de Santa Maria de la Murta, se
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FIG. 2. Acuarelas realizadas en 1846 por Maximo Peris e Ignacio Fargas (Ajuntament d’ Alzira’,

Sacristia del Monasterio de la Murta.
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emprendieron dos obras: por un lado, la iglesia de San Antonio de
Canals, cercana fisicamente a la Murta, mantuvo la opcién de bove-
das vaidas; por otro, la iglesia de San Miguel de los Reyes, cercana
espiritualmente, se cerré con boveda de cafién con lunetos, solucién
presente desde finales del xvi 'y que a la postre relegd a la otra ¥

En otro orden de cosas, continente y contenido no pueden desga-
jarse en esta obra de las intenciones del patrén. Asi, es significativo
el distinto tratamiento que tuvieron los elementos que en ocasiones
engalanaban o enmascaraban, segln las opiniones, las dos manifes-
taciones jerénimas de arquitectura clasicista —el claustro de San
Miguel de los Reyes y la iglesia de Santa Marfa de la Murta—. En
gsta, un afio después de su inauguracién los monjes decidieron ven-
der los pafios de raso de la sacristia porque ya no s€ usaban para
entoldarla. Caso muy distinto al del monasterio de la huerta de
Valencia, donde las ricas tapicerias del legado del duque de Calabria
se utilizaron hasta bien entrado el siglo xvi1, y s6lo su uso declind
por su mal estado *. La diferencia se encontraba, sin duda, en que en
este caso existia coincidencia de comitente, mientras que en la Murta
se desfiguraba una accién que buscaba el patronazgo. La proteccién
de los Vich era tan evidente que cuando a finales de 1624 muri6
Alvaro Vich un dietario relaté su traslado al monastir y casa dels
Vich . El nombre de la familia era ya inseparable del monasterio, y
esto no hizo sino estimular una mayor proteccion. El presbiterio, el
lugar mds deseado para una sepultura digna, se habia conseguido
construyendo una nueva iglesia, en la que pronto se introdujeron ele-
mentos representativos de sus protectores, tales como epitafios y
escudos. En 1631 se pasaron los cuerpos de los Vich a la iglesia
nueva, y al afio siguiente se dio licencia a D. Diego para poner sus
armas en el arco de la capilla mayor *. El patronazgo era evidente,
aunque solo de facto.

47. Sobre las técnicas tabicadas en tierras valencianas véase BERCHEZ, J., «La
iglesia de Canals y la difusién del Renacimiento técnico en la arquitectura valenciana
(A propGsito de la béveda “fornisa”)», VV.AA., Tiempo y Espacio en el Arte. Homena-
je al profesor Antonio Bonet Correa, 1994, Editorial Complutense, t. I, pp. 525-536.

48. AHN, Cédices, 525/B, fol. 201; 30 de diciembre de 1624. Y compdrese con
ARCINIEGA, L., <El legado de la Casa Real de Aragén en Népoles. Conservacion y
dispersién», XI Congreso Espaiiol de Historia del Arte. El Arte y el Mediterrdneo,
(Valencia, septiembre de 1996), 1998, Valencia, pp. 114-121.

49. PORCAR, P. J. (Mosén), Coses evengudes en la ciutat y Regne de Valencia.
Mss. 1589-1628, 1934, Cuerpo facultativo de archiveros, bibliotecarios y arquedlo-
gos, Madrid. Citaen 2.511, 151, 446v.

50. Citado, basdndose en Morera, por ANDRES, A. et al., o.¢.
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La importancia que para Diego Vich tenia convertir el monasterio
en su tltima morada se refleja en las continuas reflexiones que pro-
voco su sepultura. Después de construir la iglesia y su cripta recu-
bierta de azulejos, en 1631, cuando se realizé con regocijo el trasla-
do de los cuerpos de la familia, hizo traer de Génova un mdrmol en
el que Juan Miguel Orliens puso las armas del benefactor y una ins-
cripcién en la que destacaba sus mds importantes cargos *'. La anti-
gua iglesia qued6 como sacristia y la capilla de los Vich, como lugar
propio de la comunidad, en ocasiones se la llama sala capitular, aun-
que solfan reunirse en otros lugares, y el antiguo vaso fue utilizado
como lugar de enterramiento de los monjes, muy probablemente por
esta razén también se denominase capilla de profundis, en referencia
al Salmo 129 que solfa rezarse por los difuntos, como aconsejaba
fray José de Sigiienza *. Ese mismo afio D. Diego dispuso su volun-
tad acerca del acabado de la cripta y del inicio del retablo mayor, que
debia realizarse con las rentas que produjesen los molinos de Culle-
ra . Sin embargo, en 1634 decidi6 hacer un sagrario detrds del altar
mayor, fionfie estaba la enfermeria, en el que recibiese sepultura *.
Esta ubicacion recogia una costumbre presente en las cartujas hispa-
nas desde el Xv, aunque con un sesgo muy distinto, y mds directa-
mente respondia a la tradicién mondstica, siendo paradigma el trasa-
grario del Escorial realizado por Juan Herrera y decorado al fresco
por Pellegrino Tibaldi, pero sobre todo a la valenciana, cuyas evoca-
B e e s

al de Valencia %,

v Bl extremp cuidz.1do que D. Diego dispensé a esta estancia en la
urta se deja sentir en diversos actos: por carta del 27 de julio
de 1641, entre las instrucciones generales de luz y perspectiva que

51. Carta solicitando opinién inscripeié
690,5§aj2]1vll.800. Otros datofen BAC\(/),nRe—lFt(fl);.t%?le-I(gXlSS.mpmon mARY: Clero, leg.
- MORERA, J. B, 0.c., p. 131. El nombre De Profundis en BAV, R-
SSUIS 1\4/2 r_eco;nen.dacwn en la Orden de decir el Salmo De profundi; I; lilo(ljlr‘a?c’)ln
o Insr;;ae argitor cuando se vaya por donde estdn difuntos en SIGUENZA, fray
,;;o,lés,ica ulc—c/'tl(;n de maeslros}y escuela de novicios. Arte de perfeccion religiosa y
YT , Joseph Rodnguez, Madrid. Tratado II, cap. III, pp. 141-142.
54. QRV, Clero, legajo 402, caja 1.090.
. AMm 5di
g BAREHCE, Fljlgzc pp. 221-222. AHN, Cédices, 525/B, fols. 223 y 240.
55. Sobre los trasa
referencias documentale
posibilidades funerarias,
to del Carmen de Valenc

gra’rlos valencianos, su correspondiente bibliografia y
s véase )A.RCINIEGA, L., «Los trasagrarios valencianos y sus
A propésito de la sepultura de Pedro Orrente en el Conven-
1a», Archivo de Arte Valenciano (en prensa).
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daba para la colocacién de las obras pictéricas que entregaba al
monasterio, mostraba su deseo de aprobar las elegidas para el sagra-
rio, pues no hay adorno igual ni mds autorizado; y sélo un afio mas
tarde propuso prohibir su acceso a personas comunes por el dafio que
podian sufrir los magnificos azulejos de tan hermosa piega *.

En 1642, acabado el trasagrario con su retablo y frontal de altar, y
piedra del vaso con epitafio y escudo de armas en la béveda y reta-
blo, se le concedid la licencia oportuna para que pudiese enterrarse
en él. Pero también, teniendo en cuenta que habia enriquecido la
casa con piadosos dones, hecho el retablo de la iglesia, sagrario y
escalera, el General de la Orden le concedié que pudiera substituir
las armas del claustro del cardenal Cisneros por las suyas ¥. Dos
afios mas tarde, sin embargo, solicité a los monjes un espacio en la
entrada de la iglesia, o en otro lugar, para depositar su cuerpo debajo
de un marmol llano con una inscripcién que recordase que labré el
sagrario pero que se considerd indigno de €l. Ademads, para que no se
olvidase su gesto, ordené que nadie se enterrase en dicha estancia *®.
Finalmente, la ldpida elegida s6lo recogié su nombre. De cualquier
modo el sagrario quedd como una tipologia que contribuyé a su difu-
sién. Posteriormente, sobre €l se construyé el camarin de la Virgen,
contiguo a la biblioteca, decorado con numerosas pinturas del legado
Vich ®, sumdndose tempranamente a una corriente frecuente desde
finales del siglo XvII, y cuya serie comienza con el trazado en 1652
en Nuestra Sefiora de los Desamparados de Valencia.

Paralelo a la obra del trasagrario y a la dialéctica sobre la sepultu-
ra de D. Diego corrié el encargo del retablo mayor. Como hemos
visto, ésta fue una preocupacién constante en la familia. Su icono-
graffa quedé dispuesta en el testamento de Juan Vich (1476) y en el
de Jerénimo Vich (1534), y una cldusula testamentaria del mayoraz-

56. La donacién de las pinturas con las condiciones en V.LF, «Relacién de las
pinturas de la Murta», Diario de Valencia, 25, 26 y 27 de mayo de 1791, pp. 218-
219, 222-223 y 226-227. Sobre el autor de este articulo se han propuesto distintos
nombres. Podemos afirmar que se trata de fray Francisco Vives, monje bibliotecario
de San Miguel de los Reyes. La restriccion al sagrario en LOPEZ-YARTO, A., et al,,
o.c., p. 23.

57. ALMARCHE, F, o.c., pp. 222-226. Aunque MORERA, J. B, o.c., p. 132, sefia-
16 que subsistian.

58. Esta inscripcién fue transcrita por ALMARCHE, F, o.c., pp- 250-251. La carta
de D. Diego citada en MORERA, J. B, o.c., p. 184, y LOPEZ-YARTO, Aetialiioie..
Ri231
59. MORERA, J. B,, o.c., p. 80.
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go de Luis Vich, virrey de Mallorca, sefialaba que en caso de no
encontrar heredero en su familia destinaba su legado para terminar
de construir el retablo del altar mayor y las obras iniciadas por sus
predecesores ¥. Diego Vich contraté a Juan Miguel Orliens, natural
de Huesca, que se encargé de la parte escultérica. Desde 1618 se
encuentra en Valencia vinculado a los Ribalta, y probablemente por
esta relacién entrd en contacto con la familia Vich. La admiracién
que sintieron por este maestro, que introdujo la monumentalidad y
efectos romanistas en tierras valencianas, queda expresada en su
Dietario, pues en 1628, cuando finaliz6 el retablo mayor de la iglesia
de los Santos Juanes de Valencia, calificaron las criticas hacia esta
obra de envidias, por lo que retaban a los artistas de la tierra a hacer
obras como €sta para no tener que recurrir a los de fuera ¢. Termina-
do este retablo, el Monasterio de San Miguel de los Reyes se hizo
con los servicios del maestro para que construyera los mausoleos de
los duques de Calabria, pero también tenia en mente un programa
mas amplio: retablo principal, sillerfa del coro... Diego Vich, siem-
pre deseoso de contar con los mejores artifices, contraté en 1631 a
Miguel Orliens para el retablo mayor de la Murta, y en 1634 a Pedro
Orrentc? para que lo dorase y pintase, con las imédgenes de la Virgen,
San Mlgu.e.I y San Jerénimo en recuerdo de las tres ermitas sobre las
que se edificé el monasterio . El 11 de noviembre de 1634 se acabd
de asentar esta obra, que costé 3.500 libras @, y probablemente esti-
mul6 el cambio de los balaustres de las gradas de la capilla mayor %,
Tras esta obra el maestro aragonés hizo el retablo mayor de la cartu-
jade Yalldecrist y el de la parroquial de Andilla. En 1640, a la edad
aproximada de sesenta afios, todavia residfa en Valencia.

. En 1641 D. Diegf) hizo donacién de su magnifica coleccién de
pinturas, con presencia de obras de Bassano, Pablo Bril, Juan y Fran-
cisco Ribalta, Pedro Orrente, Divino Morales..., y un Libro de Horas

60. ALMARCHE, F, o.c., pp. 202-204.

6.1. VICH, A., y VIcH, D., Dietario valenciano (1619 a 1632) por D. Al
Z.a,Dpt.e(glr%de Vich. Mss. 1619 a 1632, 1921, Accién bibliogréifica v)afenciana, :’ergn}-)
22. ALMARCHE, F, o.c., pp. 211-212. MORERA, J. Bi%oa, ipy39:

-4 ai}ﬁri?ﬁi%rj{ (]it,agc p. 86. AHN,.Cc’)dices, 525/B, fol. 219v. Anteriormente
el (MONTAG?]S]; agnque siguiendo a Mgrera en escultura se apuntd a
e Orient’ Biaic DS 8), Y, utl!lzando las a.ctas capitulares se
B o O , para otros Marcus Urliens (respect{vamente, ANDRES,

EZ-YARTO, A., et al., o.c,, p. 21), pero en realidad el documento

dice 6?tue se 1abr6 por manos de Urliens.

- AHN, Cédices, 525/B, fol. 218yv; decisién del 16 de junio de 1634.
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manuscrito con iluminaciones de flores y pdjaros obra de Alberto
Durero . D. Diego decia enviar todas las obras que posefa, salvo la
vinculada —probablemente los trabajos de Sebastiano del Piombo
que sirvieron para saldar una deuda familiar con el Rey—, que admi-
tia eran de buena casta, y las exponia a sincera censura. La razén de
esta medida era evidente, pues en su pinacoteca no sélo habia cua-
dros de tema religioso, y frente a una seleccién perseguia respetar la
coleccién. La unidad del envio respondia al deseo de trasladar las
dependencias a su dltima morada, que configuré con sumo esmero,
pues estableci6 una serie de condiciones, que velaban por su perma-
nencia en la casa, por su buena exposicion en lugares comunes y no
privados —con deseos expresos respecto a la biblioteca y el trasagra-
rio—, teniendo en cuenta la luz y la perspectiva, y por su originalidad,
no permitiendo que se hicieran copias. Al afio siguiente solicitd
poner sus armas substituyendo las anteriores en el claustro bajo. Su
incesante proteccion culmind el 14 de abril de 1653 cuando los mon-
jes jerénimos le concedieron el patronazgo, por tanto de iure, de la
capilla mayor y convento *.

Por otro lado, como muestra del apoyo de los propios monjes y de
otros benefactores a la dotacién mueble del edificio, podemos sefia-
lar que en 1611 se hizo el retablo de San José; hacia 1626 se hizoy
doré el retablo de ciprés de la Capilla de los Reyes; antes de 1640 se
hizo el retablo de la Natividad de Cristo, Nicolds Truxa dispuso que
Pedro Orrente hiciese el retablo de San Jerénimo y entregd cuatro
obras de Jusepe Ribera que trajo de Italia; en 1657 se hizo otro reta-
blo de San Jerdnimo, en 1666 se doré el retablo de San Pedro y San
Pablo, y un afio més tarde se concerté el dorado del retablo de San
Jerénimo, que se puso en uno de los lados de la capilla mayor . En
algunas de estas obras cabe suponer la presencia de algunos miem-
bros de la comunidad con conocimientos pictéricos. Es el caso de
Artus, pintor de Murcia, recibido en 1610 para corista o lego, o José
Espons, pintor mudo de Algemesi, que en 1626 se encontraba en
casa de Ribalta. A finales de ese mismo afio fue recibido al habito de
fraile lego, pues aunque era sordo 'y mudo [...} era nuy hdbil en la
pintura. Muri6é en Roma en 1654. Lorenzo Castro, pintor de 23 afios

65. AHN, Cédices, 525/B, fols. 244 y ss. Dado a conocer por VIE, o.c,, 1791
También en JMZ, «Pintura del Monasterio de la Murta», El Fénix, 9 de noviembre
de 1895. )

66. ANDRES, A. et. al., o.c.

67. Noticias en ARV, Clero, Libros, 3.026, fol. 13v; ARV, Clero, Libros, 1.117,
fol. 9v; y AHN, Cddices, 525/B, fols. 205v, 290. MORERA, JEBioRcEanl 07
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y natural de Madrid, fue recibido en 1631. Hacia 1635 un novicio
pintd el cuadro de San José, que se puso en el altar de la sacristia, y
que retoc6 Pedro Orrente cuando doraba el retablo mayor .

La portada de la fachada de la iglesia fue contratada en 1650 por
Vicente Mir , miembro de una familia relacionada con los Ambuesa,
que estuvo ligado a las obras de Pedro, como la iglesia parroquial de
Ademuz y San Miguel de los Reyes, cuya impronta se deja sentir en
la{ solucion de triglifos sobre los ejes verticales y la clave, que tam-
bién sigue el portal del Hospital de Santa Lucia de Alzira. Y durante
la nueva época se fue enriqueciendo la iglesia: en 1654 se colocé la
barfinda de hierro del coro, en 1656 se colocaron los florones de yeso
policromados sobre los centros de las bévedas vaidas, etc. .

Ademds, D. Diego se comprometié a costear una escalera nueva
donde por supuesto se debian colocar sus escudos, que, junto a otras
obras por un valor total de 1.070 libras fueron concertadas con el
maestro de canterfa Joaquin Bernabéu en 1642, precisamente cuando
finalizaba su labor en la cdpula de la iglesia parroquial de Carcai-
Xent, y estuvo vinculado al monasterio jerénimo hasta 1647
En 1649 se alcanzd un nuevo acuerdo entre D. Diego y el prior con.
parecer de Martin de Orinda, de amplia responsabilidad en la iglesia
del Monastferio de San Miguel de los Reyes, asi como en las cartujas
de Ara' ’Chrlsti y Valldecrist, y en la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Asuncién de Liria. Este maestro dio una traza para la obra del claus-
tro, aunque su realizacién recay6 en el maestro Guillem Carreres
que también participé en las consultas previas a la traza ™. A travé;
fie las acuarelas y las recientes excavaciones apreciamf;s que se
Interpreta con ladrillo el orden toscano, al modo de los cercanos
claustros de Aguas Vivas y Llombai, aunque enriquecido con ligeros

juegos de pl : .
JRefes. piacas que recuerdan soluciones en San Miguel de los

68. AHN, Cédices, 525/B. fols. 163
AHN, : , fols. 163, 168, 205-205v. 2 :
Clero, Libros, 3.026, fol. 13v. ARV, Clero, Libros, 1.117. fo] 1(1)7’ G

bién659¢;, ].?le;r)lrecio‘estipulado por la portada se afiadieron 35 libras por mejoras. Tam-

cargo el aguamanil de la sacristia por 170 libras y volver a escribir y
) irmé un dpoca de parte de lo
ptos citados y acuerdo para pagar el resto. Todo en

asentar la piedra del sagrario en 1
a portada.

que se le debia de los conce e
ALMARCHE, F,, glenin 213

70. ARV, Clero, le ic j

5 , legajo 401, caja 1.

71. ARV, Clero, le By

72. AHN, Cédice
estos artifices implica

2jo 401, caja 1.089. LOPEZ-YARTO, A. et al

] , A. - 0.C., pp- 222-226.
5, S?SIB, fo}s. 253v, 265v y 267 bis. Los nombres de todos
0s tucron citados por ALMARCHE, F, o.c., pp. 215-217.
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La intervencién de D. Diego era tal, que elegfa las formas y tipo-
logias, y contrataba a los trabajadores que pudieran llevarlas a cabo.
Incluso, en palabras de Morera, actué como sobrestante y peén. Esta
proteccién constrefifa la capacidad de eleccion de la comunidad, y
cuando ésta participaba era porque D. Diego lo establecia. Asi, las
cubiertas de este claustro fueron confiadas al P. fray Lucas Paya4,
monje obrero, por deseo expreso del comitente que vio en €l una per-
sona hdbil e inteligente, y una forma de ahorro. Sin embargo, pese a
la buena intencidn, los gastos se multiplicaron, puesto que tuvieron
que desmontarse todos los tejados de la iglesia, claustro y torre, y
hacerse de nuevo por defectos en la tala ™.

D. Diego, en el testamento y codicilo que hizo en 1657, y por el
que nombré heredero universal al monasterio, dejo establecido todo
un programa de obras. Mostré su deseo de que finalizaran las que
costeaba en la sacristia, cocina y refectorio, que en la Torre del Palo-
mar se obrase conforme a la de las campanas, que se repasase todo el
convento con mortero fino, que se hicieran blandones de bronce, y
que se iniciasen las obras del claustro . Probablemente en conso-
nancia con la evolucién que experimentd su sepultura y su deseo de
unos funerales sin vanidad, sdlo establecié como elemento evocador
de su linaje la colocacién de una inscripcién que recordase el lugar
donde nacié Juan Vich, su tio, y entre los figurativos los cuadros de
las estaciones que deberfa realizar Jerénimo Espinosa, desde tiempo
atrds vinculado al monasterio, incluso en la elaboracién de los dise-
fios de sus preciados azulejos, u otro excelente pintor ™. La continua
mudanza en la eleccién del lugar de su sepultura y la inscripcion de
su ldpida evidencia la preocupacién que supuso este asunto y la
importancia concedida a toda la casa como pantedn. En las distintas
opciones elegidas asistimos a un proceso que va desde la exaltacion
a la mds extrema humildad, aunque no exenta de ciertos ribetes de
exhibicionismo, pues toda la casa estaba infestada de sus armas y
bienes, que excluian los ajenos.

La contribucién de D. Diego a la renovacion del monasterio fue
indudable. La comunidad asi lo entendié dejandole hacer, y final-
mente otorgandole el patronato de la capilla mayor de la iglesia y de

73. AHN, Cddices, 525/B, fol. 263 (tomd el habito en 1620 y muri6é en 1674),
fol. 337 (su error constructivo).

74. ALMARCHE, F,, o.c., pp. 234-240. En el testamento donaba al rey Felipe IV
un triptico y un Nazareno ayudado por el Cirineo de Sebastiano ¢l Piombo, con el
fin de saldar una deuda de su abuelo D. Luis Vich.

75. ALMARCHE, E, o.c., pp. 216-217.
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todo el monasterio. El deseo de manifestar su proteccion y borrar
toda huella anterior fue evidente. Sus actuaciones en la construccién
de una nueva iglesia y la renovacién del claustro le permitieron
borrar los antiguos escudos de armas y colocar los propios. Incluso
es significativo que su coleccion de pinturas no pudiera convivir con
los cuatro cuadros del pintor Jusepe Ribera, el Esparoleto, que Nico-
Jas Truxa trajo de su viaje a Italia, y se colocaron en la heredad de
Xixard, que también cedié ™ es decir, lejos del monasterio puesto
que la unidad del legado Vich no admitia confusiones. La de
D. Diego es una respuesta distinta, pero alentada por la misma
angustia que llevé a su tio a crear el mayorazgo. Este buscaba perpe-
tuar un apellido; el otro, ya resignado, su memoria.

Tras su muerte, el legado que dejo, al que se sumo a mediados de
siglo el de Nicolds Truxa o el del doctor Juan Bautista Sapena, sir-
vi6 para que continuasen algunas de las obras iniciadas y emprender
otras nuevas 7. Morera las enumerd minuciosamente ™. Ademds, su
administracién continud la dotacién mobiliaria de la casa, en la que
jugd un papel destacado el pintor Pablo Pontén en la séptima y octa-
va década del xvit ™. Sin embargo, en esta nueva etapa los monjes
no tuvieron tanto cuidado en la eleccidn de los maestros que debian
realizar los trabajos y en gran medida se sirvi6, como era muy habi-
tual, de legos. Jaime Fort —o Fuertes—, desde 1655 hasta su muerte
en 1675, realizé diversos trabajos, destacando su pericia en Jos teja-
dos de la iglesia y claustro, y en la realizacién de los postes del
claustro bajo, que vio rebajado su nivel de arranque para que igua-
lase con otras estancias. En 1662 ya se cubrian los pilares con azu-
lejos, y de 1663 a 1669 se sucedieron labores en los tejados. Derri-
b6 la torre sobre la entrada de la iglesia hasta la cornisa de la porta-
da, 1a volvié a levantar y puso las campanas. Hizo la librerfa y la

76. ARV, Clero, Libros, 3.026, fol. 13v. Concretamente San Jer6nimo peniten-
te, Nuestra Sefiora contemplando el hierro de la lanza, San Juan Bautista y San Ber-
nardo Martir, todos de medio cuerpo. Aunque posteriormente se trasladaron a la
sacristfa e iglesia del monasterio (MORERA, J. B., 0.¢,, P. 107).

77. ARV, Clero, Libros, 2.972 y 3.026. Coinciden en la mayoria de los casos o
se complementa con el texto de MORERA, J. B., o.c.

78. La gran contribucién de D. Diego con el monasterio en ARV, Clero,
Libros, 3.026. Sigue esta {uente MORERA, J. B., o.c., pp. 122-124. Y a éste BRUNA,
D., Un gran mecenas valenciano del siglo XVII: D. Diego de Vich. Tesis de licen-
ciatura, 1956, Valencia. Facultad de Filosofia y Letras, s. a. original mecanografia-

do s. fol.
79. ARV, Clero, Libros, 1.361, fols. 36 y 45. ARV, Clero, Libros, 1.117,

fol S
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cerca del huerto —aunque en 1704 se volvié a ampliar— y aseguro el
puente con estTibos de piedra y argamasa *. No sin c,ierto c%r ull
Morera le consider0 excelente maestro albafil. En 1677 se hich)g u O
casa para carpinteria y hospital de mujeres, I6gicamente fuera derllaa
claus1,1ra, y un afio mas tarde se concluyé el refectorio derriband
las bovedas que no estaban en proporcién y construyendo nuevaO
para que todas armonizaran. En 1679 el maestro Juan de la Ca X
vqlwo a poner los antepechos en el claustro, que en su dia quitd Is)a
Diego. Hacia 1686 y 1687 se hizo lo propio en el claustro dqe arrib .
y se chaparon las paredes de azulejos. Hacia finales de siglo f1 "
P,edro Faus realizo obras en Xixara, y cabe suponer que en I§ al e
ria llamada de Moncada. Al menos desde 1695 se trabajé en 2;113-
puesto que el maestro de obras Gaspar Dies intervino como ex erti;
€se mismo aﬁo y modificé lo iniciado. En 1702 se pavimenlié 1
claustro de piedras blancas y negras por 1.000 libras: en 1704 y
c}gaparon con azulejos las paredes del refectorio nuevo 3/ se hicierss
obras en el remate de la torre y se colocé nuevo el reloj, en 1727 se
tr}?§1211d0 el hospital frente a la puerta de la cocina; en 1749 se ensan-
;ugvaae;erlc;sn; hospederia con;truida en 1657, que se hizo toda
e oo | ud’ ); en 17'52 se hizo la .garrofera y cuadra. En todas
B oo d;e) Sac; aneursct:flsrt:npglotagonlsmp eci maestro de obras fray
' : , monasterio durante toda la pri
mitad de siglo, hasta su muerte en 1752. En 1761 ST altura
de la panda sur del claustro para dar m.a ) a o s el
. yor desahogo a las
21117%3 izel\;;: (;:cl)nsu!ta con el prestigioso fray Franciscog Cabezag,e;/d:rsl
g ug)omlfrr_lo con el oeste, poniéndose balcones de hierro;
Ay I;, 177r§ 0] y campana nueva en la torre de las campanas;
L se mejoraron las conducciones de agua desde la
. » ¥ en 1772 se blanques el claustr 1d '
L e Sng claustro, celda del prior y
L » que ademas se pintd con colores verdes vy
BT uaneses Cgrlos‘ y Lorenzo Soronetti y Pedro Bazzi,
U e Lr;?i:xapecrlllencm altamen?e favorable en otras igle-
queado’ en Valencia Ia; de SZr(: g::l)\cfi:cll%re él:ritzcéon el blfln-
810, asi como la de la Cartuja — ’ ity el e
s o] tuja —tal vez Ara Christi-, y estaba recla-
p lgual cometido en las catedrales de Za
ragoza y

80. Las referencias a este |
© 5di
i e g0 en AHN, Cédices, fols. 284v, 285v, 286v-287,

; bo :
Clero, Libros, 1361, fols. 37y, r3e95 6;91\?5 tejados del claustro y laiglesia en ARV,

Clero, Libros, 1.117, fol » 40v, 41v, 44, 44v, 46y 47. Y
fol. 111. » fol. 14v y 20. La ampliacién de 1a cerca en)i704 en TSC.A&V,

.
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Orihuela *. Se trata en definitiva de obras que poco variaban la dis-
tribucién de la casa. En general, son dependencias secundarias,
fuera incluso del recinto de clausura. En éste dominan las actuacio-
nes que persiguen un cierto lujo mediante revestimientos que jue-
gan con el contraste cromdtico o con la brillantez de los azulejos
que maquillaban los materiales basicos empleados.

Durante los Gltimos afios de vida de la casa s6lo se recogen obras
de mantenimiento . En el siglo x1x, de fuertes convulsiones para la
vida del monasterio, se transgredieron diversas condiciones impues-
tas por D. Diego. J. L. Villanueva sefialé que ain se conservaba un
Devocionario en vitela con muchas miniaturas, muy probablemente
el de Durero, y que los retratos de valencianos ilustres, antes en la
biblioteca, ya se encontraban repartidos por toda Ia casa ®. En 1823
los monjes dejaron en depdsito esta serie a la Academia de Bellas
Artes para que pudieran sacarse algunas copias. En puertas de la
Desamortizacion la comunidad decidié reclamarlos, pero sin duda
los acontecimientos impidieron una respuesta favorable. Antes, en
1824, algunos cuadros que permanecian en la casa pudieron haber
sido vendidos, pues la dificil situacién que atravesaban les impulsé a
vender el érgano y las pinturas, aunque, eso si, excluyendo las del
legado de D. Diego *.

En 1835 se suprimié el monasterio, que entonces contaba con
once monjes y tres legos profesos. Tras su venta en 1838 se desman-
telé ¥. Hoy se persigue la recuperacién histérica y material, en lo
posible, de aquella realidad. Aspiracién a la que nos sumamos con
este trabajo.

81. MORERA, J. B., o.c., pp. 132-133. Algunas tomadas por SOLERIESTRUCH, E.,
o.c. También AHN, Cédices, 525/B, fol. 341 (Pedro Faus, que tomd el hédbito en
1689 y murié en 1702), fol. 349v (fray Francisco de San Agustin). ARV, Clero,
Libros, 1.117, fol. 81v (Gaspar Dies), 197, 198v, 199v y 217.

82. ARV, Clero, Libros, 933, fols. 5v-6; 27 de febrero de 1784.

83. VILLANUEVA, J. L., Viage literario a las iglesias de Espaiia, 1803-1852,
Imprenta Real, Madrid, vol. XXII; 1803, t. I, p. 83.

84. ARV, Clero, Libros, 933, fols. 140v, 160v y 161. Las relaciones e inventarios
de la Academia que recogen las obras ingresadas en BRUNA, D., o.c., docs. 12y 13

85. ARV, Propiedades Antiguas, leg. 193. Expedientes de arrendamiento de la
Murta (1846-1850).
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