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El cine como arma de guerra

PROLOGO

EL CINE COMO ARMA DE GUERRA
-Seis propuestas de reflexion, setenta afios después—

Roma de la Calle
Director del MuVIM

“Los responsables de lo gue sucede en el mundo
somos los escritores y los artistas, porque tenemos
las armas mas formidables que son el verbo y la
imagen [...]. A nosotros nos toca, pues, mover el
mundo con estas armas”

César Vallejo!

Estamos conmemorando precisamente los setenta afos de aquel intenso
y dramatico 1937, en el cual Valencia se convirtié —por el estratégico v
obligado traslado del gobierno, a finales del ano anterior— en la capital
coyuntural de la Il Republica Espafiola?.

! Intervencion del poeta César Vallejo, representante del Perd, en el Il Congreso de Escritores
Antifascistas, en la sesion celebrada en Madrid, el martes 6 de julio de 1937. Cir. Manuel Aznar
Soler y Luis Mario Schneider If Congreso Internacional de Escritares para la defensa de la cultura
(1937). Actas, ponencias, documentos y testimonios. Conselleria de Cultura. Generalitat
Valenciana, Valencia, 1987. Pagis 118-119.

El gobierno republicano se habia trasladado el 7 de noviembre de 1936, desde Madrid a
Valencia, donde permanecio hasta el mes de octubre de 1937,
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Tal celebracion escalonada —a la cual distintas instituciones valencianas se
han sumado, con una amplia serie de iniciativas— admitia, sin duda,
planteamientos y Gpticas dispares, sobre todo teniendo en cuenta la cantidad
de acontecimientos, condicionantes y facetas plurales que, desde el punto de
vista historico, se vinculan directamente con esa emblematica fecha.

Por eso mismo, consideramos muy acertada la decision comun de que la
perspectiva general de la mayoria de los enfoques asumidos —por las
diferentes actividades e instituciones— ademas de contemplar légicamente
multiples aspectos y vertientes de aquella escalofriante situacion historica,
mantenga estratégicamente, como fundamental rasgo compartido, una
especial atencion e interés por las diferentes modalidades culturales
implicadas en aquella coyuntura. Asf la literatura, el cartelismo, las revistas,
la defensa del patrimonio, la educacién, la pintura © el cine se han
convertido, segun los casos, en los principales hilos conductores y
referentes de acercamiento histdrico al periodo bélico de 1936-1939.

En realidad, hay gue reconocer gue pocas veces la palabra “cultura” habla
cido antes tan traida y llevada, como lo fue en aquellos anos treinta de la
pasada centuria. Se planted, asi, la cultura como rasgo aglutinador y factor
de coherencia v actividad en las mas plurales vertientes; fue considerada
abiertamente como palanca de transformacion social; sensiblemente fue
concebida como elemento a defender, vinculandola a un nuevo
hurmanismo revolucionario; siempre se la asumio en calidad de un valioso
bagaje compartido, manteniendo sus raices en el pueblo, y especialmente
era el espejo y el testimonio comun de un irrenunciable compromise frente
al fascismo.

Quedaba claro, con todo ello, que la singular fuerza de la palabra
“cyltura” se conjugaba y reforzaba paralelamente con otras palabras clave
como “libertad”, “compromiso”, “conciencia”, “lucha”, “razon”,
“defensa”, “responsabilidad”, “humanismo®, “mediacion” o “pueblo”.
Y ésa es la particular historia ~de entrega generacional y de participacion
colectiva— a cuya rememoracion reflexiva hemos querido acercarnos, con
maximo respeto y suma emocion, desde ¢l Museo Valenciano de la
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llustracion y de la Modernidad, con una serie de iniciativas que hemos
puesto en marcha durante el 2007.

Sin duda, 1937 fue un ano cargado de solidas iniciativas culturales para el
contexto republicano espanol. Y hablar de cultura supone ineludiblemente
hablar asimismo de palitica, sobre todo teniendo en cuenta la vital coyuntura
de aguel primer anc de guerra transcurrido, desde el levantamiento militar
contra el poder constituido, el 18 de julio de 1936. Una guerra llamada
{injcivil, a sabiendas de su claro y decisivo cardcter internacional.

Es mas, vale la pena considerar que, desde la vertiente cultural, dada la
intensa actividad llevada a cabo en dicho ano, bien podria entenderse,
justamente, esta fecha emblematica de 1937, a la que hoy nos acercamaos,
como el punto algido de aquella celebrada edad de plata® de la cultura
espanola, cercenada luego drasticamente en el ano 1939.

Algunos elocuentes ejemplos de caracter plenamente extracrdinario,
relativos a dicho ano 1937, permitirdn entender estos planteamientos, que
desde el ambito cultural simplemente apuntamaos: el Pabellén Esparfiol de
la Exposicion Internacional de Paris? y el Il Congreso Internacional de
Escritores para la defensa de la Cultura®. Ambos fueron dos ventanas

Jose Carlos Mainer, en la primera edicion de su conocido trabajo La edad de plata (1902-
1931). Ensayo de interpretacion de un proceso cultural, Los Libros de la Frontera, Barcelona,
1975, quizds cerraba prematuramente ese proceso en los inicios de los anos treinta, rmientras
fue, par nuestra parte, siempre pensamos que dnicamente la fecha de 1939 es la que deberia
asumirse como corte definitivo de tal proceso. En su sequnda edicion, ya el titulo revisado hace
plenamente justicia a la apuntada ampliacion de miras: La edad de plata: 1902-1939, Cétedra,
Madrid, 1981

tAAWN Art contra la guerra. En torn del Pavello Espanyol de I'Exposicio internacional de Paris
de 1937 Ajuntament de Barcelona. Barcelona, 1086; Fernando Martin, El pabellon espaiol en
la Exposicion Universal de Paris en 1937, Universidad de Sevilla. Sevilla, 1983.

Con sedes itinerantes, el I Congreso de Intelectuales se desarrollo en Valencia, Madrid,
Barcelona y Parls. Se inaugurd en Valencia el 4 de julio del 37 y se clausurd en Paris el 18 del
mismo mes. La resolucion final fue aprobada por el pleno del | Congreso de Escritores
procedentes de veintiocho naciones. Recientemente, para celebirar el 70 aniversario de dicho Il
Congreso, se ha editado el volumen Valéncia, la ciutat dels sabuts. Socielat Coral El Micalet
Valencia, 2007, Se trata del catalogo de la muestra organizada por la entidad, donde se recogen
Lextos de colaboradeores, abundantes ilustraciones y un DVD
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abiertas por donde aflord lo mas destacado de la cultura republicana que,
como si se tratara de dos gritos de peticion de ineludible ayuda o de dos
espejos testimoniales destinados directamente a influir en el adormecido
ambito mundial, se lanzaron desde la cultura espafiola antifascista hacia la
politica internacional o desde la acuciante politica espanola hacia la cultura
internacional.

En realidad, se convirtieron en dos oportunidades informativas basicas —las
mejores quizas de las que pudo disponer la Republica Espafcla— para
mostrar y demostrar al mundo el alcance de una situacion paradigmatica,
frente a la cual la ausencia de respuestas de las democracias
internacionales, acogidas a la vergonzante trampa moral de la "no
intervencion”s, evidenciaba ya claramente que, a pesar de todo, iban a
sequir haciendo ofdos sordos a esas llamadas de ayuda del Gobierno del
Frente Popular —contra el fascismo internacional-, justificando tal opcion a
base de esgrimir el pobre subterfugio de que se trataba, ni Mas ni menos,
de una estricta cuestion de politica interna espancla.

Sin embargo, de hecho, nadie podria quedar al margen de ese escenario,
donde fascismo y comunismo podrian plantearse, esquematicamente,
como los dos extremos opuestamente mas significativos y potentes de un
tenso continuum explicativo, en cuyo complejo espacio intermedio iban
también a definirse y perfilarse, por contrastacion o arborescencia, otras
diferentes opciones, a menudo no menos radicales (socialismo,
anarquismo, trotskismo, estalinismo), como radicalizada al maximo era
también la situacion cotidiana para los espafioles, por el impacto directo y
las consecuencias de la guerra, que todo lo extremaba y urgia.

Los afos treinta, desde la reflexion estética, presentan ciertamente una
decisiva vuelta de tuerca, en lo que respecta al intenso florecimiento del
compromiso con la dimension humana de la cultura y el arte, sobre todo
si consideramos los dominios de la literatura, las artes plasticas y visuales y
v Piensese gue justamente el 2 de julio de 1939 Alemania o ltalia presentaban al Comité de "no

intervencion” la propuesta de que se reconocietan I derechos de beligerancia de la faccion
sublevada.

El cine como arma de guerra

el pensamiento como claves de referencia y como motores de tal
caracterizacion.

Somos, adernas, plenamente conscientes de que, cuando hablamos aqui
de dimension humana y de la bisqueda de un nueve humanismo, estamos
planteandola, con toda su carga histarica, en su vertiente social, politica y
revolucionaria, en su conexion con el pueblo como raiz axioldgica, en sus
aspiraciones de libertad, autodefensa, formacién integral, dignidad vy
solidaridad. Y todo ello emergia con fuerza, frente a una situacion bélica,
que tenia ya las caracteristicas diferenciadoras y novedosas en los modos
estratégicos e instrumentales de plantearse, convertida, en muchos
sentidos, de la mano del fascismo internacional, en laboratorio de
experiencias y contrastacion de resultados bélicos, para otros inminentes
acontecimientos gue lamentablemente se avecinaban, sobre tedo por una
de las partes beligerantes.

En lo que respecta especificamente al contexto artistico-cultural, que
directamente nos afecta y ocupa, cabe decir que el transito entre los anos
veinte y los treinta habia dejado al descubierto un claro distanciamiento /
rompimiento entre (a) por una parte, las conocidas e historicamente
prestigiosas posturas consideradas vanguardistas, como nucleo
experimental de reivindicacion creativa, como resorte de autonomia y
purismo de las artes, como esencialidad formal del quehacer artistico, en
la busqueda depurada de sus propios lenguajes, mirande precisamente
hacia el contexto y los modelos internacionales’; y (b), por otro lado, el

7 Quisiera citar dos textos que se acercaron, de manera muy diferente, en nuestro contexto
histérico espafiol, al tema del nuevo arte que las vanguardias propugnaban. Por una parte
tenemos a Guillermo de Torre, paradigma de estudioso de nuestro arte de vanguardia, con su
trabajo, convertido en clasico, Literaturas europeas de vanquardia. Claramente el
distanciamiento entre arte y politica estd en la base de sus planteamientos. Par otre, es obligado
citar el conocido texto de La deshumanizacion del arte de José Ortega y Gassel, con sus
caracleristicas reivindicaciones y amplias sospechas frente a la dimension humana del
vanguardismo. Ante ambas posturas, una nueva y comprometida rehumanizacion del arte se
perfilaba revulsivamente, pues, como una alternativa “otra”, posible y radicalizada, desde la
mano tendida de la politica, es decir desde el hombre entero que, como tal, se enfrenta
vitalmente a la existencia. De hecho, una diferente accion / actitud revolucionaria y claramente
comprometida iba apuntandose.
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apuntamiento inequivoco de una creciente sensibilidad neorromantica,
tocada de intenso compromiso y franca politicidad, que postula una
especie de rehumanizacion del arte y promueve una vocacion social para
la naciente literatura de avanzada, que —a caballo entre las inquietudes de
los jovenes intelectuales, cada vez mas autoconscientes de la situacion y
también de los atisbos crecientes de un obrerismo revolucionario— van
preparando la necesaria ruptura estética, igual que se avecinaba
abiertamente una demandada transformacion sociopolitica

Frente al hecho de tales rupturas, bien estara que nos preguntemaos por
algunas de las claves que contextualmente posibilitaron esas mutaciones
~dando paso a la gestacion del intelectual antifascista— y por los modelos,
opciones y teorias que encontraron a mano para ser asumidos
estratégicamente como eficaces caminos de intervencion y de praxis, en
tal coyuntura historica.

El contexto internacional se dibuja con facilidad en el primer tercio del
siglo XX, tras la primera Gran Guerra. Hay que tener muy presente el
nacimiento de la Unién Soviética y los hechos gue la hicieron posible desde
1917, con la intensa bipolaridad de atraccion y de rechazo, quizas ambos
viscerales, gue solian rodear tal coyuntura; y pensemaos asimismo en la
celeridad secuencial que supanen, por ejemplo, el crack del 29, la guerra
chino-japonesa y la llegada de Hitler al poder; pero, ademas,
internacionalmente la tension crecerd de inmediato: el Reichstag es
incendiado, se produce la invasion de Abisinia por parte de Mussolini,
surgen los gobiernos del Frente Popular —uno de ellos el espanol-; y en tal
escenografia, después de las represiones del 34 en Espafia, se da el
levantarmiento de Franco en el 36.

Por otra parte, a los modelos ya fuertemente tocados per el desgaste de
la vanguardia, entre nosotros, la situacion real gue los desborda va a ir
aportando, como hemos dicho, otras nuevas [ormulas. Fascismo vy
comunismo no solo van a funcionar como fuertes ideologias catalizadoras,
sino también como polos generalizados de atraccion y de repulsion, asf
es. lgualmente en la vertiente

como maodelos de praxis a todos los nive

1a
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cultural, literaria y artistica encontraran, por su parte, adecuado caldo de
cultivo®.

Pensemos concretamente, desde la dptica de la Il Republica, en el terreno
abonado que suponia para una buena parte de los intelectuales espanoles,
como también lo era palpablemente para muchos europeos, el atractivo,
a veces muy idealizado, del modelo soviética®. Sin tener claro este
panorama, no puede explicarse satisfactoriamente el perfil de los
intelectuales europeos antifascistas, en cuyo marco, mutatis mutandis, se
frata logicamente de encuadrar también a la inteligencia republicana
espafola de los anos treinta.

“ No es nuestro chjetivo, en este prologo, atender a las relaciones del fascismo con la cultura
De hecho, la ndémina de escritores y artistas adscritos al fascismo, tras el levantamiento, es
mucho mas reducida y menos representativa que la republicana. No obstante no faltaron
intereses, preccupaciones, estrategias, mitologias y nombres, en ese sentido. Muy en particular,
hay que terer en cuenta lo apuntado, desce el dmbito falangista. Cfr José Carlos Mainer,
Falange y literatura. (Antologia). Barcelona, tditorial Labor, 1971 Otras referencias
bibliograficas vinculadas a la cultura fascista: Alastair Hamilton, La ifusion del fascismo, Un
ensayo sobre los intelectuales y ef fascismo, 1919-1945, Luis de Caralt, Barcelona, 1973; Julio
Rodriguez Puértolas, Literatura fascista espanola, (Volumen 1= Histonia) Madrid, Akal, 1986;
Enrique Saner, Los intelectuales y la tragedia espanola. Burgos, Editorial Espanola, 1937; Luzy
Tandy & Maria Sferrazza, Giménez Caballero y “"La Gaceta Literaria”. Madrid, Turner, 1977,
Erneste Giménez Caballero, Genlo de Espana. Exaftaciones a una resurceccion nacional y def
munde. (1939), Reedicion, Editorial Planeta, Barcelona, 1984; Alvarez-Casado, Ana lsabel,
Bibliografia artistica del franquismo: publicaciones periddicas entre 1936 y 1948 Fundacion
Universitaria Espanola, Madrid, 1999; Barral i Altet, Xavier (Ed.), L'Art de la Victoria. Belles Arts
i franquisme a Catalunya., Columna, Barcelona, 1996; Aleixandre Cirici Pellicer, La estética del
franguismo. Gustavo Gili, Barcelona, 1977; Angel Liorente Herndandez, Arte e ideclogia del
franguismo. Visor, Madrid, 1995; Juan Carlos Larente Aragon, Los tebeos que feia Franco en fa
guerra civil (1936-1939). Patronato de Huérfanos del Ejército de Tierra, Madricd, 2000; Rosa
Alvarez Berciano & Ramon Sala, £/ cine en la zona nacional 1936-1939. Mensajero, Bilbao,
2000, Maonica Carbajosa & Pablo Carbajosa, La corte fiteraria de Jasé Antonio. La primera
generacion cultural de la Falange. Critica, Barcelona, 2003; Albert Mechthild (Ed.), Vencer no es
convencen Literatura e ideologia del fascismo espanal. Vervaerl. Frankfurt, 1966,

Déjense de momento aparte las complejidades que, en el seno del comunisme, pronto
aportaria la enfrentada copresencia del estalinismo y del troskismo, y la represion
correspondiente del primero sobre el sequndo. Matices gue inmediatamente atlorarian tambien
en el contexta cultural espariol, tan influido por el comunismo v el modela sevielico, de los
intelectuales republicanos. Clr. Jean Elleinstein, £ fenomenao estaliniano. Laia, Barcelona, 1977;
Pelai Pageés, El movimiento trotskista en Espana (193019331 Pepinsula, Barcelona, 1977
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De hecho, en el contexto republicano, la ensefa y el reclamo catalizador
de energias serd antifascista, pero el modelo de mayor relieve, en lo
politico, social, econémica y cultural serd precisamente comunista, lo que
a su vez implica encontrarnos, de inmediato, frente a la teoria y la praxis
del emergente “realismo socialista” ¢,

En estas coordenadas, arte y politica son ya plenamente conjugables y se
muestran intimamente trabadas entre si. El arte ya no es algo "puro”,
autonomo y aislado -ni tiene sentido que lo sea-, sino que se
“contamina”, refuerza e "impurifica” directamente con el aliento de la
realidad y las constantes sacudidas de la vida. De este modo, el nuevo
humanismo revolucionario exigira asimismo nuevos perfiles por parte del
intelectual y del artista comprometidos, tras abandonar —per renuncia,
desilusion, urgencia y/o imperativo ético- cualquier torre de marfil,
atraidos por el objetivo comun de elaborar una “nueva cultura”.

" Fue en el Primer Congreso de Escritores Soviéticos (agosto 1934) en el que la formulacion
oficial de la teoria y del modele del “realismo socialista”, respaldados por Andrei Zhdanov,
quedaron piblicamente aprobados. Sin duda, era el triunfo de la politica estalinista, Las disputas
y las experiencias previas hablan sido largas e intensas, desde aquel Primer Congresa de Cultura
Proletaria (Moscu, octubre 1920) en el que el debate entre si la nueva cultura que se auspiciaba
debia entenderse como la revision recuperadora y el desarrollo subsiguiente de la anterior
herencia cultural histérica {burguesa) o mas bien deberfa plantearse y definirse la cultura
proletaria tras una radical y drastica ruptura previa. Ademas, la etapa del Proletcult, que
auspiciaba la ruptura total y la del NEP, dentro de la politica leninista, que en su flexibilidad
permitia la convivencia del arte proletario con las experiencias de la vanguardia, que admitia que
los companeros de viaje colaboraran intensamente en el seno de la sociedad comunista, ya eran
simplemente historia inmediata, pero historia, al fin y al cabo, superada. Esa era la cruda
realidad. El Primer Plan Quinguenal estalinista (1928) v la Asociacién de Escritores Proletarios
(RAVP), nacida a su sacaire, habian propiciado previamente el Congreso de Kharkow (noviembre
1930} donde ya no se hablaba de “criterios de calidad ni tampoco de producciones literarlas y
artisticas de primer orden” (como subrayaba inteligentemente Trotski, en el marco de una
revolucion permanente) sino de “arte contenidista” y de la subsiguiente predominancia del
fondo sobre la forma, comao omripresente formula basica. De esta manera, paulatinamente la
formulacion del nuevo modelo oficial se habia apuntade como “realismo socialista”. Solo
faltaba ya su acufiacion e imposicion general como dogma estético y Zhdanov la hizo propia,
con todo exito, fuerza y beneplacito. los peligros, pues, de una dictadura artistica se
auspiciaban desde el estalinismo, v se iban consolidando en lontananza. Esta es la polémica y
lensa coyuntura en la que debe plantearse "el caso republicano” de una nueva cultura, influida
desde el sélido prestigio que el comunismo mantenia entre los intelectuales, en torna al fertil y
crucial ano de 1937.

El cine como arma de guerra

Sin embargo, en el caso de los intelectuales espancles vinculados a la
sequnda republica, su adscripcion antifascista y la transformacion de sus
funciones no sélo se inscriben en la defensa de una nueva cultura —que
debe estar junto al pueblo y con el pueblo alzado en armas para su
defensa, dando sentido al “frente popular de la cultura”—, sino que las
circunstancias bélicas conllevan ademas la urgente necesidad de conseguir
el imprescindible respaldo exterior. Habia que atraer y ganar a la opinién
publica internacional y lograr asi la eficaz connivencia de los intelectuales
antifascistas a favor de ese nuevo humanismo.

De ese activo y comprometido contexto histdrico surgié en Espana
precisamente, siguiendo modelos internacionales, la “Alianza de
Intelectuales Antifascistas para la Defensa de la Cultura” .

Consideramos importante apuntar gue dicha organizacion tuvo,
precisamente en Valencia, un perfil muy particular y diferenciado de todo
el resto, por la preponderancia que en ella tuvieron abiertamente los
artistas, junto a los intelectuales, con los que siempre trabajaron estrecha
y eficazmente. En este sentido, sin duda, la presencia revulsiva de Josep
Renau no era, en absoluto, ajena a esta preponderante faceta plastica y
visual, pero tampoco lo fue el gran nimero de artistas comprometidos que
—al igual que habia sucedido antes en la UEAP- se integraron activamente
en la Alianza de Intelectuales Antifascistas, para respaldar, con su amplia y
diversificada labor, a la Republica amenazada.

" En 1932 se habia formade en Paris la AEAR, Asociacion de Escritores y Artistas
Revolucionarios, teniendo como organo de lal asociacion la publicacion Commune. De
inmediato, ras la creacion de la seccion espanola (madrilena) de la AFAR, se plantea poder
disponer de su propio argane: la revista Octubre. Y otra tanto sucede, también en 1932, en la
seccion valenciana de la AEAR, que se denoming, tras una serie de presiones gubermnamentales,
UEAP, "Unian de Escritores y Artistas Proletarios”, también con su propio drgano: la revista
Nueva Cultura, Sera tras el golpe militar del 36 cuando, a partir de la UEAP valenciana, se derive
su propia seccion de la Alianza de Intelectuales Antifascistas. Lo cual sucede tras una serie de
asimilaciones conjuntas de otros grupos, entre ellos el de los intelectuales nacionalistas
encuadrados en la “Accid d’Arl”, de donde se derivara asimismo la sequnda épaca de Nueva
Cultura.
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Tal abundante numero de “artistas plasticos y visuales” se explica, entre
otros motivos, por la existencia de la Escuela de Bellas Artes de San Carlos,
sita en el Convento de El Carmen de Valencia', asi como por la Escuela
de Artes y Oficios Artisticos. No se olvide que, junto a grabadores, pintores
y escultores, también los cartelistas, los fotografos y los profesionales
dedicados al mundo de la imagen cinematografica, con una tarea ingente
y fundamental, participan en este frente de la cultura, como igualmente lo
hiciercn otros artesanos y profesionales, muchos de ellos dedicados
precisamente a las artes graficas y concretamente a la ilustracion. De ahi
también el considerable numero de revistas existentes en la época de
guerra %,

Estructuralmente, cuatro eran las secciones en las que la Alianza de
Intelectuales se habia organizado: (a) Literatura, (b) Publicaciones, (c) Artes
plasticas y (d) Musica, Pero, como hemaos indicado, en Valencia, la Seccion
de Artes plasticas sumaba méas miembros que todo el resto de secciones,
motivo por el que se diferenciaron en ella, a su vez, otros cuatro talleres,
para atender mejor al desarrollo ordenado de sus actividades: (1) Taller de
propaganda grafica y visual, (2) Taller de bocetistas, (3) Taller de arte
popular y (4) Taller de Agitacion y Propaganda ',

Es muy importante que se entienda esa labor de “Defensa de la Cultura”
llevada a cabo también en el contexto interior por la Republica y que

7 Camo es sabido, desde 1768, ano en que se cred la Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos en Valendia, existia y se atendia asimismo, en su seno, la organizacion docente de las
Bellas Artes. Esa larga tradicion formaba parte, pues, de la formacion y de las profesiones
artisticas en Valencia, asi como su influencia es constante en toda la historia del arte valenciano.

" Recordemos solo de pasada publicacienes Lan prestigiosas en nuestro contexta valenciano

como El bugue rojo, Nueva Cultura u Hora de Fspana. Asimismo es abligado traer a colacion la
revista Nuestro Cinema, de luan Piqueras. A este respecto, puede consullarse la antologia
preparacda por Carlos y David Pérez Merinero, Del cinerma como armas de clase. Fernando Tarres
editor, Valencia, 1975

“ Para valorar concretamente el aporte de la Seccion global de Artes Plasticas en el marco de
la Alianza de Intelectuales y en general, en el contexto del frente popular de la cultura durante
el periodo de la guerra espanola, debe consultarse la interesante y minuciosa aportacion del
profesor Rafael Pérez Contel, Arfisias en Valonoa 1936-1939. (2 volumenes). Colecdon “les
nastres arrels”. Conselleria de Cullura Generalital Valenciana, Valencia, 1986,
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incluso se compare adecuadamente con los hechos de relevancia externa,
de alcance mas internacional. De este modo, si conmemoramos la
Exposicion del 37 en Paris o la celebracion del Il Congreso Internacional de
Escritores para la defensa de la Cultura, con idéntica intensidad deberia
conmemorarse la esfarzada politica cultural republicana y sus logros
internos '®, dirigida, por una parte, eficazmente contra el analfabetismo
(Milicias de la Cultura, apertura de Escuelas e Institutos Obreros) y, por
otra, en favor de la cultura popular y sus actividades creativas vy de
difusion. No debe olvidarse tampoco, en ningun momento, su sensible
interés por la salvacion del patrimonio artistico espanol durante la
contienda (en agosto de 1936 se cred La Junta de Proteccion e Incautacion
del Tesoro Artistico Nacional) ¢, o el ya citado traslado de los intelectuales
y artistas a Valencia y la constitucion de la celebrada la Casa de la Cultura
de Valencia, queriendo rememorar, de esta manera, las actividades del
histérico Ateneo de Madrid, en aquellos dificiles momentos y facilitando
un lugar adecuado para la creacion y la investigacion de artistas e
intelectuales. La inteligencia evacuada necesitaba ciertamente un espacio
y unos medios para el desempeno de su propia labor /.

Por supuesto que la historia del arte ha tardado en reconocer el interés de
una serie de manifestaciones artisticas, que hoy consideramos basicas e
imprescindibles para historiar adecuadamente este periodo de nuestra

memoria compartida. Arte expandido, al fin y al cabo, desarrollado en

épocas de urgencia y de necesidad, pero paradigmaticamente resuelto

" Como se ha apuntado, dicha pelitica cultural republicana estuve arientada, de manera oficial
y abierta, por el partido comunista. Sus esfuerzos reales y su prestigio entre los intelectuales era
evidente v no solo entre los afiliados al partido.

v Es obligado ctar, en este sentido, el libro Josep Renau, Arte en peligro 1936-7939.
Ayuntamiento de Valencia & Femando Torres editor. Valencia, 1980. Tambien cabe hacer
constar que desde el 5 de enero de 1937 exislic una Junta de Incautacion en Valencia, gue tuvo
a su cargo la custodia de los fondos patrimoniales del Cotegio de Patrarca y los del Archivo de
la catedral de Valencia, entre otros

' No estuvo exenta de polémicas y lensiones su existencia. Pero es indiscutible su tarea: se cred
una importante biblioteca, con la estratégica secaon de periddicos y revistas. Se contorma
igualmente un archivo de guerra. Tambien fue acliva la seccion de publicaciones, asi como sus
frecuentes actividades abiertas al piblico v especialistas, sobre tode las convocatorias de aclos
culturales y de copferencias. Antonio Machado presidia el Patronato de la Casa de la Cultura
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también con plena eficacia y calidad. Tal ha sucedido, por ejemplo, con el
cartelismo, la fotografia, el cine v la propaganda y también con el estudio
de la vertiente plastica y visual de las revistas, de los informativos
cinematograficos, de las peliculas, asi comoy de otras publicaciones
periddicas, muy especiales, propias de tal coyuntura bélica. Otro tanto
ocurrird, luego, con los numerosos dibujos, relatos, escritos carcelarios
realizados por los artistas y literatos republicanos, tras el 39. También el
largo paréntesis de la dictadura franquista ayudé a este obligado silencio,
a la pérdida y destruccién de documentacion y al extranamiento de estas
relevantes vertientes creativa.

Desde la Casa de la Cultura de Valencia o desde los talleres de la Alianza
de Intelectuales Antifascistas, desde los centros de edicion de las revistas o
desde las Milicias de la Cultura, la toma de posicion de los artistas,
escritores, profesionales de la imagen, asi como los abundantes
testimonios de su compromiso historico con la legalidad republicana
fueron tan abundantes como patentes.

= =

Entre los tipos de actividades que el programa del Museo Valenciano de la
llustracion y de la Modernidad considera fundamentales, se encuentran,
por supuesto, los ciclos cinematogréficos, desarrollados pericdicamente en
el MuvIM. Por lo comun y siempre que es viable, se llevan a cabo en
colaboracion con otras entidades, para dejar bien patente el principio de
abierta interrelacion, que hacemos nuestro y que compartimos asimismo
con otras diferentes instituciones —museisticas, universitarias, empresa-
riales y académicas— mostrando, de manera empirica, la eficacia que
supone aplicar sistematicamente la sinergia y la optimacién de recursos, de
forma recurrente y negociada.

De esta manera, reactivando y poniendo al dia la recordada formula de las

experiencias del Cineférum, en cuyo marco muchas generaciones nos
formames —en multiples sentidos -, el Museo Valenciano de la llustracion y
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de la Modernidad quiere extender a las actividades en las que el cine
deviene protagonista, las mismas pautas de rigor y de comprometida
indagacion, que pone en marcha en sus planteamientos museologicos
generales y en sus concretas estrategias museogréaficas, haciendo que toda
iniciativa emprendida, por nuestra parte, se vea programaticamente
coronada por el estudio, el didlogo vy la reflexion. Sin duda, la acogida que,
hasta el presente, estan teniendo nuestros proyectos no debe ser ajena a
la coherencia de estos principios v a la operatividad de estas decisiones,
asumidos unos y otras globalmente por los equipos de investigacion,
educacion y programacion del museo.

En esta ocasion, el singular hilo conductor que ha hecho posible tal
colaboracion, en el actual ciclo cinematografico —Espana en armas. El cine
de la guerra civil espanola— hay que situarlo en torno a la citada
canmemoracion ciudadana e institucional de los setenta afos de aguella
historica ubicacion de la capitalidad republicana en Valencia. El MuVIM ha
querido sumarse a esa celebracion con esta concreta iniciativa de caracter
cinematografico, al igual que previamente también ha atendido a otras
vertientes con el mismo fin conmemorativo.

Asi, este centro museistico, en colaboracién con el Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia (MNCARS), ha presentado en sus espacios expositivos,
entre los meses de julio y septiembre, de este mismo afno, 2007, una
excelente exposicion titulada Revistas y Guerra 1936-1939'8. En este caso,
se atiende a las muy numerosas publicaciones periddicas, generadas, en
ese trienio, desde los dos bandos beligerantes, con amplia informacién
grafica y un extenso y autorizado estudio sobre el tema.

12 En paralelo a la muestra, se ha editado un importante volumen de 383 paginas, con el mismo
titulo Revistas y Guerra, 1936-7939 par parte del MNCARS & MUVIM, Valencia, 2007. La
publicacion, coordinada por Jordana Mendelson se ha convertido en un documento
fundamental, para los investigadores y estudiosos del tema, dada su extensa informacion, sus
apéndices, sus fichas técnicas y las abundantes imagenes en blanco y negro y color
incorporadas. La colaboracion de Carmen Ripollés ha sido basica para la tarea de catalogacion
documental
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Igualmente se ha editado, por parte del MuVIM, en esa misma linea
conmemorativa, bajo el titulo de Quatre segells per a la Republica, una
tirada de cuatro sellos, que habian sido preparados por el grafista Mauricio
Amster (Lvov, Polonia 1907 - Santiago de Chile, 1980) para la Il Republica
Espanola, de acuerdo con AFO, Agencia Filatélica Oficial, destinados
concretamente a la beneficencia infantil y que no se llegaron a emitir en
aquella coyuntura (Navidad 1939), por la Direccion General de Correos de
la Republica Espariola. Nos ha parecido gue tal iniciativa se convertia en un
explicito homenaje a su autor, en el centenaric de su nacimiento ' y
también al momento historico que ahora recordamos. El exito filatélico ha
sido tan amplio coma inesperado.

Con el propasito de completar estas iniciativas expositivas y de edicion, en
torno al contexto de “Valencia capital de la |l Republica Espanola”, el
Museo Valenciano de la llustracion y de la Modernidad, se dirigio, en su
momento, al profesor Vicente Sénchez-Biosca, colaborador asiduo del
MuVIM y especialista en el ambito de la cinematografia, en sus vertientes
historica y teérica, para gue pusiera en marcha y coordinase el presente
ciclo de materiales cinematograficos sobre la guerra civil (1936-1939),
siendo asi —ademas— que acaba de publicar recientemente una
documentada monografia sobre esta misma linea de investigacion, que

ahora nos ocupa®®.

Pronto se complemento la iniciativa con la participacion de otras entidades
valencianas, con las que también tenemos suscritos otros convenios de
intercambio y colaberacion. En este €aso, cabe destacar gue colaboran la
Filmoteca Espafola, IVAC-La Filmoteca de la Generalitat Valenciana v la
© E| tipograto y disenador grafica Mauncio Amister Cats se instald en Madric én 1930, Buen
conacedar de las apaones artshicas del momento, fue uno deos renovadores ce las tendencias

qraficas de prequetra. Iniciada la ¢ antienda se pane al servicio de la Republica, llegando a sel

1, cargo que desampenn

nombrado director de pulilicaciones del Ministerio de Inst uccian Publ
ari Valencia y Barcelona. Cfr. Patricia Molins & Carlos Pérez (Fds.), Mauncio Amstel. Tipégralo
VAN, Valencia, 1997,

Vicenle Sancliez Binsca, Cine y Guerra Civil Espanola. Del mith a la memaona Allanza
Eelitorial, Madrid, 2006; Vicente Sanchez-Biosea (LY, Matenales para una feonografi
trancisce Franco, Archivos de fo Filmateca, n° 42-43.
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Filmoteca de Catalunya. Igualmente, como viene siendo habitual ya entre
nosotros, la Universitat de Valéncia-Estudi General, a través de |a Fundacio
General de la Universitat y del Patronat Especial Martinez Guerricabeitia
han respaldado la iniciativa con la concesion de créditos de libre
disposicion, para los universitarios participantes en las sesiones del ciclo. Y
en esta ocasion también se ha contado, excepcionalmente, con el respaldo
del proyecto de investigacion “Funcion de la Imagen mecanica en la
memoria de la guerra civil espafola” (HUM2005.02010/ARTE. Ministerio
de Educacion y Ciencia) con sede en la misma Universitat de Valéncia.

Desde el MuVIM, donde tendran lugar las seis sesiones cinematograficas,
que integran estas jornadas, concentradas en tres dias completos del mes
de octubre (17, 18 y 19), tal como recage el programa, ya hemos tenido
ocasian, en numerosas convocatorias, de llevar a cabo, bajo el epigrafe
CinemalMuVIM, ciclos periédicos de cine, con sorprendente asistencia y
participacion de publico. Justamente este museo se planteo, desde el
momento de su renovacion, establecer un fecundo enlace entre la historia
de las ideas v la historia de los medios de comunicacion. Y, en esa explicita
charnela de relaciones histéricas, es donde el cine ha encontrado su mejor
y mas logica ubicacion y despliegue cultural. Al proponer este ciclo
cinematografico, hemos querido propiciar una correlativa mirada reflexiva
sobre los préstamos, intercambios y colaboraciones que los medios
audiovisuales, sustentadores de las imagenes y de su historia, han hecho
posible para nuestra memoria colectiva y en cuyo desarrollo siguen
desempenando indiscutibles registros, estrategias y posibilidades.

/Como olvidar o relegar —hoy- los fructiferos, arriesgados y relevantes
intercambios e influencias manlenidos histéricamente entre las
experiencias aportadas por las artes visuales —junto con los medios puestos
a su servicio por las respectivas tecnologias— y el desarrollo
correspondiente de las opciones politicas de cada coyuntura? ¢Pueden
separarse, entre si, a ultranza, las vertientes de la politica, de la cultura y
de la tecnologia?
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Los medios de expresion no solo apuntan su desarrollc hacia las
irrenunciables vertientes pragmaticas y comunicativas, sino que con igual
persistencia activan su decantamiento hacia los particulares dominios de Ia
investigacion tecnologica y la creacion artistica. Y precisamente en esos
dominios intermedios, entre el arte y la historia, entre politica e industria,
entre la comunicacion y la investigacion estética, entre publicidad y disefio,
entre la ideolegia y la propaganda, entre poder e informacion, entre la
aventura del pensamiento y la existencia cotidiana hemos querido
establecer el asentamiento diferenciado del MuVIM, frente a otras lineas
museologicas y otros programas museograficos.

Con particular empefio nos atrae y seduce la generalizada vigencia de |a
categoria de la "transvisualidad”. Innegablemente, cada imagen remite,
para su lectura e interpretacién, de manera constante, a otras imagenes.
Lo que equivale a afirmar que toda imagen es inseparable de su contexto
y de su historia. Percibir imagenes supone, por tanto, releerlas y articularlas
en una especie de creciente repertorio o museo imaginario, que no cesa
de crecer y de desarrollarse. Y el cine no sélo no es ajeno a tal
categorizacion, sino gue asimismo se ha convertido en la mas adecuada
palanca justificativa de esa aventura hermenéutica, que por doquier nos
influye. Por eso mismo, ver, interpretar, seleccionar y valorar exige
—queramoslo o no- comparar y relacionar imagenes, asociarlas vy
contrastarlas en nuestra memoria. El ojo y la memoria son extensiones
mutuas y bien trabadas. Lo sabemaos bien. Y la historia del cine es uno de
los mas incisivos bagajes de nuestra existencia y cultura cotidianas.

Por eso, dando la total razon al coordinador del ciclo, se trataba de facilitar
miradas y reflexiones sobre la historia del cine de la guerra civil,
proyectando materiales cinematograficos procedentes de credos e
ideologfas diferentes, que reflejaran directamente contextos, discursos e
informaciones dispares, como reflejo histérico de “ambas Espafas”. Era,
por tanto, necesario e imprescindible arbitrar toda una serie de singulares
eleciones tematicas. Y, en ese sentido, nos parece muy acertada la decision
de procurar -en medio de ese puntual juego selectivo- que cada una de
las seis sesiones fijadas, es decir que cada bloque de propuestas
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cinematograficas presentadas, abordara particularmente una distinta
cuestion, en medio de este dilatado espectro de opciones viables, a las que
ha habido gue enfrentarse reflexivamente, a la hora de la eleccién. Seis
conferencias acompanadas de una cuidada seleccion de materiales a
proyectar, producidos durante la contienda o en los afos de la inmediata
poguerra, representativos, en cualquier caso, de las diferentes tendencias
politicas activas en esa histérica coyuntura?’. De hecho, las fechas de
produccion oscilan entre 1936y 1942,

Asimismo, todos los profesores —que han preparado cuidadosamente sus
intervenciones y han redactado sus textos para ser incluidos en el presente
volumen— son destacados especialistas??, procedentes de cinco presti-
giosas universidades (Universidad de Paris IV, Universidad de Belfast,
Universidad Auténoma de Barcelona, Universidad Complutense de Madrid
y Universitat de Valéncia-Estudi General), reflexionan sobre facetas
complementariamente diferentes, con el fin de presentar un plantea-
miento poliédrico del complejo ambito historico tratado.

Las sejs propuestas de reflexion que estructuran el ciclo son las siguientes:
“La produccion anarquista” es analizada por el profesor Roman Gubern;
de "La produccion comunista y soviética sobre la guerra civil” se encarga
el profesor Daniel Kowalsky; “La vision de los Estados Unidos de la guerra
civil” se ha encomendado a la profesora Sonia Garcia Lopez; la situacion
de “Madrid entre dos frentes” es estudiada por el profesor Rafael

1 Se ha procurado que el anarquismo, el comunismo, la falange, las obsesiones franquistas o
la mirada exterior estén representados en los materiales proyectados, asl como que las
intervenciones de los conferenciantes se centraran igualmente en tales divergencias y
planteamientos dispares.

2 50l0 a modao de informacion, aportamos algunas referencias bibliograficas de sus respectivas
investigaciones, sobre el tema. Roman Gubern, Raza. Un sueno del general Franco, Ediciones
99. Barcelona, 1977; Id., 1936-1939. La guerra de Espafia en la pantalfa. Filmoteca Lspanola.
Madrid, 1986; Nancy Berthier, Le franquisme et son image. Cinéma et propagande. Presses
Universitaires du Mirail. Toulouse, 1998; Daniel Kowalsky, La Union Soviética y la querra civil
espafiola. Una revision critica. Critica. Barcelona, 2003; Sonia Garcia Lopez, “Lagrimas en el
lodo. La imagen de Franco en Madregilda” en Archivos de la Filroteca n® 43. Febrero, 2003,
pags. 172-185; Id., Ernst Lubitsch. Ser o no ser. Paidos, Barcelena, 2005; Rafael Rodriguez
Tranche & Vicente Sanchez-Biosca, NO-DQ. El tiempo y la memoria. Catedra/Filmoteca
Espancla. Madrid, 2000,
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Rodriguez Tranche; mientras que el analisis de la version de Franco de la
guerra civil —Raza- ha sido tarea de la profesora Nancy Berthier; por su
parte, Vicente Sanchez-Biosca investiga la contraposicion entre la muerte
de dos mitos, “20 de noviembre. Lideres y santos: José Antonio y Durruti”.

Se trata, sin duda, de vertientes diferenciadas, a pesar del hilo conductor
general que enhebra y aglutina légicamente el proyecto en su totalidad.
Nos encontramos asi, en estas jornadas, desde la obligada mirada hacia la
produccion cinematografica documental sobre la guerra civil, hasta la
reconsideracion del hecho filmico, en una paradigmatica situacion bélica;
desde la responsabilidad y funciones de la realizacion cinematografica en
coyunturas limite, hasta el estudio de las diferentes estrategias
institucionales empleadas en los servicios de difusion y propaganda; desde
el acercamiento testimonial propio del medio cinematografico a las
actitudes de los protagonistas del conflicto, a la marcada contrastacion
informativa que el cine ideoldgicamente puede plantear frente a la
realidad beélica; desde la aproximacion propiamente historica al tema, que
efectia el reportaje, hasta la consideracion estrictamente narrativa, que
potencia y hace suya la ficcion. El abanico ha sido, pues, perfectamente
calculado, paso a paso, en su interesante y amplia diverificacion.

De este modo se han programado proyecciones de diversa autoria. Entre
autores espanoles: de Angel Villatoro, Defensa de Madrid (1936); de
Mateo Santos, Movimiento revolucionario en Barcelona (1936); de
Valentin R. Geonzalez, la sifla vacia (1937); de Edgar Neville, Ciudad
Universitaria (1938); y de J. L. Saenz de Heredia, Raza (1942). Entre autores
internacionales: de Herbert Kline & Geza Karpathi, Heart of Spain (1937);
de H. Cartier-Bresson & Herbert Kline, Return to iive (1938). También se
ha recurrido a materiales cinematograficos de cufio directamente
institucional: de Laya Films, Lenterrament de Durruti (1936); de la CNT
/FAVSUER, £l entiero de Durruti (1936); de la FAl, la toma de Siélamo
(1937); v del Departamento Nacional de Cinematografia, jPresente!
(1939). Maleriales, en general, de dificil acceso para el dudadano y que
van a permitir un adecuado recorrido critico por la historia.
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Por dltimo, merece la pena volver a subrayar la singular ocasion de esta
actividad de CinemalMuVIM, en su seplima edicién, esta vez con el
singular protagonismo de nuestra propia historia, sometida a relectura. A
ello han colaborado, como hemos indicado, distintas entidades (filmotecas
y univeridades) y numerosas personas, de dentro y fuera del MuVIM, las
cuales han hecho posible primero el proyecto y luego la aventura de su
realizacion. Entre ellas contamos muy especialmente a los conferenciantes,
a los responsables de esta edicion —Ricard Trivifio, Josep Monter y Eva
Ferraz—, a los organizadores de las jornadas y al coordinador del ciclo,

profesor Sanchez-Biosca.

Por todo ello, a unos y a otros, nuestros mejores agradecimientos, que
deseamos hacer extensivas asimismo a cuantos participan, de manera tan
fiel y efectiva, con su asidua asistencia e intervenciones en estos ciclos de

actividades cinematograficas.

Valencia, octubre de 2007
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