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Mémoire du cinéma espagnol (1975-2007)
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hispanique contemporain, cinéma et mémoire. Elle a édité avec Bernard Sicot Images d’exil :
En el balcon vacio (Jomi Garcia Ascot, 1962), Regards n° 10, Université Paris X-Nanterre,
CRIIA / GREX, 2006.

Séren Brinkmann : enseignant-chercheuraudépartementdes cultures romanes de1’Université
d’Erlangen-Nuremberg, Allemagne. Domaines de recherches: Histoire contemporaine du Brésil
et d’Espagne, questions d’identité nationale, politique de la mémoire. Publications récentes:
avec W. L. Bernecker, Kampf der Erinnerungen. Der Spanische Biirgerkrieg in Politik und
Gesellschafi, 1936-2006. Nettersheim, 2006 ; Katalonien und der Spanische Biirgerkrieg.
Geschichte und Erinnerung, Berlin, 2007.

José Luis Castro de Paz : professeur en communication audiovisuelle & I’Université de
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herido. Los turbios afios cuarenta en el cine espariol (1939-1950) (Paidos, 2002) ou Cine y
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des survivants des camps de concentration au Chili (1973-2005). 11 a publié de nombreux arti-
cles sur la représentation de la violence d’Etat dans la narration et un livre intitulé La imposible
voz. Memoria y representacion de los campos de concentracion en Chile : la posicion del testigo

(2005).

Delphine Robic-Diaz : enseignante a Paris III, en cinéma. Docteure és cinéma et audiovi-
suel. Spécialiste du cinéma de guerre, elle est ’auteure d’une thése consacrée a la représentation
de la guerre d’Indochine (La guerre d’Indochine dans le cinéma frangais (1945-2006). Image(s)
d’un trou de mémoire). Elle a publi¢ de nombreux articles sur le cinéma post-colonial.

Inmaculada Sdnchez Alarcén : maitre de conférences du cinéma-documentaire et d histoire
générale de la communication a I’Université de Malaga. Elle est I’auteure de plusieurs chapitres
sur la guerre civile au cinéma, le cinéma espagnol pendant les années de la transition démocrati-
que, I'image de la femme andalouse au cinéma et la comédie musicale espagnole. Elle a publié
El cine francés y la guerra civil espariola (Barcelona: Libros de la Frontera, 2005) et El cine en
Malaga durante la Transicion (Malaga: CEDMA, 2006).

Vicente Sanchez-Biosca : maitre de conférences en théorie et histoire du cinéma 4 1’Université
de Valencia (Espagne). Il est directeur de la revue Archivos de la Filmoteca depuis 1992. Parmi
ses derniers ouvrages figurent NO-DO el tiempo y la memoria (en collaboration avec Rafael
R. Tranche, 2001), Cine y vanguardias artisticas (2004), Cine de historia, cine de memoria.
La representacion y sus limites (2006) et Cine y guerra civil espariola. Del mito a la memoria
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(2006). 11 dirige actuellement un projet de recherche sur la fonction de I’image mécanique dans
la mémoire de la guerre civile espagnole.

Dagmar Schmelzer : enseignante-chercheuse au département de langues et littératures roma-
nes de I’Université de Ratisbonne. Etudes de langues, économie et civilisation comparée (spé-
cialité cultures ibéroromanes) a Passau (Allemagne) et Salamanque, doctorat 2006. Domaines
de recherche : textes narratifs de I’avant-garde espagnole des années 1920, relations entre les
médias, cinéma espagnol, culture contemporaine espagnole, historiographie et narrativité.
Publications: Intermediales Schreiben im spanischen Avantgarderoman der 20er Jahre. Azorin,
Benjamin Jarnés und der Film, Tiibingen, Narr, 2007.

Pascale Thibaudeau : maitre de conférences a I’Université Paris 8, agrégée d’espagnol.
Auteure d’une thése sur le cinéma de Victor Erice, elle a publi¢ de nombreux articles sur le
cinéma espagnol et hispano-américain. Membre du GRIMH et du comité de rédaction de la
revue Pandora. Co-directrice des Presses Universitaires de Vincennes.

Jorg Tiirschmann : professeur d’université en philologie romane a Vienne, Autriche. Il tra-
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Publications : Film — Musik— Filmbeschreibung, Miinster, 1994 ; Serialitdt. Eine Geschichte der
Zdsurtechniken in Literatur und Film, Berlin, 2008. Co-direction avec A. Paatz, Fine Literatur
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glocales. Cine espatiol en el cambio de milenio, Francfort-sur-le-Main/Madrid, 2007.

Rafael R. Tranche : maitre de conférences a I’Universidad Complutense de Madrid.
Co-auteur, avec Vicente Sanchez-Biosca, de NO-DO el tiempo y la memoria (2001). Prépare
actuellement un ouvrage, avec le méme auteur, sur la propagande cinématographique du camp
nationaliste pendant la guerre civile.

Collaboration rédactionnelle : Frangoise Puaux, Roland Schneider et Monique
Martineau.

Iconographie : nous tenons a remercier Basilio Martin Patino, Anne-Marie Jolivet, Péter
Forgacs, Helena Taberna, et les producteurs du film Canciones para después de una guerra;
La Linterna Magica, La vaquilla de Berlanga ; la société de production Jet Films S.A,,
El perro negro: Cesar Messemaker de Lumenfilm d’Amsterdam, Soldados de Salamina;
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producteur de Lamia Producciones Audiovisuales.

Magquette : Francoise Puaux.

Traductions : Nicolas Blayo, Elspeth Mc Omish, Ute Retzlaff, Jean-Christophe
Vandevelde, Jiirgen Herz, Annika Herz.

Merci a Nicolas Blayo, Kristian Feigelson, Francis Meunier et Suzanne Orsini pour les
relectures.
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Préambule
La mémoire de la guerre civile dans le
cinéma espagnol : une topologie sur
trois décennies (1975-2007)

par Pietsie Feenstra

A ceux et celles

qui m’ont confié leurs histoires sur les
années 1930 et 1940,

en Espagne, en France, en Hollande...

Cet ouvrage présente « une topographie de
la mémoire espagnole » a partir de la mort de
Franco, en 1975, jusqu’a aujourd’hui et pose
un regard sur trois décennies de ses « images-
mémorielles ». La relation entre les change-
ments politiques depuis la dictature franquiste
et la création par le cinéma national de nou-
velles images sur cette histoire récente ou sur
la guerre civile espagnole, sont 1’axe central
de ce livre.

Rappelons trés briévement la relation
particuliére de I’Espagne avec son histoire
récente. Apres la victoire aux élections des
Républicains en 1936, les militaires ont fait un
coup d’état, provoquant une guerre civile qui a
duré trois ans. Franco a pris le pouvoir, entrai-
nant une dictature durable qui porta méme son
nom. Pendant le franquisme, 1’histoire était un
sujet tabou, car « le caudillo » avait imposé sa
vision des événements. Une censure sévére a
pesé sur de nombreux sujets, entre autres sur
I’histoire récente’.

Depuis 1975, différentes notions de 1’his-
toire reviennent a la surface : la guerre civile,
le personnage de Franco ou les interdits de la
dictature, brisant ainsi les tabous du passé.
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Cependant 1’évolution n’est pas trés claire,
ni linéaire. Et, dans ces interstices, le cinéma
apporte des images qui nous permettent de
penser I’histoire, en posant des questions de
mémoire. Pour illustrer cela, nous avons choi-
si trois périodes politiques qui seront décli-
nées en trois premiers chapitres : la transition
démocratique (1975-1982), les années 1980,
enfin des années 1990 jusqu’a 2007. Les trois
périodes montrent des changements gouver-
nementaux importants concernant la mémoire
historique, I’impact de ces mesures se reflé-
tant, ou non, dans le cinéma national.

Le quatriéme chapitre étudiera les visions
transnationales dans différents pays, comme la
Belgique, la France, la Hollande, le Mexique.
Méme si la guerre « civile » eut lieu sur la
« terre espagnole », comme ’indique le réa-
lisateur hollandais Joris Ivens dans La terre
espagnole (Spanish Earth, 1937), qui décrit
I’engagement international dans ce conflit.
Ivens avait présenté son film, a la Maison
Blanche, au président Roosevelt afin de le
sensibiliser a la question’. Les implications
internationales de cette guerre sont connues,
car celle-ci a souvent été considérée comme
le prélude a la seconde guerre mondiale. En
effet, Hitler et Mussolini soutinrent ouverte-
ment Franco, envoyant de 1’aide militaire. Les
Républicains le furent beaucoup moins, méme
s’ils avaient gagné les élections en 1936. Un
contrat de non-intervention fut signé le 8 aott

Préambule

1936 par, entre autres, la France, I’ Angleterre
et la Hollande®. Staline, lui, s’engagea aux
cotés de la République espagnole, en dosant
son aide afin de prévenir une vraie révolution®.
Les théses historiques sur ces questions sont
nombreuses et nous en indiquons une sélec-
tion dans la bibliographie en fin d’ouvrage.
Les faits historiques sont seulement repris
briévement dans les articles pour illustrer leur
impact dans les images actuelles. Toutefois les
enjeux mémoriels de la situation politique sont
largement illustrés, puisque différentes dates
ont fait ’histoire en Espagne.

Cinéma : Uart de mémoire

La question centrale de cet ouvrage est
d’étudier le dialogue entre les mesures politi-
ques gouvernementales et le réle du cinéma,
qui analyse le passé sur grand écran. Le ciné-
ma pense la mémoire, nous la donne a voir et,
ainsi, la théitralise. Nous sommes témoins,
devant ces images, d’un passé espagnol trés
complexe. Le point de départ de toutes les ana-
lyses est historique et esthétique, mélangeant
a la fois fiction et documentaires. La topo-
graphie de la mémoire peut s’expliquer par
des topois, des « lieux de mémoire » qui ont
jalonné le panorama du cinéma espagnol : ce
sont des films qui ont marqué le public (succes
d’entrées en salles), la vie politique (mesures
de commémoration), les commissions de cen-
sure (aprés sa suppression en 1977).

Dans ce contexte, nous tenons a citer quel-
ques livres fondamentaux concernant ces
questions. En 1986, I’historien Roman Gubern
a traité de la représentation de la guerre dans
La Guerre d’Espagne a [’écran (1936-1939 :
La Guerra de Espafia en la pantalla)’. La
méme année, en France, Marcel Oms publiait
La guerre d’Espagne au cinéma. Mythes et
réalités®. Les deux auteurs analysent avec
précision les enjeux historiques de 1’époque,
et leur représentation au cinéma. Les deux
publications ont fait date. Cependant les ques-
tions de mémoire changent dans les différentes
périodes politiques en Espagne. Depuis 1986,

des publications importantes étant sorties sur
ces questions en France’, nous resterons fidele
a I’idée de « topologie ». Un livre fondateur
dans ce domaine est celui de Vicente Sanchez-
Biosca, Cinéma et guerre civile espagnole
du mythe a la mémoire, publié en 2006 en
Espagne®. Sanchez-Biosca propose une topo-
logie importante, actualisant les différents
registres de la mémoire par un point de vue
actuel.

Le présent livre tient & rendre hommage a
toutes les publications précédentes et souhaite
s’inscrire dans cette tendance. Aujourd’hui,
nous étudions les questions de la mémoire sur
plusieurs décennies dans le cinéma espagnol,
« migrant » & travers le temps et I’espace. Ce
cinéma national de plus en plus étudié nous a
permis de réunir des spécialistes d’horizons
divers (européens, américains, brésiliens),
offrant une richesse de méthodes d’analyse
tout en restant fidéles a la question centrale :
le statut des images sous différentes périodes
politiques, les questions de la mémoire espa-
gnole ayant évidemment changé depuis 1975.
Au moment de la préparation de ce livre, la
loi d’octobre 2007, sur la mémoire historique,
venait d’étre votée. Ainsi les articles transcri-
vent-ils & leur fagon, cet air du temps : com-
ment revoir la période récente.

Comme le débat est trés vif en Espagne, les
trois premiers chapitres sur le cinéma national
débutent par une analyse des théses historiques
en vigueur sur la situation politique. Ensuite
les auteurs prennent la parole librement, ce
qui permet de contester, ou non, ces théses
historiques. Aujourd’hui, outre le fait d’étu-
dier I’histoire récente, la transition est aussi
analysée de fagon critique. Le fameux « pacte
d’oubli », présenté comme un pacte réglé par
I’établissement franquiste, « effagant» les
débats historiques pour passer a la démocra-
tie, peut contraster avec ce que montrait le
cinéma. Les images posent quelquefois des
questions qui dépassent largement les mesures
politiques. Le cinéma espagnol a toujours su
nous impressionner par son langage créatif
sur ces questions. Il n’est qu’a voir les ccuvres
de Buiiuel, Saura ou Erice. Ils ont su montrer
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que le cinéma est, par excellence, « I’art de
mémoire » par sa fagcon de poser des questions
avec les images. Outre ces réalisateurs tres
connus en France, nous souhaitons compléter
ce tableau en parlant d’autres cinéastes renom-
més comme Pedro Almodovar, qui ignore en
général la question historique, Basilio Martin
Patino, Jaime Camino, Luis Garcia Berlanga,
Vicente Aranda ou Eloy de la Iglesia. Pedro
Almodévar entrera dans cette étude, car son
discours réagit d’une certaine maniére au
franquisme. Nous sommes également heureux
de publier deux entretiens : le premier avec
Basilio Martin Patino, ’autre avec Héléne
Taberna, sur son nouveau film La bonne nou-
velle (2008). Elle est la premicre femme a avoir
tourné un long métrage sur la guerre civile, ou
I’église joue un réle central, ce qui est €gale-
ment novateur. D’autres nouveaux sujets sont
aussi traités, comme le changement de la place
de la femme dans la société du point de vue
1égal’ : Pas (2005)' de Federico Luppi repense
la transition et la mutation des idéologies, cette
fois dans les espaces privé et public.

Ce présent ouvrage propose de fournir une
vision générale de la richesse de ce cinéma
national, sans prétendre a 1’exhaustivité. Pour
bien comprendre ce retour en arriére, toutes les
périodes étudiées sont « révisées » : la période
de la transition (1975-1982) d’abord, comme
une nouvelle période aprés la dictature, les
années 1980 ensuite, marquées par une conso-
lidation de la démocratie sous le gouvernement
socialiste : quelle est donc la place du cinéma
dans ce débat ? Puis la derniére période, des
années 1990 jusqu’a aujourd’hui, avec un
retour de la question historique. Le dernier
chapitre traite des questions transnationales,
afin d’illustrer la remémoration du conflit
espagnol dans d’autres pays.

Analyser le statut de ces « images-mémo-
rielles » permet de découvrir des questions
posées sur le passé et sur I’histoire récente.
La richesse des articles en témoigne en déve-
loppant de nombreux concepts : « la mémoire
communicative », « médiatisée », « la vieille
mémoire des témoins », les « lieux de mémoi-
re »!'. Leurs visions se réunissent dans cette

composition, comme un orchestre qui fait
vibrer les différentes voix musicales de la par-
tition. Nos regards ont ainsi migré vers I’his-
toire espagnole et ont mis en lumiére certaines
questions fondamentales sur sa mémoire.
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