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Ejercicios tridimensionales con modulos prismaticos
reutilizados

Preambulo

La dificil convivencia de la experiencia artistica con la actividad docente, que es uno
de los aspectos que pretende abordar este Congreso, y alln més cuando se supone que
esa practica debe ser generalizada a todos los individuos, me ha llevado a disefiar en mi
trabgo como pofesor universitario, una serie de trabajos por medio de los cuales los
estudiantes de Magisterio puedan descubrir y desarrollar sus personales capacidades
artisticas que, en mi modesta opinidn y pese a que no las han desarrollado durante su
escolaridad precedente de lamejor de las maneras posibles, son bastante amplias.

Naturamente, no puedo perder de vista que mis alumnos/as esperan que Sus
estudios les capaciten, ademas, para gjercer como maestros, tanto en Educacion Infantil
como en Primaria, por lo que sus espectativas pasan por adquirir una suerte de modelos
a imitar por sus aumnos/as en un futuro no muy lejano. La mayor parte desconfian de
sus propias capacidades y desconfian, por tanto, de las de sus futuros discipulos. siguen
considerando la idea roméantica del genio y aducen que la mayoria de los alumnos seran
incapaces de “dibujar bien” por carecer de las cualidades necesarias para €llo.
Desconocen, también y esto es mas obvio, los contenidos que deben impartir,
considerando e Area como asignatura orientada a la confeccion de efectistas e indtiles
trabajos manuales.

Por todo €llo, una segunda faceta de mi trabajo esta encaminada a dar a conocer esos
contenidos, reflexionar acerca de ellos y, con posterioridad y en consecuencia,
posibilitar que mis alumnos/as sean capaces de adaptar |0 esencial de sus actividades a
la futura practica docente en aguellos niveles en los que ellos/as deban gercer.

Lo que ahora presento es el resultado de una serie de trabajos desarrollados durante
estos Ultimos siete afios en los gque intento compaginar algunas de estas consideraciones
y que, independientemente de su posible aplicacion en un aula de Educacion Primaria,
suponen una pequefia demostracion de las capacidades artisticas de una serie de
individuos no relacionados anteriormente con & fendmeno artistico mas ala de lo
imprescindible (Esto es, en la mayoria de los casos, practicamente nada).

Los trabgjos se plantean como parte del programa desarrollado en las asignaturas de
“ Fundamentos de las Artes Plagticas y su Didactica” y “ Desarrollo de la Expresion
Plastica y su Didactica I”, de Primer Curso de la Diplomatura de Magisterio del Centro
de Ensefianza Superior en Humanidades y Ciencias de la Educacion “ Don Bosco”. Son
el resultado de sete afos de trabajo en este Centro, hasta hace un afio Escuela de
Magisterio adscrita ala Universidad Complutense.



Se corresponden a asignaturas obligatorias de la Universdad Complutense de
Madrid para las especialidades de Educacion Primaria, Educacion Musical y Educacion
Fisica, para “Fundamentos...” y para la especialidad de Educacién Infantil en el caso de
“Desarrallo...” Son resultado, por tanto, no sélo de una fundamentacién tedrica, sino de
una préctica docente encaminada, por una parte, a desarrollar las capacidades artisticas
de log/as estudiantes de Magisterio sin olvidar, por otra, las posibles aplicaciones mas
précticas y directas de dichas actividades en € futuro eercicio profesiona de estos/as
maestrog/as en los diferentes cursos de la Educacion Primaria.

Mi propdsito es constatar, primeramente, las posibilidades creadoras de cuaquier
alumno/a universitario/a, ain cuando €l cultivo de las capacidades artiticas no haya
ocupado ni su curriculum ni su trayectoria vital anterior. Creo que de la observacion de
los resultados puede deducirse que, con una mas adecuada preparacion en este campo,
la mayoria de ellos/as podrian expresarse mediante la Plastica con una fluidez
sorprendente.

En segundo lugar, a través de la necesaria observacion de los fendmenos artisticos
de su entorno, tanto de autores como de las obras, he pretendido que mis alumnos/as
descubran algunas de las caracteristicas que definen la escultura contemporanea, sobre
todo en su faceta de elemento urbanistico y de manifestacion de un lenguaje no
figurativo.

Después de la experimentacion personal, y para terminar, llega e momento de hacer
compatible la expresion artistica con e desarrollo de los contenidos marcados en e
curriculo de Educacion Primaria en e Area de educacion Artistica. Se trataria de que €
alumno/a de Magisterio fuera capaz de disefiar distintas actividades para los diferentes
cursos en los que es posible que pueda llevar a cabo su labor profesiona. Serian
giercicios adaptados a esos niveles de ensefianza, en las que € mangjo de materiales
reciclados, modulares, geométricos y no redlistas, tuvieran especia protagonismo.
Siguiendo, ademés, los postulados que orientan los contenidos del Area, despojar a estas
actividades de una consideracion meramente pretecnolégica o de trabajo manual. Por
dltimo, también acorde con los contenidos curriculares, dar a conocer a los/as
alumnos/as de Primaria los distintos lenguajes artisticos del siglo XX, sobre todo los
referidos a las manifestaciones plasticas no figurativas, -en concreto las
tridimensionales-, a menudo tan poco tratados o afrontados con una gran carga de
desconocimiento, subjetivismo e irresponsabilidad por parte de algunos/as maestros/as
de este ciclo.

De la realizacion de este tipo de actividades se derivan una serie de actitudes
indudablemente nuevas a la hora de apreciar las manifestaciones artisticas del entorno,
lo que daré pistas de trabajo conjuntas con otra serie de Areas de conocimiento
(Interdisciplinariedad). Amén de una reconsideracion de las propias capacidades y de
los conceptos que pueden ordenar los contenidos curriculares del Area Artistica. Con la
impicacion de materiales no fabricados directamente por log/as dumnog/as, se pretende
concienciar, también, una sensibilidad acorde con el respeto a entorno medioambiental,
la reutilizacion de recursos, etc (Ejes Transversales). La presentacion de los trabgjos
finales en exposiciones sugiere no sdlo el contacto y € conocimiento de otro tipo de
ingtituciones mas regladas (Museos), sino €l fomento de unas actitudes de respeto hacia
los demés, expresado en el respeto hacia sus creaciones (Educacion parala Tolerancia).



1. Fundamentos tedricos

Dentro de las diferentes técnicas encaminadas a desarrollar en log/as alumnogas las
propias capacidades artisticas, aparece el campo de los trabajos tridimensionales. Si, de
entrada, las habilidades en € Area Artistica estéan bastante poco desarrolladas, &
referirnos a la escultura, esta laguna aumenta en profundidad y en extensién: s ha
habido algin contacto, éste se ha limitado a trabajos con arcilla 0 pasta de papel, en cas
todos los casos con un interés reduccionista aplicado a tipico trabajo manual para
“regalar en € Diadel Padre o delaMadre”.

Con € planteamiento de estos gjercicios se pretende no solo evitar esa concepcion
smplista del &rea de la Educacidon Artistica (seglin aparece incluso explicitado en €l
propio Disefio Curricular Base de Ed. Primaria), sSino proporcionar a alumno/a una
vision suficientemente seria del fendmeno escultérico para que sea capaz de desarrollar
en e futuro trabgjos de este tipo con sus alumnos/as, ademas de hacerles entender
algunos de los problemas esenciales con los que la Escultura de este siglo se ha tenido
gue enfrentar.

Tenemos, pues, tres grandes campos de interés u objetivos:

- € desarrollo de las capacidades artisticas de los/as dumnos/as de Primer curso de
Magisterio

- la preparacion de esos/as dumnos/as para su futuro trabajo docente en un terreno
digamos “préactico”

- la adquisicion de conocimientos tedricos sobre determinados fendmenos artisticos
(la escultura del siglo XX en este caso) que forman parte de nuestro Patrimonio
Cultural

Los gercicios aqui desarrollados se dividen en dos tipos de estructuras realizadas en
su totalidad con cgjas de cartdén procedentes de envases no superiores en cuanto a
dimensiones a un Brick de un litro. Como introduccion, a los/as alumnogas se les
presentan algunas obras significativas de la escultura moderna y contemporanea, en
concreto de las que pueden integrarse en los movimientos de la abstraccion geométrica:
Informalista, Congructivista y Minimaistas De €las no solo se vadora la
experimentacion formal con planos, cubos o prismas, Sino que se reconoce la decisiva
aportacion del hueco (espacio-interior) dentro de cualquier manifestacion escultérica
contemporanea.

Para € primero de estos tipos se plantea la posbilidad de utilizar un nimero
indeterminado de cajas, siempre que sean més de tres y que se respete su integridad. Su
colocacion se hara prescindiendo de cualquier interés figurativo o redista, antes a
contrario, explotando las posibilidades expresivas del ritmo o € equilibrio en pos de una
imagen eminentemente abstracta. La obra resultante se desliga del referente realista pero
mantiene la multiplicidad de puntos de vista y la solidez de cualquier manifestacion
escultérica (se entiende solidez por un volumen cerrado rodeado de aire=espacio)

Para €l segundo, € trabajo se centrara en una sola caja que deberd desmenbrarse,
desplegarse, abrirse...manipularse, en suma, para conseguir “liberar” el espacio interior
(contenido por las seis caras de la cgja) integrandolo con €l propio limite externo.



En este caso, d trabgo aborda e definitivo logro de la escultura del hierro
(encabezada por autores como Julio Gonzalez), que desembaraz6 a la escultura de esos
limites interiores-exteriores. Aun prescindiendo de los referentes méds 0 menos
figurativos que acompafiaron a éste tipo de préactica escultérica, lo que interesa es
abordar la probleméatica de los propios limites de la escultura (Problemética que, por
otra parte, es probable supere no slo mis propias intenciones, sino también, y sobre
todo ,los intereses del alumnado universitario de Magisterio)

2. Materiales

El Materia, como ha quedado expuesto, ha de proceder de la reutilizacion de cajas
de cartén con las que habituamente pueden convivir logas aumnos/as con o que,
ademés de aprovechar las posibilidades creativo-expresivas de dichos materiales, logas
alumnog/as pueden trabgjar en € centro escolar los conceptos de reciclado y
reutilizacion de recursos materiales.

Para la colocacion y sujecion de los modulos (las cagjas), se cuenta con cuaquier
medio que e alumno considere necesario, aunque se sugiere bien un aambre (que, de
no ser rigido dificultaria la estabilidad definitiva de la estructura), o bien una serie de
palillos de madera planos, los cuaes estarian colocados en € interior de las cajas
resultando invisibles, por razones estéticas e incluso éticas, a espectador. En los casos
en gue fuera necesario, la cgja o cajas utilizadas en la base, deberan rellenarse con algin
material que facilite su estabilidad (arena, por egemplo). Se cuenta, ademas, con
diferentes Utiles para cortar y pegar asi como papeles de colores o pintura para dar los
acabados finales.

3. Desarrollo delosgercicios
3.1.  Ejercicio con varios modulos adicionados

MATERIALES: varias cgas, pegamento, cortatramas, palillos planos, pintura o
papel de colores

CONDICIONES: - deben utilizarse las cajas sin manipular

- @l resultado final no debe ser figurativo

- las cagjas deben disponerse considerando la multiplicidad de
puntos de vista propia de las manifestaciones escultoricas

- la disposicion de las caas intentard dar relevancia a los
elementos ritmicos y dinamicos mediante la sustentacion en las aristas o vértices,
buscando equilibrios, asimetrias...

PISTAS DE TRABAJO: Constructivismo, escultura no figurativa contemporanea,
Arte Minimal, Arte Conceptual, Informalismo...

ARTISTAS: Pevsner, Naum Gabo, Kurt Schwitters, David Smith, Robert Adams,
Chillida, Camin, Amador, Aguilar Feliciano, Torner, Gabino.



3.2.  Ejercicio de desenvolvimiento (Un Gnico modulo)
MATERIALES: Una sola cgja, cortatramas, pegamento, pintura

CONDICIONES: - debera utilizarse solo una caja
- debera ser manipulada, rasgada, rota, desplegada, extendida, etc
- se prescindira de cualquier interés figurativo

PISTAS DE TRABAJO: Esculturadel hierro, Constructivismo, Minimalismo

ARTISTAS: Max Bill, Calder, Hans Uhlmann, Di Teana, Carel Visser, Jean Arp,
Naum Gabo, Pevsner, Julio Gonzédlez, Orensanz, Camin, Chillida, Oteiza, Chirino,
Salamanca, Alfaro, Pevsner,

Los trabajos son realizados en dos sesiones de dos horas, a las que ha precedido
una exposicion tedrica por parte del profesor con ayuda de material fotogréfico referente
a obras y artistas profesionales. Se ofrece la posibilidad de incluir, junto al trabgo, un
posible proyecto de instalacion del mismo en un entorno urbanistico de libre eleccion
por parte del alumno/a.

Tras e trabgo préctico, que sera expuesto con €l resto de las producciones
artisticas del aumnado a la conclusion del curso académico, logas alumnog/as deberan
desarrollar la correspondiente adaptacion del mismo a un aula de Primaria,
considerando los aspectos que se contienen en e Proyecto Curricular. En esta
adaptacion se considerardn Contenidos, Conceptos, Actitudes y Actividades que la
realizacion de estas obras, adaptadas a las capacidades de aumnos/as de Primaria,
puedan apargjar. También entraran en consideracion los aspectos multidisciplinares y
los que hagan referencia alos Ejes Transversales en este mismo nivel educativo.

4. Muestraderesultados

Se ofrecen, a continuacion, algunos gjemplos de trabgjos llevados a cabo bgjo las
condiciones antes expresadas. De €llos puede destacarse la asimilacion de los criterios
previos y una cierta calidad expresiva. En algunos casos, los alumnos acompariaron a
sus producciones de un fotomontaje en € que éstas quedaban instaladas dentro de un
entorno urbano.

5. Conexiones con & ambito escolar

Se ofrecen a continuacion 1o que podrian considerarse como “ minimos’ a la hora de
refrendar las adaptaciones de los/as alumnos/as de Magisterio de cara a su futura
préctica docente. Se trata, en redlidad, de buscar las conexiones de este tipo de trabajos
con € mundo de la educacion en € nivel obligatorio y elemental de la Educacion
Primaria, a margen de su supuesta y/o posible artisticidad.

Log/as alumnos/as deberan confeccionar unas “fichas’ de trabajo similares a las que
se adjunta, en las que adapten €l trabgjo realizado en el ambito universitario a ambito
delaEd. Primaria.



(Se ha tomado como referencia elemental € curriculo de Ed. Primaria propuesto
por el MEC a la hora de definir las pautas de aplicacion de la LOGSE)
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5. Conclusién

El trabajo agui presentado es tan solo una humilde aportacion en lo que considero
no sélo mi ocupacion profesional, sino una de mis principales ocupaciones vitales.

Primero como persona interesada por €l Arte, incluso como practicante del mismo.

La manera en la que accedi a los estudios artisticos, la forma en la que recibi, €
modo —incluso- en que luego he podido gercer los conocimientos adquiridos, me ha
llevado a reflexionar sobre las posibles lagunas existentes en mi formacion.

Después como educador y, mas concretamente, educador de educadores.

Me preocupa despertar en mis alumnos/as las capacidades artisticas que puedan
tener, méxime cuando constato dia a dia que éstas son muchas 0, cuando menos,
muchas més de las que ellos/as hubieran podido imaginar.

Y me preocupa que ellos/as sean capaces de trasladarlas en un futuro inmediato a
sus propios alumnog/as.




Por Ultimo, como padre, preocupado de que mis hijos reciban una educacién
artistica adecuada a sus necesidades, considerando no s6lo su posible dedicacion
profesional al mismo en un futuro, sino su completa e integral formacion en todas las
facetas que componen a la persona, entre las que figura, en todos los individuos —en
mayor o menor medida- |la capacidad artistica.

Aunque en la sociedad en que vivimos no fuera tan imperante la influencia de la
imagen, aunque prescindiéramos de esas intenciones utilitaristas a la hora de llevar la
educacion Artistica a la escuela basica, no cabe duda que mereceria la pena explorar de
una manera mas adecuada las posibilidades de expresion que e lenguaje pléstico ofrece
al individuo. Posibilidades innatas, generalizadas, inseparables de la propia esencia del
ser humano. Posibilidades manipulativas que le separaron y distanciaron del resto de los
animales en un determinado momento evolutivo; y posibilidades espirituales, en cuanto
ala apreciacion y disfrute del arte se refiere, que le siguen diferenciando del resto de las
especies.
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