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L a educacion en e museo

En cada época, las necesidades culturales se han cubierto de una manera diferente. El concepto de Museo
ha variado mucho, nace como coleccionismo en época de los romanos, posteriormente como tesoros
eclesiasticosy reales en la Edad Mediay continua como “ gabinetes de curiosidades “ en el Renacimiento
(mecenas, la burguesiay la aristocracia).

Esen e S. XVIII cuando se crean los museos en su sentido ingtitucional, abiertos a
publico, primero selectivo y después general.
En Espafia, Felipe Il inicid su sentido coleccionista que completaron Felipe I11 y Felpe
IV con obras procedentes de Flandes, Milan y Napoles.
N 1785 con la llustracion se construyd € Museo del Prado que alberga todas estas
colecciones, y en 1868 pasa ha ser Museo Nacional. Es a partir del siglo XIX cuando la
cultura seré patrimonio mundial, pues se abren estos centros atodo € publico.
Yasituadosen el S XX, e concepto museo da un espectacular giro de 180° debido a:

- UNA NUEVA ACTITUD SOCIAL —dgan de contemplarse como algo

distante e inaccesble- CULTURA PARA UNOS POCOS
- UNA NUEVA ACTITUD EN EL CAMPO SOCIAL Y EDUCATIVO-

CULTURA AL ALCANCE DE TODOS.
Pero es a partir de la década de los 60, cuando la educacién en € Museo se convirtié en materia de
reflexion, en primer lugar para pequefios sectores minoritarios de profesionales del museo y en segundo
lugar como nuevas propuestas en el campo de la pedagogia.

Definiendo esqueméticamente las modificaciones experimentadas en los Ultimos afios,
observamos. que se ha pasado de una politica centrada en € objeto (adquisicion,
conservacion, antigliedad, rareza, valor estético interés cientifico) a una politica
centrada en € publico - exposiciones comprensibles de piezas segin unos criterios
didacticos y no Unicamente estéticos.

Las nuevas tendencias pedaglgicas que inciden en ideas como, la educacién
permanente, la educacion através de la experiencia a partir del contacto directo con las
cosas, da lugar a una gran influencia en la concepcidén educativa de la ingtitucion
museistica.

Hoy, estos centros estédn en condiciones de potenciar la producciones propias, como en
la labor de fomento de la cultura en el ambito social en e que se desenvuelve, teniendo
en cuenta € enorme estimulo que e capital cultural acumulado en los museos puede
generar, existe en ellos unarealidad vivay en continua actividad que hay que potenciar.
El esfuerzo de los museos, en la actualidad, por llegar a publico, € interés en los
aspectos de formacion, hacen que se planteen un Departamento Didactico, - en solitario
0 en concierto con otros museos, entidades publicas o privadas, desarrollando un plan
educativo. Su politica se suele centrar en exposiciones temporales que acercan a gran
publico, o bien, divulgan aspectos poco conocidos, exposiciones monogréficas, temas
didacticos, organizacién de programas concretos, Ccursos, Seminarios, congresos,
conferencias, publicaciones, videos y audiovisuales, actividades especificamente
divulgadoras y educativas que potencian tanto la participacién socia en los museos
como su nivel cultural.

Hay quien prefiere la politica antigua de los museos como santuarios donde se rinde
culto a arte del pasado, es decir estén en contra del museo inter-activo.




Chadwicck (1980) nos dice que debe emprenderse una accidn en tres areas particulares:
12 Conocer las reacciones y necesidades de la comunidad local mediante estudios o
iniciaciones de encuentros.

2°-Es fundamental que los museos especifiquen sus objetivos, - llegar ampliamente a
grupos de audiencia- .

3° Una vez fijados los objetivos mas apropiados, € personal del museo debe asegurarse
de lo que es factible hacer para y con la comunidad, teniendo en cuenta los recursos
realesy, potenciales existentes, tanto humanos como materiales.

PUNTO DE PARTIDA

Se parte de la idea de que €l museo, por sus caracteristicas y contenido, debe entenderse
como una institucion educativa diversificada a los visitantes de todas las edades y
niveles de formacion, tanto a grupo de estudiantes de diferentes edades, como a adulto
individual, a las familias, o expertos en la materia para potenciar e campo de la
investigacion de nuevos modelos educativos apropiados a la institucion y a su publico.
Las consideraciones que se les aportan seran contempladas desde una perspectiva
general, para que desde ella se pueda adecuar a los diferentes publicos que antes me he
referido.

- El punto de partida no seria e arte, sino los tipos de visitantes, de forma que
extraeria de las artes lo que éstos requiriesen, ofreciendo valores educativos, 0
mejor dicho, ciertos valores educativos. El uso del arte en este contexto se
desarrolla principalmente partiendo de lo que se considera prioridades
humanas importantes.

- En esencia, es mi deseo aportar la idea de que la cultura “artigtica’” es para
todos y se ha de fomentar desde diferentes apreciaciones senstivas,
globalizacion, y desde los primeros afios en nuestras escuelas.

- Para avanzar en una auténtica labor educativa museo-publico, serd necesario
en primer lugar, que € museo acepte la idea basica de no hacer el montgje de
las exposiciones por un lado y, por otro, se planifique las actividades
educativas, sin ninguna conexion entre ambas.

- Lo deseable seria que € montgje de una nueva exposicion a igua que sus
proyectos didacticos fuesen fruto de una estrecha colaboracion del equipo
responsable o0 departamento educativo, integrado por e conservador, €
disefiador, €l disefiador gréfico y € educador, que garantizan asi la coherencia
entre la exposicion y los materiales y programas complementarios que se van
desarrollando, - visitas guiadas, cursos, seminarios €tc...-

- En segundo lugar establecer una conexion entre el departamento educativo con
el centro que va a efectuar la vidta, elaborando unos “programas de
enseflanza’ o adaptando los ya elaborados con los planes de estudio, € tema
gue esté trabajando € centro o los objetivos propuestos de la visita.

- Esto hace que: si hay que seleccionar unas determinadas obras, hacer observar
la mayoria de las piezas, 0 bien escoger una de €ellas. Ademés de los recursos y
materiales educativos de que se deben disponer, junto con hora de visita del
resto de personas que optan por otras acciones ofrecidas por e museo.

PLANTEAMIENTOS DIDACTICOS

Se es consciente de los elementos condicionantes por parte del centro educativo: el
alumno referencia obligada en las relaciones escuela-museo.



El profesor “puente’ entre la escuela —museo. Su actitud dara lugar a visitas de distinta
calidad didactica

El curriculum, que propone los objetivos, contenidos y métodos. Y e propio centro, en
el que confluyen propuestas educativas, ministeriales y de contexto social.

Pero pese a ello o por €llo, es necesario tener unas ideas claras que nos sirvan de punto
de referencia. Estructuro un proceso para la aplicacién metodoldgica.

PLANTEAMIENTO

INTRODUCCION -UN ANTES-

M otivacion
Objetivos
Informacion previa

PUNTO CULMINANTE -UN DURANTE —

Programa a desarrollar
Planteamiento Activo
Material tangible para llevarse a casa

REFLEXION -UN DESPUES

El educador favorece, aclaray define los conocimientos adquiridos.
Conclusiones colectivas en un orden general.
Conexiones del tema estudiado con situaciones actuales o del entorno proximo.

Motivacion-_Objetivos- I nformacién Previa

1% Poco o0 nada, se ha fijado el educador en cuaquier accion educativa y es
principalmente en ella donde se inicia un “buen aprendizaje’.

Para conseguir una finalidad educativa més efectiva la motivacion ha de llevar a la
adquisicion de competencias y a desarrollo del conocimiento, encaminandose a
descubrir, desde todos los puntos de vista posibles, €l objeto.

Estimular e pensamiento y armonizarlo con los sentimientos y las emociones es la
mejor manera de entrar en el conocimiento, encontrar recursos y capacitar a la persona
en el hallazgo de soluciones.

2° Cuando el museo-centro educativo, plantea objetivos hay que tener en cuenta que no
se puede presuponer un nivel de pensamiento légico y abstracto, sino que deberia
centrar la atencion primero en la aportacion que la psicologia evolutiva nos ofrece. Y
en segundo lugar tener en cuenta que para una correcta formulacion de objetivos
educativos, tendremos en cuenta las aportaciones del aprendizaje, empezar partiendo de
la experiencia sensoria hasta llegar alos niveles de abstraccién més complejos.

Schroeder 1o define como las “ siete maneras de “leer” un objeto” es decir, que a partir
de un estudio fisico se pasa a un estudio méas complejo que necesita una base del
conocimiento.

Las tres primeras son aproximaciones sensoriales, las siguientes son intelectuales, pero
no excluyen las aproximaciones sensoriales:

Como est& hecho- Funcién practica Forma de estudiar €l objeto- Dimensién temporal-
Comparar con otras culturas- Examinar las influencias notables- Significado que para €l
espectador tiene.




3° Conectada con los dos puntos anteriores, €l profesor debe conocer el camino que va a
proponer al alumno, informando € tipo de visita que se hace, porqué se hace, cua sera
su intervencion activa, en definitiva le propondra un estudio, no solo a partir del libro de
texto, sino le ensefiard a andlizar e interpretar através de la experiencia.

De cémo llevar a cabo esta informacién e educador influira en el valor educativo que
tengalavisita.

Programa a desarrollar - Planteamiento activo- Material tangible para llevar se a casa

1° Centrarse en unos pocos objetivos o temas de interés para € objetivo tratado. Hara
posible el aumento de las posibilidades de comprensién de las palabras, ideas y objetos
gue se les introducen. Siendo flexibles para que cada educador pueda adaptarlos a sus
propias necesidades.

Es aconsgjable & desplazamiento de un miembro del Departamento a centro que va a
realizar la visita, manteniendo un contacto con los profesores o planificacion en comun.
El programa contemplara €l tipo de visita, medios, recursos, itinerarios, guias, hojas
didacticas, se existe préstamo de materialesy s €l centro dispone de una sala didactica.
No debe improvisarse en el Museo lo que se tiene que hacer.

2°No se tipificara una visita pues depende, aumnado o visitante. Daré algunas reglas
generales para este tipo de planteamiento: Evitar grupos numerosos; Evitar recorridos
largos con excesiva informacion; El alumno llevara un cuaderno donde a tipo de boceto
apuntara lo observado; El educador dirigira, contestaray atendera consultas siempre que
sean centradas en e tema; Le ird motivando e introduciendo en € tema a través de
preguntas de observacion directa o indirecta; El alumno serd consciente que la visita
serd la experiencia que genera un planteamiento de trabajo a redlizar posteriormente; Si
el Museo tiene “aula didéctica’ puede redlizarse una actividad complementaria al
objetivo propuesto. De no existir no debe plantearse una actividad de la que no
dispongan medios; Puede centrarse en un debate que suscite dudas y dando la
oportunidad de volver amirar para concretar y anotar.

Los medios audiovisuales bien usados pueden dar vida a las exposiciones, ya que
permiten llevar a cabo una introduccion o ambientacion a la cultura, a la época del
artista. Es fundamental un buen guidn y una buena sincronizacion entre texto-imagen-
sonido.

Como dice Wengen (1982) una visita a museo es a menudo mas eficaz s los visitantes

se sienten implicados activamente.

Se sugiere completar la visita con posibles itinerarios fuera del museo y en relacion con el tema tratado.
3° Estos prestamos sirven a educador parala primerafase del proceso: motivacion eintroduccion o por €l
contrario para la Gltima como refuerzo, dependiendo todo del enfoque que se le haya dado.

Por otro lado, en una sola visita no podemos captar toda la riqueza educativa que el museo posee, por
tanto seria positivo, realizar unos catédlogos que informasen de las posibilidades actividades, recursos y
materiales educativos que el museo puede ofrecer.

UN DESPUES- REFLEXION

Se adaptaran, completaran, e incluso rectificaran propuestas del profesor.

El papel del educador es de doble juego ( a igua que en € museo), por un lado tomaré parte en la
discusion planteando preguntas divergentes, estimulando las interpretaciones personales, siendo capaz de
observar y analizar una transmision creativa o critica de ellos.

Es en esta fase cuando € alumno estara preparado para desarrollar una actividad, que en cierto modo ha
sido inducida desde la fase de motivacion.

En el andlisis de una obra artistica se puede incluir conocimientos de: Historia, Arquitectura, MUsica,
Filosofia, Sociologia, Geometria, Arte y por supuesto Educacién Plasticay Visual. De esta forma podra



conferir una mayor significacién a los objetos del museo, y a aprendizaje desde las distintas
sensibilidades de comprension

En laactualidad, setiende arealizar actividades de técnicas manuales o pictoricas sin el conocimiento de
la propiadificultad y sin €l objetivo planificado, no guardando la suficiente o ninguna conexién deseada.

UNA PEQUENA DEMOSTRACION

La metodologia o enfoque interdisciplinar o globalizador, ofrece posibilidades ilimitadas, a la vez que
garantiza “llegar” atodos los publicos y ampliar € criterio que se tiene sobre € conocimiento, haciendo
de & un conjunto mas rico de aportaciones para la personay su educacion.

Se pondréa un gjemplo de este sistema en la exposicién de la comunicacion.



