Laura Trafi Prats, Montse Rifa Valls

Facultat de Belles Arts. Universitat de Barcelona

Mr. Blanc contra elsravals de la col leccié: generei diferencia al
MACBA

Richard Meier fabrica lavadoras. Sonrosado y embutido en un trgje oscuro
de listas financieras, el abundante pelo blanco y la considerable humanidad
de este neoyorquino sexagenario transmite el aplomo de un industria
honorable. Elegante y exacto, el arquitecto suministra a sus clientes un
producto refinado y previsible: maguinas de habitar o exponer forradas con
paneles metalicos blancos y aderezados con rampas luminosas, barandillas
de paquebote y bultos en formade piano. En su persecucién pertinaz de una
limpieza detergente, cuadricula la piel y tornea las visceras, envasando
prismas con cilindros para que una carcasa geométricay esmaltada proteja
los tambores deslumbrantes y niveos donde se centrifugan el arte y sus
objetos. Los patronos de sus muchos museos construidos conocen bien la
condicion de su exigente maestria un lenguge purista, con citas
corbuserianas, que da a los edificios el aspecto inconfundible de
el ectrodomésti cos nadticos. En |os proyectos de este americano tan europeo,
al cliente sdlo le es dado aelegir el color definitivo... siempre que se decida
por el blanco.

Luis Fernandez-Galiano

Com haplantejat Teresa de Lauretis, el génere es una construccio socia producte d'unes
maquinaries-tecnologies del génere— que estableixen els limits i restriccions del seu
significat. En gran mesura, agquestes maguinaries tenen els seus agents principals en les
institucions i ens que les societats i les comunitats occidentals hem determinat com
productores, distribuidores i reguladores del capital cultural. Es ben conegut que I’ art de
tots elstemps haestat un espai privilegiat en laproduccié i reproducci6 de representacions
del génere. A lavegada, les institucions que |I"han financat, produit i exposat publicament
han funcionat com les maquinaries mediadores que han possibilitat la interaccié social
d’ aquestes representacionsi han obert espais per alasevareproduccio, aixi com per laseva
critica, reconstruccio i desafiament.

Partint de laproblematicade larepresentacid i delareconstruccio del génereal’art, anem a
prendre el cas de la col-leccié permanent del Museu d'Art Contemporani de Barcelona
(MACBA) per interpretar-la en termes d’ una gran maguinaria. Pensem en unametafora, en
I’aparell tecnologic d’una gran rentadora. Una gran capsa blanca per la que entren
missatges, objectes, personatges, problemesi altres elements culturalment diversos, per a
ser efectivament “rentats’ i “centrifugats’ de totes les seves diferencies, per aser finament
estesos i planxats en el seu interior. En aguest proceés, sovint s’ esborren les tagues dificils



del mestissatge postmodern i tot llueix en la modernitat homogeneitzadora de la que
ressona el blanc del’edifici (rentadora/capsablanca), propiciant unaactitud celebratoria, no
problematitzadoracap al’art i la cultura contemporanis continguts en el Museu i en el seu
entorn.

¢Larentadora, laroba o els seus programes?

Puede que la gente visite el MACB porque es nuevo, 0 porque lo ha
disefiado un norteamericano de pelo blanco Ilamado Richard Meier. Pero me
inclino a pensar que la mayoria lo visité porque est4 vacio. Con una
sabiduriagjemplar, el publico dedujo que, precisamente porque estabavacio
valia la pena acercarse y ver 1o bonito que habia quedado el edificio de
Meier.(...) La gente pased por e museo con los 0jos muy abiertos y una
actitud parecidaalade la parejade novios que visitael piso en el quevivira
“Aqui pondremos la tele, aqui la escobilla del water, aqui el péster de los
gatitos con chichonera’

Sergi Pamies

Lo importante de un museo es en primer lugar su coleccion, en segundo
lugar, sus actividades, es decir, su proyeccion como centro intelectua vivo,
en tercer lugar, su ubicacién y edificio.

Victoria Combalia

La rentadora MACBA de |la gamma blanca, va arribar a les nostres vides en forma de
prototipus absurd del que només n'existia la carcassa. Era un edifici molt blanc, e més
blanc del Raval, que haviad’ ensabonar, esbandir i ventilar les practiques culturas d'un
barri. Veus diferents es van aixecar denunciant la fotesa d’ aquesta carcassa autonoma i
aliena a disseny dels espais i mecanismes que havien de “netejar” €l barri. Tot i aixi, €
concepte d"higiene va quedar clar des del principi, i lablancor de I’ edifici en un barri que
viu un diaadiaen tons de marronsi grisos, va suposar tota una afirmacié d’intencions cap
alapuresai netgjaculturals.

La carcassa, malgrat les critiques, va ésser determinant en els mecanismes de
col -leccionisme del Museu, en el's seus programes publicsi en les practiques culturas dels
subjectes. Lacol-leccié vaentrar en el pladelasignificacio en termes de negaci6 i aguesta
condici6 haanat construint la seva existencia futura. En diferents ocasions, en labiografia
del museu i la seva col-leccid, s'ha denunciat I’existéncia anticipada d'un museu d’art
contemporani sense una politica de col-leccionisme prévia, s ha parlat de com I’ edifici es
“menja’ lesobres que conté, o de com els experts instal ladors s’ han hagut, posteriorment,
d’inventar estratégies que dominessin latirania de |’ arquitectura, trampejant, per exemple,
les controvertides entrades de [lum. Alguns comentaristes han assenyalat |a paradoxa de la
convivencia d’'un disseny d’espais fragmentat i un ordre inflexiblei lineal de la colleccié.
Paral-lelament amb aix0d, veiem com constantment, els visitants es fascinen més per
I’exterior del Museu -vist des de dins-, que per les obres exposades en el seu interior,
congtituint laPlagadels Angelsi el seu transit de personatgesi esdeveniments |’ estrellade
lacol-leccié permanent.



L'absurd d’'una rentadora reduida a carcassa va portar a I’acoplament forcat d’uns
programes delirants, per les col-leccions de peces de roba no sempre ala mida de tots els
subjectes, no sempre representatius de la cultura contemporania. Uns programes
reproductors de les tecnol ogies modernistes, que davant laforgafonamenta ment masculina
dels podersimplicats, no reconeixen les diferéncies de génerei culturas.

Tot i aixi, |'efectivitat tecnologica d aquests mecanismes, a més d' avantatges i noves
possibilitats, planteja problemesi limitacions. Quines tecnologies limiten lacol-leccio del
MACBA a una visi6 patriarcal de I'art i dels artistes? Quins aparells restringeixen als
individus i comunitats a sentir-se comodes, identificats, exclosos i/o regulats per aguesta
visio? Quines no-representacions trobem i quinesvisionsdesdels marges en el discursdel
col.leccionisme reconeixem? Quines politiquesi practiques culturals podem desenvolupar
per relacionar-nos i dialogar comunitariament amb la col-leccié en termes de génere i
diferencia ?

(1) Programa de colors solids per a artistes consolidats resistents a la duresa de les
aigues

Richard Meier nunca haocultado su decididavoluntad de seguir lasendadel
periodo mas heroico de la arquitectura moderna europea: De $tijl, Bauhaus,
Le Corbusier.

Jorge Sanz

Laentrada, para un publico no especiaizado, puede resultar poco atractiva:
aparte de las piezas de Sergi Aguilar, atipicas y bien escogidas, nos
encontramos con obras menores, friasy poco sugerentes, de Badiola, Irazu y
Bazos. De ahi pasamos a una maravillosa cga metafisica de Oteiza,
minimalistapero extraordinariamente sugerente. (...) Seguimos con pequefias
construcciones de Torres-Garciay con dos cuadros de Fontanay Tapies. El
ensamblge de Rauschenberg parece poca cosa, pese a su tamafo,
confrontado con el dramatismo de los cuadros de Millares y Dubuffet, y lo
mismo le sucede a una pieza insustancial de Mario Merz, cercana a una
encantadora esculturade Villélia

Juan Bufill

Lanostrarentadora MACBA, admet preferentment el rentat dels colors solids dels artistes
modernistes consolidats i actualment estesos a la llum de I'edifici com artistes
contemporanis, gracies a una maquinaria d’'organitzacié cronologica. Les seves obres
acolorides, son puresi de quditats i fabricacions semblants. De |la mateixa manera que la
carcassa MACBA afirmavaen el seu blanc resplendent I’ artista avantguardistaen lafigura
de I’arquitecte-geni Meler, els colors purs de les obres a I'interior i la seva aparenca
aureatica, afirmen uns processos de col -leccionisme basats en lasingularitat del’artista. La
divisié de la col-leccio en periodes (eg. “Anys 40-50”; “dltima década’ etc.) i en blocs
tematics (eg. “constructivista-abstracte”, “expresionista-dadaista’ etc.), agrupa les
individualitats asepticament, sense voluntat de dissoldre el seu caracter carismatic.



D’aquesta manera, sovint en la memoria dels subjectes que han visitat la col-leccio
predominael fet de que hagin contemplat un Tapies, un Beuys, un Fontana, etc.

A lavegada, aguest procés de col -leccionisme, no pressuposatant sols unarepresentacié de
I’artista, SinG una representacio del visitant, basada en un model perceptiu, que té com a
objectiu, com assenyaa el projecte museografic: “procurar €l gaudi i €l coneixement de
I’art contemporani i la formacié del gust i la sensibilitat de les persones’. El subjecte-
espectador que se'ns presenta es el ciutada modeélic, basat en |’ europeu o occidental ideal,
il-lustrat, auto-suficient, normalitzat i home, que compren I’art i els seus espais d’ exposicié
publica com espais d'oci, esbarjo, interes ciutada, consum cultura i practicacivilitzatoria
Un model museistic gensaillat del model de Museu Nacional del segle XIX, amb unavisio
disciplinar del saber, una projeccio nacionadistacap alafiguradel geni artistai unavoluntat
de crear ciutadaniaidentificadai educada en aguestes dues tradicions.

En el cas del MACBA, veiem com aguesta desfasada representacié de lainstituci6-museu
es transforma en una tecnologia on les nocions centrals de geni modernista i projeccio-
identificacié ciutadana son |'engranatge que propulsa una série de practiques politiques
neoconservadores, amagades sota lateoriadel “desinteres estétic”. Amb aixo, el museu ha
acabat essent un exemple d’'una politica de centralitzacio i monopoli de la distribucio i
d’intercanvis del capital cultural. De lamateixa manera, haestat un aparell de regulaci6 de
les formes possibles de representacio d’'un “subjecte contemporani”, com un individu que
es desenvolupa a través d’una projeccié empatica cap a l’artista carismatic, en qui troba
I'atractiu del model de subjecte modernista, masculi, emprenedor, individualista,
competitiu i asocial.

Com adarreramostra d’ agquest model de subjectivitat-genia, en els Gltims temps, només es
parlade |’ adquisicié d’unanovaobraper lacol -leccio, estractade Rinzen d’ Antoni Tapies.
Sumant-se a la situacié que vivim des de principis d’estiu quan es vainsta -lar I’ escultura
Ola de Jorgue Oteizai desprésalatardor el mural Barcelona de Chillida, el MACBA esta
apostant per unaeconomiadel signe-geni. Com grans noticiesd’ “ambit cultural”, elstres
nous collectibles del MACBA han estat referits ales pagines detots elsdiaris, amb elles hi
ha hagut discursos institucionals, vernissages, presencia dels artistes implicats, etc. Amb
aquests tres grans noms, no sols el public especiditzat i interessat per I'art contemporani
entra en contacte amb la representacio patriarcal, androcéntrica i normalitzadora del
sujecte imposada a tota la col-lecci6, sind que aquesta esdevé significativa per un sector
molt més ampli de la poblacid. Semioticament el MACBA estalvia, amb només tres obres,
el signe-geni ha esdevingut molt més efectiu, rotund, conservador i abarcant en la seva
mediacio.

Dins d’' aguesta mentalitat, no és casuditat que la presencia d’ aguest signe hagi ampliat el
seu plade representaci6 al’ exterior del Museu-carcassa-com és el cas de les mencionades
obres d’'Oteiza i Chillida-, en un impuls de netejar i purificar els espais marginas que
encaral’envolten i solidificar-los en elsseuscolors. Tot i aixi, no estade mésrecordar, que
historicament i socia el barri del Rava hatendit adesenvolupar practiquesi estrategies de
resisténcia a diferents formes d’ autoritat. Amb aguestes obres instal -lades a la Plaga dels
Angels, s estaimposant atots el's ciutadans un model estétic que eraopciona aaquellsque
decidien establir el contracte de pagar una entrada per a “netejar-se” dins de la carcassai



visitar la col.lecci6. Actuament, de forma involuntaria la comunitat ha d’enfrontar-se ala
presencia de dos individus genia's, de dues obres avantguardistes i ha de desenvolupar-hi
estrategies de relacid. Potser, seguint latradicié progressista del Raval, (que no de I'art
modern, com diria Tapies) aquestes estrategies puguin anar més enlla del gaudi |
I’ experiénciaestéticai mediacions improgramablesi desautoritzades siguin possibles.

(2) Programa d’aclaridai centrifugat dels generes de la diferéncia en els processos de
col.leccionisme

“..llegint Althuser, hom troba I’ afirmacié empatica, “ Tota ideologia té la
funcié (que ladefineix) de ‘constituir’ aindividus concrets com subjectes”.
S substitueixo el genere per ideologia, I'afirmacié encara funciona,
tanmateix hi haun lleuger canvi en elstermes: El genereté lafuncio (que el
defineix) de constituir a individus concrets com homes i dones. En aquest
canvi és precisament on larelacié del genere amb laideol ogiaes pot veure, y
veure's com un efecte de laideologia del genere. El canvi de “subjectes’ a
“homes i dones’ marca la distancia conceptua entre dos ordres del discurs
delafilosofiao delateoriapoliticai del discursdela“reditat”. El génere es
reconeix (i es dona per fet) en laprimera, tanmateix s exclou de la segona’
Teresa de Lauretis

A I’ eficient aparell museu-el ectrodomestic, lasevacol -leci6 homo-domeéstica funcionacom
un motor de centrifugat: les obres pateixen un procés de descontextualitzacio i de
recontextualitzacio, sometent la roba xopa a una complexa forca espremedora. Les
tecnologies delacol-leccié obvien les estratégies de representacio de les obresi d’ artist@s,
minimitzant, quan no anul -lant, qual sevol possibilitat d’identificacié o dediferenciacié dels
subjectes. En aquest procés, el génere com aforma de critica cultura ha d’anar més enlla
de la tradicional argumentacio de la diferéncia sexua (per qué hi han molt més homes-
artistes representats a la col-lecci6 que dones-artistes?). Més aviat, el géenere ha de
convertint-se en mediador de totes les significacions culturals vinculades ala subjectivitat,
(per que les obres de les dones artistes representades a la col-lecci6 no han estat
diferenciades en les seves formes de significacié de larestad’ obres? | per qué tampoc han
estat propiament diferenciades entre elles?).

Com haassenyaat Teresade Lauretis, el génere com aconcepte cultural implicael conjunt
de les practiques ideol 0giques que reconstrueixen i deconstrueixen el caracter politic dela
nocio de subjecte. Essent aguesta quelcom més que una nocié univoca o un Vel
enmascarador de la diferéncia de genere, com s extreu de gran part de latradici6 critica
L es dones sbn Dona perd sobretot son subjectes-dones governades per lesrelacions socias
gueles constitueixen. En aquest sentit, els discursos des del génere consideren d’ unabanda
la Dona com a representacio, com a objecte i d’altra banda, les dones com a subjectes
historics, subjectes de relacions socids, produides i situades dins i fora del genere,
constituint aguesta representacié i alavegada essent externes a ella. D’ aquesta manera, €l
genere és una construcci6 semioticaque pren el seu lloc atravésde lainterrelaci6 entre els
processos de representacio i auto-representacio.



A lacol-leccio, laideologiadel génereintervé en diferents sentits, no essent tan solsun dels
aspectes que determina en gran mesura el contingut i el significat del que hi veiem, sind
intervenint, també, quan decidim no veure certs objectes, pressuposant d’ avantma que no
han estat fets per alanostra contemplaci6. El genere evidenciaque lavisio és unapractica
politica i que existeix ladiferéncia en els processos de visuaitzacio. Des d aquest
reconeixement, gran part de la produccié artistica feminista a la contemporaneitat ha
abordat I'art com un espai de debat i interseccié de les diferéncies culturas i socias.
Tanmateix, per a crear un espai d’aguestes caracteristiques es precisa d'interlocutors, un
paper que no ha estat autoritzat as visitants del MACBA. En aguest context restrictiu, a
voltes contemplar la col-leccio ens ha provocat |a sensacid de que per a nosaltres no tenia
cap sentit mirar unes obres tancades en les seves meres presencies sense cap voluntat per
aportar algun element per a dialeg. EI mecanisme aclaridor-centrifugador de la col -leccio
preparales obres per un mer exhibicionismei no per a joc de les representacions que I’ art
postfeministai postmodernista convidaajugar.

Per exemple, en el cas de Rosemarie Trockel, les formes d’exhibici6 de lasevaobraala
col-lecci6 dilueixen la voluntat de paradoxa i contrarietat que impulsa el conjunt de la
producci6 de I'artista. Com assenyala Sidra Stich |’ obra de Trockel ens proposa un dialeg
entre I'art i |'artesania, el procés de fabricacié de les peces i I'ornament, |’ordinari i
I’artificial, I’exotisme quotidia i la mercaderia estandaritzada, la politicai I’intercanvi, la
ironiai lanormalitzaci6 dels subjectes. El joc deconstructiu de larepresentacié en Trockel
tracat a partir de les semblances i diferéncies entre el masculi i € femeni, dibuixa les
esquerdes de I’ ordre establert amb les significacionsi les identitats que es construeixen en
base aladiferénciacultural. Es adir, ladiferéncia de génere o com seria més pertinent, els
géeneres de la diferéncia.

Aixi, lacol-leccio també és alo que no-és, dlo ignorat, situat en algun marge, esquerda, o
com seriamolt més adequat en aguest cas, en agun raval, jasigui en formad’ obra, cartell,
itinerari, subjecte o altres. Al mateix temps, per un punt de vistacritic €l raval, esdevé un
emplagcament per desenvolupar un espa de practiques radicas de reconstruccié i
deconstruccio del génere. Des dels ravals de la col-leccié encara podem recuperar les
practiques ironiques de |’ art contemporani postfeminista. Larentadora MACBA esta molt
[luny de la funcié del vell safareig public que hi havia a carrer de St. Rafael, un espai
comunitari per parlar i construir significats, on el detergent no asseguraval’eliminacié dela
taca sense agressio i on la cura de les peces estava en mans de les mares i mestresses de
casa.

La maquina rentadora ha filtrat el dialeg i les representacions dona-domestiques que
estableixen Rosemarie Trockel, Carmen Clavo i Ana Prada. Malgrat estar expulsades del
programa principa d’ aclaridai centrifugat del Museu, aquestes s’ exposen com a peces de
dones dienes a les representacions de les donesaltres. Dones que en la seva redlitat
guotidiana no emulen la construcci6 conscient d'un rol femeni artificia i ales que ningl
convida a participar des de la seva diferéncia. Les practiques discriminatories de la
col-lecci6 no afecten tan sols a la condicié de I'artista, sin6 també al camp de la
representacio del génere de laresta dels subjectes, donesi homes, a's que se’' ns haimposat
lapresénciad’un museu en els nostres espais quotidians d’ intercanvi.



Im-programable: per alacura delespecesdelicadesi dela diferéncia cultural

Com a artista visual sempre he tingut molt clar que la reditat no es pot
representar. L’ Unic que es pot fer és crear una nova reditat. A partir d'agui,
vaig buscar una forma aternativa, un programa conceptua. Jo he estudiat
arquitectura, i treballo d’unamaneramolt metodica. Aixi vaig crear unaserie
d’exercicis de representacid que tracten de trencar el buit entre redlitat i
representacio. Cada exercici falla, per que és impossible aconseguir-ho pero
eraimportant fer-los.

Alfredo Jaar

El sistema genere-col-leccié d MACBA informaa cadascun/ade nosaltres sobre les formes
de veure el mon i d'organitzar-nos, afectant-nos com a subjectes-homesi subjectes-dones,
en relacio a les posicions que ocupem en base a la classe socid, laraga, I'edat etc. Els
generes de la diferéncia constitueixen, per tant, les diverses formes de produccié de la
subjectivitat que comprenen les significacions dels generes diferenciats i les posicions
diferents adoptades i disponibles pels homes i dones en els discursos. Com a subjectes
generics ens situem davant practiques culturals dominants i hegemoniques, des de la
reproduccio o laresisténcia.

Per a establir un didleg identitari amb la col -leccié del MACBA, és necessari fer |’ exercici
de calcular I'espai que ocupem entre redlitat, representacio i la propia buidor de la
col-leccid. Es possible que per a moltes visions agquest sigui un exercici fallit, perd és
important fer-lo. Com hem tractat de descriure, I’essenciaisme contemplatiu de la
col-leccié es troba entre dos ravals. El primer, és la redlitat de la Placa dels Angels
conquerida per una poblacié culturalment diversa, limitadai marginadapels vitrallsi murs
del museu-carcassa. El segén son unes obres que aborden |la realitat com a representacio,
gue la buidor modernista del museu tracta de relegar a silenci a través de multiples
tecnologies estetitzants. Hi ha diferents posicions a ocupar i diferents formes de transitar
per aquest territori, definir-les d'una o atre forma dependra de les nostres formes de
construir i deconstruir visions sobre el génere al temps en gue ens relacionem amb les
visions dels altres. Aquesta situacid dialogica dels géneres forma part del projecte
continuament inacabat de constituir lanostraindividualitat en termes de subjectivitat.
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