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Pregunterse -aqui/ahora (2)-, en este locturno 30 que vivimos,
qué es el cine (independiente), qué puede el cine (independiente)

es acercarse al umbral de una pueltd -que comienza a abrlrse des-

'de hace poco tienpo, aqui y alld, a este lado y al otro -sobre to-
do- de los Pirineos- que introduce a una ciencia o teorla ‘del ci-
ne. Bs, por tanto, apresurado, pero perentorio; pretendldamente
cientifico, pero no razonado: axiomdtico, porque toda ciencia (ma-
terialista o no) parte de una priumera eleccién (ética/politica) de
unos principios/marcus/puntos de viStés que se dan como indemos-—
trables. Aqui, el acercaniento de la dicotonia ciencia/arte (cine)
con el propdsito, no de oponerlos Qualitativamente, sino de compa-
rarlos cuantitativamente y, a partir de ahi, elevarlos al rango de
un nuevo factor socialmente actuante, se establece sobre un caos
oréenado de citas (3) o referencias de aquelloé cientificos inde-

pendientes que tras Marx/Preud/Rimbzud se acercan & un conocimien—

(a



to (4) del mundo del hombre.

Primero, adherir la proposicidén de Jean-Pierre Lefebvre: "El ci-
ne no ha nacido todavia" (5), y hacer tabla rasa: situarnos de nue-
vo en la plaza del Pilar, afio 1896, cuando Eduardo Jimeno planta
su cdmara para rodar la primera pelicula espafiola -"Salida de los
fieles del Pilar de Zaragoza'-, y -metonimicamente- rueda todo el
cina espaflol; porque el cine espafiol -Lazaga y Saura, Saenz de He-
redia y Patino- no ha filmado sino a la burguesia concelebréndo el
sacrificio que afirma su existencia; aqui, construir una gran elip-
sis y vernos hoy, nosotros (6), los que intentamds hacer cine (in-
dependientc) en Lspafia, como Gdngora "cansados de cansar y de can-—
sarnos", plantesndonos de nuevo la eterna y primera pregunta:

",QUE HaCER?"

"Dependemos de nuestra capacidad do resistir" (7) luchando contra
conceptos ya caducados: cine de personajes, cine de representacidn,
cine que narra histiérias. Carentes de todo pasado cultural, nece-
sariamentc nos referimos a textos extranjoros (8), textos tedricos
leidos =-no vividos-, porspectivas

it -~ Ji_ "Z1l cine puede -y, por consiguiente, debe- lle-

/ var a la pantalle de una mancra tangible, sen-
sual, la dialdctica de la csencia do los deba-
tes ideoldgicos en e¢stado puro. Sin recurrir a
la. nediacidn de una moraleja, de un asunto o :
del hombre de la calle" (9)

"El cine puede -y debe- resolver los problcmas
de una tomdtica do estc género: "desviacidn do-
rechista","desviacidn izquierdista", "método
dialdctico"... y désto, no en histérias o cpiso-
dios caracteristicos sino en la cxposicidn de
sistemas y sistemas de nociones" £9)

"El cine no debe contar historias sino la Histo-



ria" (9)

que ebren ¢l camino tedrico de es-
tc cine (independiente), y encuentran su pucsta on préctica con lu
eparicidn del cine directo quo
{(?Jiff?f}ﬁfwgﬂﬁ v, ,.actds como revelador sobre ¢l cine, produ-
‘:}'L'L’g\“&ﬁfg' ciendo &) cine de re-presentacidén (memipuleado por
¢ le ideologia dominente), b) cine de reciproca
lfg% «‘fj}l produccidns: el film a la vez es producido por y
: produce los acontecimientos y las situaciones, y
constituye por el hecho de csta doble articula-
cidn su -a y sobrc ellos- reflexidn y su criticas
su lenguaje, y asi’escapa en purte a la dependen-
cia ideoldgica (economie convencionalismo/espec—
téculo) y manipula &1 mismo la ideologia: es pro-

ductor de.sentido politico." (10)

a] desgajarse de la ideologia domi-
nante, no por un voluntarismo del autor del film, sino por la pro-
pia estructura del cine directo, se adjudica vélidamente ¢l califi-
cativo de independiente y deja de ser materia alienunte del espec-—
tador/consunidor, deja de ser el opio del espectador para convertir-
se en una luz que, atmevesando la pantalla, cac sobre &l haciéndole
saltar en su butaca, "salir de si mismo o salir de su estado habi-
tual: paso continuo a otra cualidad" (9). Bsta rotura de la pantalle
sugerida inocentemente por Godard en "Les carabiniers“;}que impide
el refugio del espectador en una postura pasiva, meraménte especta-
dora, conlleva y es resultado de¢ una nueva estructuracidén de las re-
laciones film/autor/actor/espectador, en la que no existe un jerarca
rector y,por tanto,tampoco un equivalente universal (dinero)falo/pa-
dre) que reduzca a mercancias intercambiables a los demas factores.
El film surge de la interrelacidn de sus factores, de la tierra de
nadie situada entre ellos y producida por ellos: articula de esta ma-

nera un nuevo



"modo de existencia de la puesta en escena de
este (cinc) que ¢s & la vez su propio cscenario,
su propio toxto, sus propios actores, ecste (cine)
cuyos espectadores no pueden Ser, ocasionalmente
espectadores sino por que son prinero los acto-
res forzados, cogidos en las rcdes de un toexto y

e unos papcles de los quc no puecden ser autores,

porque c¢s por escncia un cine sin autor."(11)

cine sin autor, que lleva nccesariemente & un cinc sin
propietario y por tanto, no suscoptiblc de converturse en mepcancia;
un cinc que "no sc vende, sc regala’ (12) constituye una provocacidn
o le industriaz cincmatpgrdfica, un ataque de basc al modo de produc-
cidn capitalista. Es ¢l gérmen de un cinc suténticuuocnte revolocio-
nario. (13)

(continuard)
LAUTRELAUTEUR

(1)paréfrasis dc "Dos o tres cosas que sé de clla", film de J-L. Go-
derd (como homenaje) y de"Bos o tres cosas quo sé de nosotros", ar-
t{culo de José Luis Bgea, primer intento de cstablocer las vias pa-
ra ol desarrollo de una préxis cinemdtogréfica comprometide.
(2)coordenadas espacio-tcmporales quc sefinlen ¢l compromiso del au-
tor del texto con las circunstuncias Vuloncia(Espaﬁa)/1969.
(3)una aclaracidn se hace necesaria: el cmpleo de refoercnclas a 1li-
bros y peliculas poco o nada conocidos c¢n Valencia por su cscusda O
nule difusidn, no sc dcbe a un afdn cpatante del autor de este texto,
sino & la nccesidad parentoria de rechazar ¢l dicho de Lope de Vega:
"egeribo por el arte que inventaron/los gque cl vulgar aplauso preten-
dicron/porque como las paga cl vulgo, cs justo/liablarlc cn necthd pe-
ra darlc gusto".
(4)se utiliza cl término conocimicnto rocuperando su scentido bibli-
co: "Conocid ¢l hombre ¢ su mujer, que concibié y parié a Cain" Gé-

nesis 4,1
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(5)Jean-Pierre Lefebvre, realigzador indcpendiente canadiense, ha he-
cho sin embargo cinco largometrajes, lo gue no cstd en absoluto en
contradiccidn con su proposicidn: existen peliculas (y, de ellas, un
numero considerable de obras nacstmas) pero ¢l cine adn no ha nacido,
cstéd naciendo y hasta shora no-ha dado sino bebés prematuros y; Ppor
tanto, inacabados y monstruosos, aunque geniales a veces, por su pro-
pia monstruosidad.

(6)el autor de cstc texto ha paerticipado como actor y montador en
"Orfeo filmado en ¢l campo de batalla", pelicula en color y blanco ¥y
negro, 16 mm., una hora de duracidn, rodada cn dicienbre 68 y enero
69 en Valencila, y como actor y cédmara cn'"Flash: Kdbala 9 en 16 para

4 on 8", pelicula en color (16 mm.) y blanco y negro (8 mm.), rodada
on marzo 69 en Valencia, desaparccida.

(7)Fidel Castro: "Compareccncla para analizar los acontocimientos de
Checoeslovaquia"

(8)aqui aparecc un problema al efectuar la traslacidn de lo escrito
en Rusia después de la Revolucidén de Octubre, al espacio Valencia(Es-
paﬁa)/1969, ya que toda cosa que Sca cierta para el primer conjunto,
no tiene por que serlo para ¢l segundo, @ menos que demostremos que
existe un isomorfismo entrc ambos. En ¢l campo del cine en el que se¢
desarrollad este toxto; habria que determinar si el sentido —-que sabe-
mos cs"inocento"en Rusia y, en cierto modo, en el Tercer Mundo"; ¥
reaccionario, ya que asimilado por 1a ideologia dominante, en los
paises capitalistas- es cn Espafia recaccionario 0 no, lo que es equi-
valente a ver si el sentido"obligado" es asimiliado convirtiéndose en
mercancia o no, ¥y tembidn, en definitiva si Espafia es Tercer Mundo o
no: toda este tematica exige scr analizada extensamente en otro momen-—
to

(9)s.M. Eisenstein: citas de "Perspectivas" y"La natupaleza no indife-
rente". f
(10)Jean-Louis Coﬁolli: "Le détour par le direct"

(11)Louis Althuser: "Lire le dapital”



siete peliculas realizadas en tres atfios:
' Cindéma".

T

(1%)Philippe Garrel, cineasta independiente francés, veinte afios,
Intrevista en "Cahiers du
(1§)sobre 1a funcidn revolucionaria del arte on gencral conviene re-
cordar las palabras de¢ "Manifiesto por un arte revolucionario inde-
pendicnte" escrito por André Breton y Ledn Trostky: "Iu oposicidn
artistica es hoy una de las fuerzas que pueden contribuir de una
5 mancra més Util al descrddito de los regimenes en los que se des cO-
noce, al mismo tiempo que el derecho de la clase explotada a aspi-
rara un régimen mejor, todo sentimiento de grandeza ¥ aun de dig-
nidad humena"; y sobre la del cine cn particular, el curioso texto
del permiso concedido por el Gobernador de Bilbao en 1896 para la
primera proyeccidén cimematogrdfica en dicha ciudad: "Se concede per-
miso a don Bduardo Jimeno para que dé proyecciones con un artefac-

to que_ka traido del extramjero, pudiéndasele retirar el artefacto

caso de que produzca algun incidente lamentable".




