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1. INTRODUCCIO

Tot i ser considerada una obra mestra de la nostra literatura, molts aspectes del
Tirant lo Blanc sén encara desconeguts. Cal recongixer que I'obra és extensa, dificil i
sovint feixuga quan es mira de prop.

Aquesta situacid s'ha vist agreujada pel fet que alguns dels estudis classics
sobre el Tiranr siguen d'una inevitable generalitat, bé perqué llurs autors sén mestres
de I'estilistica i es mouen a colps d’intuicions genials (com és el cas de Ddmaso
Alonso), o bé perqué es tracta d’escriptors i glossen, des d'una concordanga amb
I"esperit de I"altre escriptor, com Vargas Llosa.

Amb tot, la novella ofereix nombroses possibilitais d’estudi, I'aprofundiment de
les quals podria fer llum sobre algunes de les giiestions més polémiques de I"obra i, a
més a més, obriria noves linies de recerca.

Una d’aquestes possibilitats es troba en un aspecte del Tirant tan extens com
desconegut: els parlaments dels personatges. Es tracta dels nombrosos fragments de la
novella en qué I'accié es paralitza, no hi ha cap tipus de narracid, i on el lector que
havia recorregut els capitols anteriors sense aturar-se ensopega, de sobte, amb una veu
que parla, de vegades durant més de dues pagines, amb un llenguatge artificios i difi-
cil. El lector es veu apartat del tema central de la novella i, aixi, llig sense parar-hi
esment, perqué pensa que tot aixd no té gens d'importincia, o opta per saltar les pigi-
nes fins a prosseguir la lectura alli on li interessa. Es per aixd que aquesis fragments
molt prompte cauen en oblit i, quan es fa referéncia a I"obra, mai no s’esmenten,

S6n aguests discursos dels personatges, amb la falta d’agilitat que els caracte-
ritza i amb la preferéncia pels conceptes embolcallats en un aparell formal wotalment
estrany al nostre gust, els que representen "aspecte més medieval de 1'obra, en contra-
posicidé a I'accié que acompanya la historia del cavaller i que Ii confereix ¢l qualifica-
tiu de novella quasi contemporinia.

Comptat i debatut, els parlaments que constitueixen el moén discursiu del Tirans
son, potser a causa del seu caricter recarregat i feixuc, el vessant més desconegui de
1"obra. I no sols per als que 1'han llegida, sind fins i tot per als que I'han estudiada. A
tall d"exemple, a partir de la valoracié que va fer Ddmaso Alonso de la novella, es pot



extraure una divisié del Tirant en dues parts: una de moderna, que donaria com a
resultat una novela innovadora, i una altra de molt més medieval i dificil d’entendre,
formada precisament pels parlaments dels personatges, que no afegiria res de nou a la
narrativa europea. La valoraci6 dels discursos és negativa i bastant dura:

“Lo que forma la mayor parte de los dos millones y medio de caracteres [...]
de la voluminosisima obra son inacabables parlamentos de los personajes. Estos lar-
gos parlamentos son piezas oratorias con arreglo a todas las normas de la elocuencia
suasoria, y poco importa que adopten esa forma de lentisimo didlogo o que tomen la
de mondlogo o la de cartas. Es la misma desesperante paralizacion de la novela senti-
mental..." (D. Alonso:1961, 250-251)

Amb una visié menys negativa que la de D. Alonso, Mario Vargas Llosa (1969)
assenyala el caricter estructural d'aquest vessant de I'obra i I'anomend rivell retoric,
que estaria caracteritzat pels segiients trets:

“Aci els personatges no dialoguen [...] ni tan sols parlen: recilen, No sin per-
sonatges: només veus, [...] es des-individualitzen, [...] sén 1'época, el moment histd-
ric que viuen, el mén que els estatja. | aquesta veu [...] diu alld que sent, pensa, creu
la comunitat: [...] la suprastructura espiritual”.

Aquesta “suprastructura espiritual” constitueix, doncs, la mgor part de la
novella i vehicula tot el pes de la ideologia i la cosmovisid de I'época. Es per aixd que
en resulta diffcil la lectura, i les paraules de D. Alonso, anatematitzant-la, en sén la
mostra més palesa.

Tanmateix, en llegir el Tirant, cal no oblidar que ens enfrontem a una obra
escrita fa cinc-cents anys. Es clar que la cosmovisi6 i els cinons tant estetics com
artistics de 1'#poca no s6n els mateixos d’ara. Perd, per aquesta rad, no seria conve-
nient deixar de banda el nivell retbric. Es licit llegir una obra i resaltar-ne el que ens
sembla més familiar; alld que caracteritza una obra mestra és, precisament, ¢l fet de
mantenir un missatge encara viu després que morira el mén que la va engendrar. Perd
el Tirant no és tan sols un seguit de batalles, ni una historia d’amors i d’aventures,
encara que el lector profd estiga legitimat per triar-ne la lectura que més li agrade.
Sens dubte, la histdria del cavaller i dels seus amors amb Carmesina resulta molt més
atractiva que no les retdrigues preguntes i respostes dels personatges. Tanmateix,
I'existéncia d’aquests parlaments no és gratuita, i si es pretén realitzar un estudi rigo-
rs del Tirant, és imprescindible tenir en compte tota la novella. Potser es trobaria la
ra6 de ser d’alguns aspectes que escapen a la nostra cosmovisio si en lloc d'enfrontar-
nos a I'obra des d’una visié actual, ho férem des de la perspectiva de 1'#poca i de
1"autor que la va crear.

Amb el nostre estudi ens proposem endinsar-nos precisament en el mén dels
parlaments; per a la qual cosa escometrem una analisi estilistica d’alguns discursos
representatius del Tirant.

El punt de partenga de tot tipus d'andlisi rau en I'eleccié d'un criter adequat a
I’objecte d'estudi. La teoria literiria moderna ens proporciona diversos métodes d'an-

12



lisi textual. Tanmateix, nosaltres hem seguit el métode de la retdrica classica, perqué la
retorica era I'inic procediment compositiu conegut en aquella época i, per tant, el que
empraven els escriptors per construir els seus textos. Si, per tal de descompondre un
text, ens valem de la mateixa eina que els autors utilitzaren en compondre’l, estarem
fent un cami de tornada cap al nucli de I'obra, viatjant amb el mateix vehicle que uti-
litzaren ells en escriure-la. Amb agd pretenem trobar els mecanismes compositius sub-
jacents en els parlaments, partint dels textos ja produits.

Els discursos que integren el nivell retbric de la novella pertanyen a una tipolo-
gia molt diversa. Tanmateix, tots podrien compartir uns trets estilistics comuns. Es
possible que els autors, en elaborar 1'obra, s"hagueren ajudat de patrons o d'esquemes
compositius que els haurien permés desenvolupar diverses realitzacions d'un mateix
tipus de discurs. Aixi es podria explicar la facilitat amb qué els discursos ixen de la
ploma de Martorell.

Segons aguesta proposta, en lots els discursos encapgalats, per exemple, pel titol
lletra de batalla, hi hauria un esquema-base subjacent, que establiria les linies generals
que hauria de contenir qualsevol d’aquestes lletres. Aixi la tasca compositiva de
I'autor estaria facilitada i permetria, alhora, desenvolupar variacions a partir d"una
base comuna. D’ara endavant, anomenarem la possibilitat d'aillar aquests esquemes
hipétesi dels models compositius (abreujat, HMC).

51, d*acord amb la HMC, acceptem que un determinat tipus de discurs, com ara
la lletra de batalla, participa d’un model compositiu comii, es podria ampliar la formu-
lacié d'aquesta hipdtesi amb un desenvolupament posterior. En les edicions que hem
fet servir!, els discursos s'hi introdueixen mitjangant quaranta-dos encapg¢alaments
diferents?. Es podria pensar que els models compositius de qué parlivem pogueren
concentrar-se més encara. Per exemple, totes les respostes, més les répliques i les
raons i répligues podrien constituir un hipotétic génere resposta, caracteritzat per uns
trets estilistics comuns i per una estructura més o menys general (en aquest cas, el fet
de ser sempre la resposta a un discurs precedent i no iniciar mai didleg). Si féra aixi, es
podria explicar 1estructura compositiva dels discursos partint només d'una série relati-
vament reduida d’esquemes basics.

En les pagines segiients intentarem donar suport a I'adequacié de la HMC a la
realitat compositiva del Tirant lo Blanc. Per tant, procedirem a |'anilisi retorica de
cinc discursos, cadascun dels quals pertany a un génere diferent: una lletra, una
requesta d’amors, una resposta, una arenga militar i un plany®. Els discursos escollits

1 Marti de Riquer (1982)F i A. Hauf {1990).

2 Proposicid, llagotejar, promesa, demanda de conhori, dol i plany, demanar perdd, requesia de batalia,
requesia d'amors, requesia de prendre per muller, demanar consell, suplicacid, prestar furament, expli-
car, lletra, lletra de creenga, Hetra de batalla, pregar, lamentacid, reprensid, raons, resposta, réplica,
raons i réplica, donar consell, consolacid, excusacid, gracies, conhort, raonameni, repassar, albard,
oracid, sermd, confurar, vols, senténcia, soml, lestament, comparacid, jurament, fenir consell.

* Les arengues 5" anomenen sermons en ¢l Tirant, i els planys, lamentacions.
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son, seguint 'ordre que acabem d’esmentar, el LXXVII (lletra), el CXXIX (requesta),
el CLVI (resposta), el CCCXL (arenga) i el CDLXXII (plany). Aquesis es descompon-
dran en totes les fases possibles de I'analisi retbrica, que sintetitzarem posteriorment
en una visié unitaria, on analitzarem el discurs com un tot i on veurem com s’hi inte-
gren els resultats de cadascun dels quatre apartats.

No voldriem concloure aquesta introduccié sense recordar, com hem fet en
comengar-la, unes paraules de Ddmaso Alonso. Aquest critic, després d’examinar en el
seu llibre els aspectes que considerava més remarcables del Tirant, concloia dient:

*A nosostros lo gue nos interesa es ver lo que Tirant anade al arte [...]. Los
historiadores verdaderamente puntuales, los ecudnimes criticos (que yo tanto admiro),
seguramente estudiarin en pormernor ambas caras y su confluencia y pondrin todos
los puntos sobre las fes,”

Es dificil no sentir-se abudits en les paraules del filbleg castella. I no pérqué els
qui signen aguest estudi siguen “ecudnimes criticos™ o “historiadores puntuales”, sind
perqué, quan estudiem una obra literiria, ens hi acostem lentament i feixuga, desco-
brint amb molt de treball el que altres han vist perd potser han considerat tan obvi que
no han cregut necessari dir-ho. Nosaltres voldriem oferir una visié diferent del mén
discursiu del Tiranr i contribuir d"alguna manera a traure de 1’oblit el vessant més des-
conegut de la novella.



AGRAIMENTS

Un llibre no és sols una troballa dels que I’han escrit; hi ha moltes persones que,
directament o indirecta, ho han fet possible. Al prof. Albert Hauf, qui ens ha encoratjat
per tal de desenvolupar el present estudi: a Josep Lacreu, qui ha contribuit a millorar
I'estil del text; als qui ens han aclarit els dubtes sobre el complicat mén de la retbrica i
(captatio ad benevolentiam) als qui han patit les nostres abséncies i el nostre mal
humor, volem agrair-los amb sinceritat la seua ajuda.






NOTES SOBRE L'EDICIO

El text del Tirant que hem utilitzat per a aquest estudi és el preparat pel profes-
sor A. Hauf per al cinc-cents aniversari de la novella, Els avantatges que ofereix son
els segiients: és una edicid critica de la versié original; 1€ en compte tant els exemplars
de I'edicié princeps de Valéncia i Nova York (N1) com les edicions anteriors, de les
quals corregeix, perd, les lectures equivocades. Hem fet servir també 'edicio de Mani
de Riquer, que transcriu el text amb grafies actualitzades.

Tanmateix, en la seccid de la composicié hem prescindit de les dues edicions,
perqué la divisié del text en periodes i oratio seluta requereix que es treballe amb un
text sense cap tipus de puntuacid, ja que, si el text esta puntuat, pot influir en la visié
dels periodes i llur extensid. En alguns apartats dels discursos les puntuacions establer-
tes en les dues edicions divergien, i en resultaven lectures diferents. Davant d’aquesta
situacid, hem decidit ometre la puntuacid del text i aplicar-hi els criteris classics sense
cap influéncia externa.






II. ANALISI GLOBAL DE CADASCUNA DE LES PARTS DE L'ARBRE
RETORIC

Segons la retorica classica, el procediment que s'utilitza per crear un discurs
es divideix en diferents fases, cadascuna de les quals es referird a un aspecte deter-
minat de la composicié del text. El primer pas consisteix a trobar idees. Per proveir
I"orador d’idees 1 per organitzar-les de manera que progressen ordenadament al llarg
del discurs, es va crear la primera part del métode retoric, la inventio (invencid). A
continuacié, convé estructurar el discurs en parts, cadascuna de les quals tindra una
missi¢ especifica (preparar 1'auditori, narrar els esdeveniments que son la causa del
discurs, fer un comentari positiu o negatiu sobre aquests fets i, finalment, arribar
a una conclusié). Aquesta tasca es portard a terme mitjangant la dispositio (dispo-
sicid).

Perd les idees s'han de recobrir de paraules; d’aquesta tasca s'encarrega la ter-
cera fase del métode retdric, 1'elocutio (elocucid), que dividirem en dues parts per
facilitar-ne 1'analisi: en la primera s atendrd tant la correccid gramatical del discurs
com els diversos procediments emprats per embellir-lo; perd les paraules s’agrupen en
frases; i també cal estudiar llur combinacid (€és a dir, si hi apareixen aillades o formant
periodes) i llur correcta distribucié al llarg del discurs. Aquesta és la tasca de la com-
positio (composicid), que era la segona part de 1'elocucid.

El metode retoric, com que va ser creat amb vista al desenvolupament dels dis-
cursos judicials que pronunciaven els oradors en els tribunals, es completava amb
I'addicié de dues fases més: la memoria (conjunt de técniques itils per recordar els
discursos) i I'actio (accid), que mirava |’adequada modulacid de la veu, els gestos que
s’havien de fer amb el cos, etc.

Atés que els textos que s'estudiaran tol seguit s6n textos escrits, la present ani-
lisi constara de quatre parts, és a dir, invencid, disposicid, elocucié i composicid, amb
la qual cosa se seguird el métode retdric de tres parts, tenint en compte que la compo-
sicid es troba dins de I'elocucid,



A. Invencid

La invencid és la part de I"andlisi retbrica que serveix com a eina per buscar els
continguts del discurs®. Aquests continguts estaran constituits bé per proves que no
necessiten 1'ajuda de la retdrica (declaracions de testimonis, proves testimonials, etc.)
o bé per aquelles que s’extrauen mitjangant una reflexiés. Aquestes altimes poden ser
signesS, arguments? o exemples. Els arguments se subdivideixen en procediments
légics, (sillogismes®, entimemes®, epiqueremes!®) i en fapics, que sOn raonaments que
es poden fer servir sempre en determinades situacions ja prefixades.

Els exemples, al seu torn, sén raonaments inductius procedents de casos exirets
de la histdria —exemples reals—, de les faules —exemples ficticis—, del folklore o
de la poesia (auctaritas), dels refranys, ete.

La barreja de proves artistiques i inartistiques constitueix |'entramat argumenta-
tiu del discurs. Tanmateix, quan es tracta d’analitzar un discurs literari convé centrar-
se en les primeres i, dins d’aquestes, en els arguments i en els exemples, a fi de veure
quins continguts subjauen en el fragment analitzal.

El que acabem d'exposar pot resumir-se en el segiient esquema:

4 Segons Marchese-Forradellas (19893 219), “la inventio concierne a la bisqueda de las res que deben ser
expuestas en verba por medio de la elocutio”,

5 Les primeres s'anomenen genus inartificiale probationum, i les alires, genus artificiale probatiomm.
Lausherg (1968, I: 301) defineix aquestes iltimes com el “[conjunt de| prucbas que se extraen del objelo
mismo del litigio por medio de la reflexidn™,

& Lansberg (1968, 1: 304) defineix el signe com “sefial perceptible por los sentidos que normalmente acom-
pafia a un hecho, a una realidad, a un estado de cosas [...] de suerte que por la sefial o signo se puede
deducir con mayor o menor seguridad la cosa significada”. Serien les proves dels judicis, gricies a les
quals es pot deduir I"existéncia dun assassinat basant-se en les taques de sang d"un vestit.

7 “Prucha racional y deductiva basada en los datos de la causa: Quint. (V, 10, 11} arguntentum <esi> ratio
probationem praestans, quae colligitur alind per alind, et quae quod est dubium per id quod dubium non
est confenar.” El argumentum serveix com a pas intermedi entre td quod dubium non est | quod est
dubivn (Lausberg 1968, 1 307 i 308).

8 Un siHogisme és un mecanisme 1dgic mitjangant el qual es poden extraure unes conseqiiéncies (p ex., que
Sixcrates és mortal) partint d"una premissa gentrica (1"home és mortal) i d'una altra de panticular (Sdera-
ies és home).

 L'entimena és un silogisme imperfecte perqué el raonament es compon només de dues proposicions (p.
ex., i una dona esth embarassada és perqué ha tingut relacions sexuals amb un home). A part aixd, cls
arguments que vehicula poden tenir tres graus de certesa: molt ferms, creibles i no totalment increibles.
Vegeu Lausherg (1968, 1: 308-309),

10 I epiquerema és el sillogisme aplicat a la retbrica: Epichirema autem nullo differt a syllogismis, nisi
quod illi et plures habent species et vera colliguni veris, epicherematis frequentior circa credibilia est
usus (Quintilia, V, 14, 14). Tanmateix, hi ha nombroses vaciHacions terminolbgiques (vegen Lausberg
1968, 1: 311).
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Invencid

A. Proves inartistiques

B. Proves artistiques

1. Signes

2. Argumenis

a) Procediments logics
Sil.logismes
Entimemes
Epigqueremes

b) Topics

3. Exemples

Reals

Ficticis

Auctoritas

Dites populars

Fetes aguestes observacions, ens centrarem en els discursos dels capitols en
giiestiéi, on hem trobat els segiients recursos (la clau per a la interpretacio pot veure's
tot seguit i, per a facilitar-ne la consulta, ¢s reproduird abans de cada discurs):

Clau:

_p : istiques (f
ol inartis )
— Entimemes

— Exemples reals

— g‘!t”!ﬂi :! ﬁ:.“'[.f!

— EXEMPLES (PROVERBIS)

CAPITOL LXXVII

A vés, Tirant lo Blanch, més cruel que lo led famejant, falsificador y scampa-
dor de la sanch real de aquells benaventurats cavallers mon senyor lo rey de
Frisa ¢ lo rey de ApoHonia, ab armes falses e disimulades entre cavallers de
honor no acostumades portar. E per quant vis sou desegual cavaller e, per més
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propi parlar, trajdor, falsificat en armes y en tot lo que de honor és, e-yo-avent
noticia-dela—vestra-gran-maldat —per bé que 86 cert que.n seré blasmat per molts

bons cavallers que a tan vil e desordenada persona e traydora yo haja admesa per com-
panyia de entrar dins liga en camp clos a tota ultranga com si fos de persona en libertat
posada—, a tola ma requesta vos combatré a his e costum de Franga. He us dé poder
de divisar les armes. E vostra resposta speraré per spay de XXV dies aprés que us serd
presentada, de la qual staré a relacid de Flor de Cavalleria, rey d’armes. E si per temor
de mi acceptar no la gosareu, siau gert yo us reversaré les armes he us penjaré cap
avall segons de traydor se pertany. E per totes les corts dels grans senyors yo hiré mos-
trant la pran tracié que feta aveu en les persones de aquests dos reys, e serd notificat a
tots aquells qui saber-ho volran.

Scrita e sotsscrita de la mia ma, sagellada de mes armes propies e partida per
A.B.C. Dada en la ciutat de Frisa a Il de Juliol.

KIRIELAYSON DE MUNTALBA,

_p inartisti (fets)
C Beiae b b b

— Entimemes
e
— EXEMPLES (PROVERBIS)

CAPITOL CXXIX

—0, mé:. virtuosa que totes les mortals! No dc.urla :gnarm‘ Ia u.ls.uul vostra b

reshab e deineit st et el e - chiici s Frrans ok stin i

antmast-meliadelasda, car yo contemplant la gran singularitat de la bellea, gricia e
noblea, posi la Ihbertat mia sots domini de vostra excelléncia, e fahent molis pensa-
ments duptosos, era fet home sens recort. E veig ara que la altesa vostra ab ira cruel
me condamna a total destructi6, posant aguayts a la mia dnima per abreujar la mia
penosa vida. Agd ha administrat la fortuna, que en tal cars me haja fet venir per yo
haver fet un cars tan bo sens dar-ho a sentir a persona del mén! Ja tement que les mies
paraules no agreujassen la celsitut vostra, fuy forgat de aguella amor que a molts forga
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dar-vos-ho a sentir ab senyals de molta honestat. E posat cars que defalt hi haja, lo
perddé no.m deu ésser denegat, per ¢o com amor té poder absolut sobre mi. Incol-
pau, donchs, amor e deixau a mi, e vullau usar vers mi de la vostra excelsa pietat per
co com les coses que per sola virtut de amor se obren, de major premi sén dignes, car
si la vostra excelsa persona no fos dotada de tantes insignes virtuts com té, la mia
inima ni los meus hulls jamés se foren alegrats de res que vist aguessen. Com lo
dia que la majestat vostra veheren, deixaren a mi ¢ prengueren a vés per senyora. No
vull més recitar per no enujar la celsitut vostra, sind que vull satisfer en aquell mot que
la altesa vostra me ha dit. Com ab Animo sforgat vos havia requesta de amors, vull que
la celsitut vostra sipia tant de mi que si los sancts qui sén més acostats a Jhesucrist
podien fer una donzella de mortal carn a semblanga de vostra altesa, yo la reque-
ria de amors, jquant més a vostra majestat, qui sou filla de un emperador! Perd
sé-us tant dir que, per totes les parts del mon la majestat vostra trobard cavallers
de major stat e dignitat de linatge e de riqueses, més gentils de honor e fama, ab
més affabilitat e gricia, de armes més valents e ab més animo sforgat de cavalle-
ria: de aquests tals se’n trobarien més que no tinch cabells al cap. Perd, senyora,
sé-us dir que, si mil anys vostra altesa viu en lo mdn, no trobareu jamés cavaller y
patge ni scuder qui tant desije gloria, honor e la prosperitat de la celsitut vostra
com yo fag, ni applicar servey a serveys, honor a honors, e delit a delits. E yo
hauré acd de la altesa vostra, go és, repds, si repos en tribulacions pot ésser dit. E ara
coneixerd la celsitut vostra quanta era la amor e voluntat que yo lenia de servir la
majestat vostra. E puix lo meu cor ha tant fallit que és stat causador de tant agreujar la
vostra singular persona e percagar tant de mal per a mi, ab la mia ma plena de cruel
venjanga, ans que lo sol haja passat les columnes de Hércules, yo.l partiré en dues
parts. La una trametré a vostra excellencia perqué de aquell prengau complida ven-
janga; I'alira part trametré a la mare que IX mesos lo portd en lo seu ventre, perqué de
aquell prengua la darrera consolacié. O dia excellent qui daris repds a la mia fatigada
pensa: amagua la tua lum per go que breument sia complit lo que tinch deliberat! Bé
sabia yo que axi havien a finir los meus trists e adolorits darrers dies! E no sap bé
I'aliesa vostra lo jorn que yo digui, present la senyora emperadriu, qual més valia,
morir bé o morir mal? E per la majestat vostra me fon respost més valia morir bé que
no mal. Bé sabia yo que si no us dava a sentir part de la mia atribulada pena, una
nit me agueren trobat mort en un racé de la cambra, ¢ si us ho manifestava havia
de venir en lo que ara s6. Aquest serd lo darrer any, mes, dia ¢ hora que la altesa vos-
tra vin me veurd. E aquestes seran les darreres supplicacions que jamés faré a vostra
celsitut, aquestes seran les paraules que m’hoireu parlar. Que almenys, en premi dels
serveys que tenia en voluntat de fer a la majestat del senyor emperador, pare vosire, ¢
a tot lo imperi —car per contemplacié de la excelléncia vostra tenia deliberat de des-
pendre tots los dies de la mia trista vida en prosperar ¢ augmentar la corona de
I'Imperi Grech per yo ésser cert que per vos havia ésser possehida—, per qué, axi age-
nollat com stich, alira gricia no us deman, sind que ab les vostres angéliques mans,
aprés la mia mort, me vullau vestir la mortalla, ¢ sobre la mia tomba me fagau scriure
letres qui pronuncien tal senténcia: “Agf jau Tirant lo Blanch qui mori per molt amar™.
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— Entimemes

— Eei

— Topi

— Exemples reals

— Exemples ficticis

— EXEMPLES (PROVERBIS)

CAPITOL CLIV

Si creheu que, per ésser antichs, vostres mals actes sien fora de la memoria de
les gents, e que sens fer smena de vostre mal viure, que siau abilitat, mal creheu. E
ja per tolre-us de haver hoyr alguna part de vostres gloriosos actes, e de representar
ami la legea de aquells, prou clarament se mostra yo haver-vos comportat les coses
que cascun jorn vds deixau dir de mi. No ab plaer meu diré lo menys que poré, tant
per no sullar-me la boca quant per alguns sguarts coneixereu vos haver la lengua
laugera,

En lo que a mi sera, redn_vnt algnnes COSeS A mcmuna, m_ug_gﬁﬂ_s_ml
; ¢ al

p.ﬂ,mﬁuﬁnuen sﬁn resta s en tut |0Il1]p§;|.’.l Ew—mmmwésﬂrde
dar—de-batailles; com no sia stada sol una batailla vds haver venguda. E ot per
culpa vostra: ne haveu gens stimada vosira honor, com sia la més cara cosa que los

cavallers tmgucn ﬂuﬂ.muﬂum_humlm lo cmmm d’Mbi ni lo ducat de

nm,mﬂm_quLéﬁ_ajg_quejyj_QJmmﬁuﬂh E si seny aguﬁscu. no deuneu
viure en hhll de cavaller ni entre genls qiu us I:IlnEngEﬁ'bEﬂ h—p-eaﬁa-n—querls

et TR TS TL tO [ TC ] bt 1 Hie Tlradn la temor que tenir
wnlu,u 8 é\ gmt 10 vosire coratge en fer lracmnu dnmémqur:h Ley €és per los nostres
passats: QUI MAL VOL HOYR, PRIMER LA DE DIR. E si lo peccat fos mercé e no fes
deservir al senyor emperador, e a la senyora emperadriu e a la virtuosa princessa,
altrament yo banyara les mies mans en la més pura sanch que en lo vosire cors és.
Mas yo tinch confianga en Déu que, les dones qui per causa vostra son fetes males e
los hivmens morts qui davant Déu criden justicia, me'n venjaran de vds dient que yo

24



volia vendre la nostra ost per preu de moneda. Acd és una gran maldat que haveu
forjada segons vas farieu. E no us vull més dir, sin6 deixar-vos en vostra falsa ope-
nid. Aconort-me de una cosa, ¢o €s, yo parle ab veritat e seré cregut, e vds entrau ab
la falsia e maldat, que de si és obecida.

— Entimemes
— Exemples reals
— E ictici

— EXEMPLES (PROVERBIS)

CAPITOL CCCXL

—O nobles barons e cavallers! Demi sera lo dia que tols porem guanyar gran-
dissima honor e fama, per qu suplich a vés, senyor, e a tots los altres prech e amo-
neste que ab amor e voluntat casci faga son poder de fer virtuts e singulars cavalleries,
axi com los homens de honor e destima deuen fer, car, si nostre senyor Déu nos fa
tanta de gricia que hun poch los pugam sobrar, nosaltres serem senyors del
camp. ;O quina gloria iria per lo mén de nosaltres, que ab tan poca gent hajam des-
confits tants reys e venguts tanta multitut del poble morisch! E de la gent de peu no us
ne cal haver gran dubte, car yo pens que mal lur grat hi sén venguts. E.n special nos
devem confortar com nosire Senyor tostemps ajuda a tots aquells qui mantenen ¢
defensen la santa ley crestiana, ¢ majorment com per sa part tenen lo dret ¢ la justicia,
E per ¢o us prech que la cavalleria vostra sia axi honrada, en la hora que la batalla se
dard, que no dexeu lo camp per temor de mort, car més val morir defenent vostra
honor ¢ fama com a cathdlichs crestians, que viure catius e desonrats e farts de mal, e
que foragiteu de vosaltres tota temor de morir e que penseu de bé a fer e virtuosament
batallar, car si ab paciéncia preneu aguest martiri, mantenint la sancta fe, sereu
per nostre Senyor coronats en la sua santa gloria de paradis en companyia dels
sancts angels.
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— EXEMPLES (PROVERBIS)

CAPITOL CDLXXII

—Huy és lo jorn que.s pert lo nostre ceptre y del meu cap la triimphant corona
postrada veig en terra: del nostre cors lo brag dret nos defall y lo pilar en lo qual lo
nostre stat segurament recolzava és derrocat per tu, fortuna adversa. O injusta mort
que, robant una vida, innumerables guiatges de viure als trists infels atorgues! O ene-
miga mort que, dexant a mi viure, mortal pena y eterna me atorgues! Has mort a Tirant
per matar I"emperador de Contestinoble. Yo s6 lo mort ¢ viva per a sempre del strenu
Tirant la gloria i la fama! ;O celestials jerarchies: feu novell goig rebent entre vosaltres
y collocant lo benaventurat cavaller en lo nombre dels elets, merexedor de premi! Y
vosaltres, princeps de tenebres, alegrau-vos, si alegria vos és atorgada, puix és mort
aquell per qui la santa religié crestiana tan gran aument de cascun jorn prenia. Ale-
gren-se, encara, finalment, totes les enemigues nacions, puix aquell vencedor ¢ inven-
cible Tirant, a qui la ferocitat ¢ unié de tots los infels sobrar no fon possible, ara,
sobrat y vengut per la mort, d’estrem goig lo seu morir vos déna cavsa.

Sol yo, desert emperador, dech celebrar les exéquies de tanta tristicia. Benehs:

S I s L H 2 I ahdaiolosac .l'.,-unu sppaaloans I
e R i Lo Pt EJ e

WMWMW com a trista tortra desemparada del
spim Tirant, per senyalar la dolor del qual les sobredites coses se seguexquen L

1 .J..........m..n VY oo aoainpd I i
PENGI-OF O oo e s e

WWMMM Cantau planyent la mort de aquest qu.entre.ls vivients
T L e

hun fénix s n\hmava'

smalte! (Despullau a mi daurades robes y d-..lw palaus leven les riques porpres, coi:-nu-
me prest de hun aspre scilici, visten-se tots de fort y negra mirrega, sonen ensemps les
campanes sens orde, dolga’s tothom de tanta pérdua, per a rahonar la qual ma lengua
¢s feta scaga!
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Els resultats de la invencid poden veure’s en el quadre que presentem tot seguit:

CAPITOLS

PROCEDIMENTS 77 129 154 340 472 TOTAL
Prov. inart: fets 0 0 2 0 0 2
Id: rumors 1 0 2 0 0 3
Prov, art: entimemes 1 6 2 2 0 11
Id: epiqueremes 0 1 0 0 0 1

Id: ex. fictici 0 0 0 0 1 1
Id: proverhis 0 0 1 0 0 1
Topics 0 0 0 0 4
TOTAL 2 7 7 2 5 23

El comentari de les dades obtingudes es basari en la divisié establerta en la
introduccié d’aquest apartat entre proves inartistiques i proves artistiques. La llista de
recursos mostra amb claredat el predomini de les dltimes en els cinc discursos, ja que
apareixen quasi quatre vegades més que les proves inartistiques. A més a més, les tro-
bem amb major regularitat en tots els discursos, atés que les inartistiques només
s'empren en els capitols 77 i 154. Caldria buscar la rad en el context que envolta cada
discurs. En el capitol 129 no cal adduir fets, rumors ni proverbis: en primer lloc, per-
qué és ben palesa la condicid denamorat de Tirant i, en segon lloc, perqué contravin-
dria el concepte de fin'amors (foc amagat nodrit dins les venes, com deia Ausias
March). En el capitol 340 també és innecessari, perqué I"exércit de Tirant ja ha guan-
yat moltes batalles als moros 1, per tant, no cal dir-los que els enemics no son invenci-
bles!!. El cas del capitol 472 s’explica per qué es tracta d’un plany que es desenvolupa
en un pla simbalic (com es veurd en realitzar la visié unitiria d’aquest discurs).

En el capitol 77, en canvi, és adient la utilitzacid d’una prova inartistica, concre-
tament un rumor (¢ yo avent noticia de la vostra gran maldat); d"aquesta manera es
reforga la intencid provocativa de la carta de Kirieleison de Muntalba!2. 1 sobretot en
el capitol 154 és escaient I'tis d’aquest tipus de proves, ja que Tirant respon a una acu-
sacid i la seua réplica es fonamenta no sols en els entimemes sorgits de la seva capaci-
tat oratdria, sind també en els fets desfavorables per al due de Macedonia (vo no seria

" Perdy en ¢l capitol 156, que és la batalla més decisiva de tota la noveHa, i on els dnims dels soldats no
estan tan ferms com en aquest punt, Tirant si que fa ds de les proves inantistiques.

12 Adoneu-vos de la valoracid que pot rebre un rumor; Quintilid (V, 3) deia que, si som nosaltres els que
I"adduim i volem donar-1i importineia, podem fer servir el segllent raonament: si el rumor s"ha originat,
algun fonament real deu tenir; perd, si el que ens interessa és restar-li importancia, podem al.legar un
altre raonament; que la gent sempre murmura coses falses i sense justificacid.
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stat...en tot lo imperi: No 5d yo...lo Imperi Grech), que ataquen el seu honor, i en els
rumors dels seus (e per ¢o nomenen a vés perdedor de batailles; e pensau_..si bé no us
ho gosen dir), que posen en dubte el suport que puga tenir entre els seus homes.

Les proves artistiques, com ja hem assenyalat adés. representen la major part de
I'entramat argumentatiu dels discursos. També en aquest apartat la major o menor
preseéncia de recursos s"ajusta a la tipologia del discurs en gilestié. Aixi, no és casual
que el discurs del capitol 129 compte amb més elements d’aquest tipus, donat que és
una declaracié amorosa i que 'orador, seguint la tradicid cortesana, fa ds del seu
enginy a fi d’exposar les raons del seu amor mitjangant procediments indirectes.
L’abséncia quasi absoluta de proves en el capitol 77 és deguda al caricter estereotipat
de les lletres de batalla, que s'estructuraven segons formules prefixades. A aquesta
situacid, diguem-ne, externa, se'n pot afegir una altra d’interna, com és la pobresa
argumentativa de la lletra de batalla de Kirieleison, fet que ens proporciona una clau
per a la interpretacié d'aquest capitol, com veurem en analitzar-lo. En el capitol 472,
en canvi, la manca d’altres proves es compensa amb 1" aparicié de quatre topics.

De totes les possibles proves artistiques, son els entimemes els més emprats.
Com que I'entimema és un raonament que deixa implicita una de les tres premisses,
s’adapta millor a I'argument dels discursos que el sillogisme, el qual és massa rigid.

Els epiqueremes només apareixen una vegada, en el capitol 129 (la vdlua... per
qué fa mia anima sti moli adolorida), potser pel fet que "orador, en aguest cas, uti-
litza un raonament de tipus aristotélic, bastit sobre els conceptes de lloc natural i sobre
la concepeié ptolemaica del mén. [, com que en aquest cas si que es pot parlar de pro-
cés que va d'alld més general a alld més particular, 1"ds de 'epiquerema hi és adequat.

Els 1bpics només apareixen en el capitol 472, palliant-ne 1" aparent pobresa argu-
mentativa. Aquests topics constitueixen una reserva de raonaments per a I'orador: p.
ex. el fiscal que tracte d'inculpar un presumpte parricida sempre podrd moure els
anims del jurat si parla de I’amor que qualsevol fill sent pel seu pare i de la repulsid
que produeix aquesta mena de crims. La mort també és un context propici per utilitzar
els topics, tal com fa 'emperador de Constantinoble en aquest discurs, quan parla del
topic del mén al revés i del wpic del mal present (i el bé passat) (Donchs...la terra de
gent grega; Y la gran mar, als pexos desempare; Y en aquest temps...en la terral;
Adulen los animals...silves). Com que la mort de Tirant constitueix una pérdua irrepa-
rable, 1"ordre natural de les coses en aquest mon s"ha trasbalsat; per aixo és logic que,
d’ara endavant, totes les coses s'esdevinguen de manera contriria a com ho han fet
fins ara. Aquest €és el mecanisme de queé es val el primer dels dos topics. El segon topic
és una lamentacié pel mdn que roman després de la mort de Tirant (un mén mort, per-
dut, captiu, etc.), la qual cosa contrasta amb la situacié de qué gaudien els interlocutors
quan Tirant vivia,

L'iltim comentari que es pot fer a partir dels resultats generals és la classifica-
cid dels capitols segons la quantitat de proves emprades. Els capitols 129 1 154 sén els
més treballats des del punt de vista argumentativ, amb set proves cadascun; perd cal
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assenyalar que en la progressié argumentativa del capitol 154 predominen les proves
inartistiques. En el 129, en canvi, només s'hi utilitzen proves artistiques: sis entime-
mes i un siblogisme; és, per tant, el més elaborat de tots. Els capitols amb menys pro-
cediments s6n el 77, en el qual la pobresa argumentativa estaria provocada, i el 340, en
el qual la claredat de la situacié, aixi com la seua brevetal, influirien decisivament en
I'escassetat dels elements argumentatius.

La invencid, com s'ha pogut comprovar fins ara, proporciona els elements
biisics sobre els quals es construiran més endavant els discursos. En la segona part es
mostrari com s’integren aquests elements per tal de formar un tot homogeni: el text
complet.
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B. Disposicié

La disposici6 és la part de I"arbre retoric que s’ocupa de "ordenacid i distribu-
ci6 de les idees trobades en la invencié (Marchese-Forradellas 19892:105)13. Es divi-
deix en exordi o introduccié (1'orador tracta d’atraure 1"auditori cap a la seua causa),
on pot haver-hi una eaptacid; narracié (exposicié interessada dels fets que prepara un
desenvolupament favorable als proposits de 1'orador); confirmacid, on es poden indi-
vidualitzar una proposicic (definici6 concentrada de la causa de qué es parlara a con-
tinuacié), una argumentacié (exposicié de les raons probatories a favor o en contra
d’alguna cosa) i una altercatio (enfrontament amb un orador rival); finalment, Iepi-
leg, on es fa una recapitulacié dels punts que més interessen a "orador i on s’arriba a
una conclusié’. A fi de facilitar la comprensié d’aquesta organitzacid, oferim el
segilent esquema:

Disposicid
Exordi
Captacié
Narraci6
Confirmacid
Proposici6
Argumentaci
Altercatio

Epileg

Cadascuna d’aquestes divisions 1€ unes caracteristiques especials, aixi com una
finalitat propia. Es per aixd que la retdrica classica dividia les parts del discurs en pas-
sionals i racionals, segons el propdsit a qué estigueren destinades. L'exordi i I'epileg
constitueixen 1'aspecte passional del discurs, mentre que la narracid i la confirmaci6
representen |"aspecte racional (part demostrativa destinada a convéncer)'*.

13 Entre la disposici6 i la invencié hi ha una relacié molt estreta, com assenyala Lausberg (1968, 1: 371-
7.

14 La classificacié que acabem de donar varia segons els autors, Podeu trobar-ne un bon resum en Lausherg
(1968, I: 238-239).

15 Per a una classificacid de les parts passionals i racionals del discurs, vegeu Marchese-Forradellas (19892;
106)
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L’esquema exposat s’adapta a 1"ordre classic. Hem de dir, perd, que aquesta és
la disposici6 creada per als discursos judicials, i la seua aplicacié als textos literaris
implica algunes alteracions, com ara la major brevetat o, fins i tot, la desaparicié de
I'exordi, de la narracid o de I"alrercario, a més del carhcter menys definit de la resta de
divisions, o el canvi dordre de les paris respecte de 1'ordre classic. Algunes d'agues-
tes variacions apareixen en els discursos que ens ocupen, com veurem a continuacio:

Clau:
Exordi
Captacid
MNARRACIO
Confirmacid
P ici6
Argumentacid
Epileg

CAPITOL LXXVII

A vés, Tirant lo Blanch, més cruel gue lo leé famejant, falsificador y scampador
de la sanch real de aquells benaventurats cavallers mon senyor lo rey de Frisa e lo rey
de Apol.lonia, ab armes falses e disimulades entre cavallers de honor no acostumades

quanl vos Sou deseguai cavaller PEF MES PRCEN i rayao aLsife-

Scrita e sotsscrita de la mia ma, sagellada de mes armes propies e partida
per A.B.C. Dada en la ciutat de Frisa a 11 de Juliol.

KIRIELAYSON DE MUNTALBA.
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Clau:
Exordi

Captacid
NARRACIO
Confirmacid

p s

! i
Epileg

CAPITOL CXXIX

—0, més viruosa que totes les mortals! No deuria ignorar la celsitut vostra la

vitlua, forces e gran poder de amor, la qual mou los cels, les infatigables intenl.ligén-
cies delitant-se en tal moure, sols per la amor que a la primera causa tenen. Reposen
los elements en llurs speres per la amor que a llur propis lochs porten. Axi, tots los ele-
ments, les coses que a llur ésser se condonen, afectadament volen que en altres lochs
trobar no.s deixen, siné en aquells que a sa condicié sén conformes. PER QUE LA Mia
ANIMA STA MOLT ADOLORIDA, CAR YO CONTEMPLANT LA GRAN SINGULARITAT DE LA
BELLEA, GRACIA E NOBLEA, POSI LA LLIRERTAT MIA SOTS DOMINI DE VOSTRA EXCELLENCIA,
E FAHENT MOLTS PENSAMENTS DUPTOSOS, ERA FET HOME SENS RECORT, E VEIG ARA QUE LA
ALTESA VOSTRA AB IRA CRUEL ME CONDAMNA A TOTAL DESTRUCTIO, POSANT AGUAYTS A LA
MIA ANIMA PER ABREUJAR LA MIA PENOSA VIDA. ACO HA ADMINISTRAT LA FORTUNA, QUE EN
TAL CARS ME HAJA FET VENIR PER YO HAVER FET UN CARS TAN BO SENS DAR-HO A SENTIR A
PERSONA DEL MON! JA TEMENT QUE LES MIES PARAULES NO AGREUJASSEN LA CELSITUT VOS-
TRA, FUY FORCAT DE AQUELLA AMOR QUE A MOLTS FORCA DAR-VOS-HO A SENTIR AB SENYALS
DE MOLTA HONESTAT. E POSAT CARS QUE DEFALT HI HAJA, LO PERDO NO.M DEU ESSER DENE-
GAT, PER CO COM AMOR TE PODER ABSOLUT SOBRE ML INCOLPAU, DONCHS, AMOR E DEIXAU A
MI, E VULLAU USAR VERS Ml DE LA VOSTRA EXCELSA PIETAT PER CO COM LES COSES QUE PER
SOLA VIRTUT DE AMOR SE OBREN, DE MAJOR PREMI SON DIGNES, CAR S1 LA VOSTRA EXCELSA
PERSONA NO FOS DOTADA DE TANTES INSIGNES VIRTUTS COM TE, LA MIA ANIMA NI LOS MEUS
HULLS JAMES SE FOREN ALEGRATS DE RES QUE VIST AGUESSEN, COM LO DIA QUE LA MAJES-
TAT VOSTRA VEHEREN, DEIXAREN A MI E PRENGUEREN A VOS PER SENYORA. No vull més

411 il ague oy gl
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percagar tanf de mal per a mi, ab la mia ma plena de cruel venjanga, ans que lo sol

haja_passat les columnes de Hércules, vol partiré en dues parts, La una trametré a
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—, per qué, axi agenollat com stich, altra griicia no us
deman, sind que ab les vostres angéliques mans, aprés la mia mort, me vullau ves-
tir la mortalla, e sobre la mia tomba me facau scriure letres qui pronuncien tal
senténcia: “Aci jau Tirant lo Blanch qui mori per molt amar™.

Clau:
Exordi
Captacid
NARRACIO
Confirmacid
P icid
Argumentacid
Epileg



CAPITOL CLIV

Si creheu que, per ésser antichs, vostres mals actes sien fora de la memonia de les
gents, ¢ que sens fer smena de vostre mal viure, que siau abilitat, mal creheu. E ja per
tolre-us de haver hoyr alguna pan dc vostres glonosus actes, e de rcprchcntar amila
legca de aqm,lh prot sl

EnLO QUE A MI SERA, REDUYNT ALGUNES COSES A MF_MOIUA, YO NO SERIA STAT
AQUELL QUI TALLI LES CORREGES DEL BACINET DE AQUELL GLORIOS PRINCEP, FILL DE L'EMPE-
RADOR, NI L1 DONI LO PRIMER COLP AL CAP, DE QUE LI FONCH FORCAT PASSAR DE AQUESTA
PRESENT VIDA EN L'ALTRA. NO 50 YO STAT AQUELL QUI SOTS LA MIA BANDERA SIEN MORTS
TANTS DUCHS, COMTES E MARQUESUE, E BARONS E INFINITS ALTRES CAVALLERS E GENT DE
PEU, MES QUE NO EN SON RESTATS EN TOT LO IMPERI, E PER CO NOMENEN A VOS PERDEDOR DE
BATAILLES, COM NO SIA STADA S0L UNA BATAILLA VO3S HAVER VENCUDA, E TOT PER CULPA
VOSTRA: NE HAVEU GENS STIMADA VOSTRA HONOR, COM SIA LA MES CARA COSA QUE LOS
CAVALLERS TINGUEN. No sG Yo AQUELL QUI HE PERDUT LO COMTAT D' ALBI, NI LO DUCAT DE
MACEDONIA, QUE NO ES VOSTRE. HAVEU PERDUT LA CIUTAT DE CAPADOCIA AB TOTA LA
PROVINCIA, QUI ES MAJIOR QUE TOT LO IMPERI GRECH. E 81 SENY AGUESSEU, NO DEURIEU
VIURE EN ABIT DE CAVALLER NI ENTRE GENTS QUI US CONEGUESSEN. E pensau que.ls grechs

Vs mmwa per fef a !a patria? M@MMW

EM&AW&W Emusvu]l

més dir, sind deixar-vos en vostra falsa openié. Aconort-me de una cosa, ¢o és, yo
parle ab veritat e seré cregut, e vis entrau ab la falsia ¢ maldat, que de si és obecida.

Clau:
Exordi
Captacio
NARRACIO
Confirmacic
P i
Argumentacic
Epileg



CAPITOL CCCXL

nos fa tanta de gracia gue hun poch los pugam sobrar, nosaltres serem senyors de

camp. ;O quina gloria irig per lo mén de nosaltres, que ab tan poca gent hajam des-
| FEVE £ Vi 1 isch! §
I ry r | S0R ver . B i
vem_confor n I [

3 g i, i - r =
cia, E per ¢o us prech que la cavalleria vostra sia axi honrada, en la hora que la
batalla se dard, que no dexeu lo camp per temor de mort, car més val morir defe-
nent vostra honor e fama com a catholichs crestians, que viure catius e desonrats
e farts de mal, e que foragiteu de vosalires tota temor de morir e que penseu de
bé a fer e virtuosament batallar, car si ab paciéncia prenen agquest martiri, man-
tenint la sancta fe, sereu per nostre Senyor coronats en la sua santa gloria de
paradis en companyia dels sancts ingels,

Clau:
Exordi
Captacid
NARRACIO
Confirmacia
P icid
Argumentacic
Epileg

CAPITOL CDLXXII

—Huy és lo jorn que.s pert lo nostre ceptre y del meu cap la triimphant corona
postrada veig en terra: del nostre cors lo brag dret nos defall y lo pilar en lo qual lo
nostre stal segurament recolzava és derrocat per tu, fortuna adversa. O INJUSTA MORT
QUE, ROBANT UNA VIDA, INNUMERABLES GUIATGES DE VIURE ALS TRISTS INFELS ATORGUES!
O ENEMIGA MORT QUE, DEIXANT A MI VIURE, MORTAL PENA Y ETERNA ME ATORGUES! Has
MORT A TIRANT FER MATAR L'EMPERADOR DE CONTESTINOBLE, YO SO LO MORT E VIVA PER
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A SEMPRE DEL STRENU TIRANT LA GLORIA I LA FAMA! O CELESTIALS JERARCHIES: FEU
NOVELL GOIG REBENT ENTRE VOSALTRES ¥ COL.LOCANT LO BENAVENTURAT CAVALLER EN
L0 NOMBRE DELS ELETS, MEREXEDOR DE PREMI! Y VOSALTRES, PRINCEPS DE TENEBRES, ALE-
GRAU-VOS, S1 ALEGRIA VOS ES ATORGADA, PUIX ES MORT AQUELL PER QUI LA SANTA RELIGIO
CRESTIANA TAN GRAN AUMENT DE CASCUN JORN PRENIA. ALEGREN-SE. ENCARA. FINALMENT,
TOTES LES ENEMIGUES NACIONS, PUIX AQUELL VENCEDOR E INVENCIBLE TIRANT, A QUI LA
FEROCITAT E UNIO DE TOTS LOS INFELS SOBRAR NO FON POSSIBLE, ARA, SOBRAT Y VENCUT
PER LA MORT, D'ESTREM GOIG LO SEU MORIR VOS DONA CAUSA.

T ! ta. faré aue Ovidi del Ti finifetine. o
esmalte 'Despullau a mi daurades robes y dels palaus leven les riques porpres,
cobriu-me prest de hun aspre scilici, visten-se tots de fort y negra mirrega, sonen
ensemps les campanes sens orde, dolga’s tothom de tanta pérdua, per a rahonar
la qual ma lengua és feta scaga!

Reproduim els resultais de 1"analisi en el segiient resum:

Capitol LXXVIL:
— Exordi A vis...portar
— Captacit A vis...portar
— Narracid @
— Confirmacié E per quant...volran
— Proposicid A tota...de Franga
— Argumentacié E per quant...volran
— Epileg Scrita...juliol
Capitol CXXIX:
— Exordi 0...conformes
— Captaci6 O...mortals!
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— Narraci6é Per qué...per senyora

— Confirmaci6 No vull...ésser posseida
— Proposici6 No vull...d"amors
— Argumentacié Vull que...ésser possehida
— Epileg per qué...amar
Capitol CLIV:
— Exordi Si creheu.. llaugera
— Captacié prou clarament...de mi
— Narracié En lo que...coneguessen
— Confirmacié E pensau...farieu
— Proposicio No ab plaer.. .llaugera
— Argumentacid E pensau. .. farieu
— Epileg E no...és obecida
Capitol CCCXL:
— Exordi i0...e cavallers!
— Captacid i0...e cavallers!
— Narraci6 @
— Confirmacié Demi. . justicia
— Proposici6 Demi. . .fer
— Argumentacié Car...justicia
— Epileg E per ¢o...sancts angels
Capitol CDLXXII:
— Exordi Huy és...adversa
— Captacid @
— Narracid O injusta...ddna causa
— Confirmaci6 Sol yo...versos smalte
— Proposicié Sol yo...tristicia
— Argumentacié Donchs perda’s...smalte
— Epileg Despullau. ..feta scaga
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Ja hem indicat en la introduccié d’aguest apartat que els discursos que estu-
diem no s’adapten exactament a 'ordre classic, Tot seguit, donarem compte d’aques-
tes alteracions i veurem com s’estructura la disposicid de cada capitol. En el capitol
Il s’analitzard com I'especial estructura de cada discurs contribueix a la seua pro-
gressio.

La primera variacié és I'ocasionada per 'abséncia d’alguna part de la disposi-
cid. L'excepeio més significativa respecte de "ordre classic és la manca de la narracié
en el capitol 340. Tot i ser la narracié una de les parts fonamentals del discurs, la seua
omissié s'explicaria atenent el context especific que "envolta. Quintihia (IV,2,1-5),
assenyala que a vegades es pot suprimir; per exemple, quan es tracta d’un assumple
molt senzill o quan el jutge ja coneix els fets tal com convé a ["orador'®. De fet, en el
capitol 340 la narracid €s innecessaria perque les circumstancies de la batalla les
coneixen molt bé tots els soldats. A més a més, per als casos “d’assumpte senzill”,
Quintilia assenyalava que la proposicio era més adequada que la narracio i, en efecte,
en I'esmentat capitol, I'exordi (O nobles barons e cavallers!) va seguit de la proposi-
ci6 (Dema serd lo dia...com los homens d'honor e d'estima dewen fer). En aquest cas
s'ha passat directament de 'una a "altra, ajustant-se I'estructura del discurs als con-
sells dels retorics,

Una altra alteracid es produeix en la confirmacid: es tracta de 1’abséncia de cap-
tacid en el capitol 472, ja que la captatio ad benevolentiam de 1"auditori no escau en
un plany'7.

Altres desviacions s"originen pel canvi d"ordre de les parts de la disposicié res-
pecte de "ordre classic. Es el cas dels capitols 77 i 154, En el 77 trobem una part de
I"argumentacié (...e per quant vis sou desegual cavaller...en libertat posada) antici-
pada a la proposicid (a tota ma requesta...Franga). Aquest canvi d'ordre no és acci-
dental, ja que I'element que s’ha anteposat a la proposicié i el que s'ha posposat
constitueixen "argumentacid, perd la part anteposada (e per quant vis sou...en liber-
tad posada) constitueix la causa que déna lloc a la proposicié (a tota ma requesta vos
combairé a hiis ¢ costum de Franga) i la que segueix la proposicié constitueix la con-
sequéncia d’aquesta voluntat de luita. En el capitol 154, la proposicié s anticipa a la
narracid, perd aquesta transgressio de I'ordre s'hi justifica perqué convé que la propo-
sicié se situe abans, atés que la narracid ja forma part de "entramat argumentatiu (no
de I'argumentacid)'®. A més a més, les dades proporcionades per la invencié confir-
men aquesta situacid, ja que quatre dels set procediments argumentatius de que
consta el discurs es troben precisament en la narracid (vegeu apartat 11, A). Davant

16 D les observacions de Quintilid sembla derivar-se la consideracié gue les Gnigues parts no suprimibles
d'un discurs serien la confirmacid i I"epileg; d'aquestes dues, la confirmacié seria la més important,

1T Llevat que "orador tracte de guanyar-se ¢l favor del nou amo, com s esdevenia en els plancii dels troba-
dors provengals,

18 Convé distingir bé I"'argumentacid, que és una pan de la disposicid, dels procediments argumentatius que
es distribueixen al llarg del discurs i que 8 estudien en la invencid,
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d’aquesta situacid, sembla convenient avangar la proposicié al bloc argumentatiu
narracié + confirmacid.

Una vegada assenyalades les principals desviacions, comentarem de manera
zeneral les diferents parts que formen els cine discursos en gliestio:

a) Els exordis son generalment breus; hi apareix sovint una captacid. Tant la
preséncia com 1'abséncia d’aquesta respon a I'interés del destinador!” de persuadir el
destinatari del missatge, interés lligat en certa mesura a la temética del discurs o a la
circumstancia en qué es produeix. En aquest sentit, és logic que en una requesta
d’amors (capitol 129) s’intente d’antuvi obtenir la benevoléncia del destinatari, tal
com fa Tirant amb Carmesina. Aixi mateix, en el capitol 154, I'especial circumstincia
en qué es troba Tirant explica la necessitat que 1€ de captar la benevoléncia de 1"audi-
tori a qué es dirigeix, perque ha de demostrar la falsia de les injiries de qué ha estat
victima. Cal subratllar la peculiantat de 'exordi del capitol 77, que és una mena
d'exordi per negacid, per tal com va dirigit a provocar el destinatari, i no a afalagar-lo.
En el capitol 340 I'exordi és molt breu (@ nobles barons ¢ cavallers!). Aquesia breve-
tat s’explica pel cardcter urgent del discurs —abans d’una batalla—, fet que, segons
Quintilid (111, 8), en justificaria fins i tot la desaparicid.

b) La narracié (& una extensio diversa segons el proposit del discurs, depenent
sempre de |'interés que es tinga a remarcar el que ha succeil o el que succeird des del
moment present endavant, Destaquem entre totes les narracions la del capitol 472, Té
d’especial el fet de no basar-se en un pla real, sind que narra també els esdeveniments
del més enlld, fonent aixi la realitat amb la imaginacid.

c) També la confirmacid vana la seua extensio segons les necessitats del dis-
curs. La proposicid és normalment molt brew i serveix com a element de transicio per
introduir I"argumentacid, també més o menys llarga segons les circumstincies del
discurs. Especialment interessant és la unid entre els blocs de la narracid i de |"argu-
mentacié. Aquesta unié s’havia de fer de forma gradual, mitjangant rransicions. Una
de les més habituals consistia a situar la proposicié entre ambdds blocs. Ara bé, si
s'examina la col.locacié de la proposicié en el capitol 129 s'observa com es passa
d’una part a I'altra, mitjangant el tancament de la narracié amb la frase (ne vill més
recitar per no enujar la celsitud vosira) 1 mitjangant ¢l paral.lelisme sintictic (no
vill...vull que la celsitud vostra), respectant els principis retdrics. El mateix ocorre en
el capitol 472,

d) Finalment, els epilegs son generalment breus i resumeixen la idea essencial
que s"ha repetit al llarg del discurs. També s’hi exposen les valoracions més subjecti-
ves o I"argumentacié més emotiva per tal de commoure el destinatari amb una eficicia
especial, ja que es tracta d'una de les parts passionals de la composicid. N'és una
excepcid el capitol 77, perqueé, tot i ser una lletra de batalla, I'epileg esti constituit per

19 S'anomena destinador el personatge intratextual emissor del missatge; destinateri & el receplor intralex-
tual del missatge. Vegen Marchese-Forradellas ( 19892: 96-97),
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la férmula de comiat que se solia utilitzar en aquest tipus de lletra. Si es compara I'epi-
leg de la lletra de Kirieleison de Muntalba amb les lletres del mateix Joanot Martorell
(recollides a la fi de I'edicié de Marti de Riquer), veurem com les férmules de comiat
repeteixen exactament les mateixes frases.

Després d"haver portat a terme 1'analisi de la disposicié podem observar: a) que
els discursos es poden dividir en parts; b) que aqguesta divisié no és gens casual, sind
que respon a un esquema previ; ¢) que cada part del discurs s’especialitza per servir de
vehicle d'uns determinats arguments; d) que la progressid exordi-narracié-confirma-
ciG-epileg és complementiria de la situacié dels arguments en la invencié.



C. Elocucio

L’apartat de I"elocucié s'ocupa dels procediments destinats a donar forma esti-
listica als continguts trobats en la invencid i ordenats en la disposicié. La part més
coneguda d'aquesta seccio és I'ornat, que agrupa totes les figures retdriques?. Tres
seccions més completen 1'anomenada elocucid: la puritas (correccid gramatical), la
perspicuitas (comprensibilitat intellectual del discurs) i I'aprem (adaptacié al decor
del discurs). Esquematicament:

Elocucié
— Ornat
— Puritas
— Perspicuitas
— Aptum

La inadequacié del text a les tres (dltimes seccions esmentades provoca I"apari-
cith de vicis (vitia), com ara la manca de puritas (incorrecions, solecismes, barbaris-
mes), i, referit a la perspicuitas, I'obscuritat o falta de claredat, que pot ser parcial
{obscuritat de direccid imprecisa) o total (obscuritat sense direccid)?!,

Per a aquesta analisi, hem centrat 1’atencié en 1'omat, ja que 1'aprum, la puritas
i la perspicuitas es compleixen. Tol i amb aixd, hem assenyalat alguns casos on hi
havia obscuritat (vegeu apartat II, D). Aquesta seccié s"ha orientat, fonamentalment, a
la recerca de les figures retdriques al llarg dels cine capitols objecte d'anilisi. Una
vegada obtingudes, s'ha elaborat una taula de freqgiiéncies per facilitar el contrast entre
capitols 1 entre figures.

I En aquesta seccid s'estudien les figures retbriques que afecten la paraula aillada, les que afecten un grup
de paraules i 1"agrupacié de frases (composicid). L esquema seria:
— Paraules aillades
Figures de mot
Ornat — Grup de paraules
Figures de frase
Composicid
encara que, com ja hem dit més amunt, estudiarem la composicit en el segiient apartar,

1 En el primer cas el sentit del discurs no queda clar perqué hi ha una ambigiitat que en dificulta la com-

prensid. No s tracta d"un recurs estilistic (és a dir, no és producte de figures com la ironia o I'amfibolo-
gia, sind que esth produida per la poca habilitat de 1'eseriptor. P. ex: Es venen [its per a matrimonis de
ferro).
En ¢l segon cas, 'obscuritat total fa impossible la comprensid del text (i no sols la cormecta comprensid
d"una part d'aquest). L'exemple podria ser el conegut passange del Quixot: “La razdn de la sinrazdn que
a mi razdn se hace, de tal manera que mi razdn enflagquece, que con razdn me quejo de Lo vuestra fermo-
sura”™ (I 1).
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De la mateixa manera que en els apartats anteriors, analitzarem les figures retd-
riques que apareixen en el discurs. A diferéncia del que s'ha fet fins aci, no es donari
la clau de les figures, sind que s”indicaran amb el seu nom en I"andlisi que presentem a
continuacic

CAPITOL LXXVII

A vos, Tirant lo Blanch, més cruel que lo led famejant, falsificador y scampador de la

\ Hipérbole /
\ Simil I}
3 Perifrasi »
) Distribucid -

sanch real de aquells benaventurats cavallers mon senyor lo rey de Frisa e lo rey de

I?arlilrasli '
Distribucid ,

Apollonia, ab armes falses ¢ disimulades entre cavallers de honor no acostumades
N Hiperbaton i

portar. E per quant vis sou desegual cavaller e, per més propi parlar, traydor, falsifical
Hip. , w___Anastrofe ;o Corraccid i

Commoratio
Isoclon
Zeugma
Distribucic

e

YYYY
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en armes y en tot lo que de honor és, ¢ yo avent noticia de la vostra gran maldat

y_Hipérbatan
Commoratio ¥
Isocdion =y
Zaugma P
Distribucid ;
—per bé que s6 cert que.n seré blasmat per molts bons cavallers que a tan vil ¢ desorde-
wAcumulacio
\Hipérbaton o
3 Paréntesi -

nada persona e trajdora yo haja admesa per companyia de entrar dins liga en camp clos

Acumulacid 4
Hipérbaton

S

Paréntesi

Y

a tota ultranga com si fos de persona en libertat posada—, a tola ma requesta vos com-

'; H |Dé‘matm J
\ Simil ]
Paréntesi i

batré a his e costum de Franga. He us dé poder de divisar les armes. E vostra resposta

+__Hipérbaton -

speraré per spay de XXV dies aprés que us sera presentada, de la qual staré a relacié
Hip.

de Flor de Cavalleria, rey d’armes. E si per temor de mi acceptar no la gosareu, siau
A Hipérbaton J

\ Hipérbaton P
% Polisindeton .




gert yo us reversaré les armes he us penjaré cap avall segons de traydor se pertany.
3 Hiparbaton J

L Hipérbole -

\ Isochlon o

Polisindeton G

E per totes les corts dels grans senyors yo hiré mostrant la gran tragié que feta aveu

yvAnastrofe ,

) Hipeérbaton -

Hipérbole -

Isociion -

Polisindeton £

en les persones de aquests dos reys, e serh notificat a tots aquells qui saber-ho volran.

A Pleonasme J
Hipérbaton

Hipérbole j

Isocolon 4

Polisindeton 4

Scrita e sotsscrita de la mia mé, sagellada de mes armes propies e partida per A.B.C.
y Figura etimolégica, w_Anastrote
\ Isoctlon K,

Dada en la ciutat de Frisa a II de Juliol.

KIRIELAYSON DE MUNTALBA.



CAPITOL CXXIX

—0, més virtuosa que totes les mortals! No deuria ignorar la celsitut vostra la valua,
\Singcdogque ; Litote ;i MAnastrofe -,Eng-
v Simil ey Hipérbaton ; ..Zaugm.i

forces e gran poder de amor, la qual mou los cels, les infatigables intelligéncies
Enumeracic " \ Hipérbalen
Zaugma ;

-
|

delitant-se en tal moure, sols per la amor que a la primera causa tenen. Reposen los
\ Hipérbat, \ Hipérbaton i

elements en llurs speres per la amor que a llur propis loechs porten. Axi, tots los ele-
\ Hipérbaten J

ments, les coses que a llur ésser se condonen, afectadament volen que en altres lochs
§ Hipérbaton P i Hipérbaton
\ Paréntesi ;

-

trobar no.s deixen, sind en aquells que a sa condicié s6n conformes. Per qué la mia

Hiparbaton | . Hipérbaton i
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anima std molt adolorida, car yo contemplant la gran singularitat de la bellea, gricia

\ Zaugma -

e noblea, posi la llibertat mia sots domini de vostra excelléncia, e fahent molts pensa-
Zeugma ., Metafora "

ments duptosos, era fet home sens recort. E veig ara que la altesa vostra ab ira cruel

\ Hipérbole . Anastrofe , , Epitet ,
N Hipérbaton

-

me condamna a total destructié, posant aguayis a la mia anima per abreujar la mia
. Metonimia . Perifrasi _
Hipérbaton i Metafora : =

penosa vida, Ago ha administrat la fortuna, que en tal cars me haja fer venir per yo

Perifrasi |, , Personificacio 3 | Poliptoton

haver fet un cars tan bo sens dar-ho a sentir a persona del moén! Ja tement que les mies

Paliptot. . Perifrasi

paraules no agreujassen la celsitut vostra, fuy forgat de aquella amor gue a molts forga
. MAnastrofe | Poliptoton B




dar-vos-ho a sentir ab senyals de molta honestat. E posat cars que defalt hi haja, lo

y__Hipérbaton

perdd no.m deu ésser denegat, per ¢o com amor té poder absolut sobre mi. Incolpau,

donchs, amor e deixau a mi, e vullau usar vers mi de la vostra excelsa pietat per ¢o
Pers, . Hipérbaton "

com les coses que per sola virtut de amor se obren, de major premi sén dignes, car si
\ Hipérbaton i Hipérbaton ;

la vostra excelsa persona no fos dotada de tantes insignes virtuts com (€, la mia anima
\ Parifrasi y

Personif,

ni los meus hulls jamés se foren alegrats de res que vist aguessen. Com lo dia
 Anastrofe

Personificacid

que la majestat vostra veheren, deixaren a mi e prengueren a vés per senyora.

\ Anastrofe . \ Hipérbole "
\ Hipérbaton 5
Personificacia i
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No vull més recitar per no enujar la celsitut vostra, sind que vull satisfer en aquell mot

Anastrofe Anastrofe \Sinécdogue,
% Conciliacid ok

que la altesa vostra me ha dit. Com ab animo sforgat vos havia requesta de amors, vull

. Anastrofe |
\ Hipérbaton F
Conciliacid ;

que la celsitut vostra sipia tant de mi que si los sancts qui s6n més acostats a Jhesu-

A Anastrofia

: Hipérbole

L

crist podien fer una donzella de mortal carn a semblanga de vostra altesa, yo la regue-
vSinécdogue,

, Perifrasi
Hipérbole

Y

ria de amors, jquant més a vostra majestat, qui sou filla de un emperador! Perd sé-us

Hipérbole , | Epifrasi .

tant dir que, per totes les parts del mén la majestat vostra trobari cavallers de major

. Anastrofa
A ma
\__ Enumeracio

v Hipérbale

\J

stat e dignitat de linatge e de riqueses, més gentils de honor e fama, ab més affabilital
v Quiasma
Zeugma
Enumeracid

Hiparbole

Yyvyvy




e gricia, de armes més valents e ab més animo sforgat de cavalleria: de aquests tals
" Hipérbaton r

Quiasma ;o Simil
Zeugma ,  Paréntesi
Enumeracid ¥
Hiparbole L
se’'n trobarien més que no tinch cabells al cap. Perd, senyora, sé-us dir que, si mil anys
\ Perifrasi/Simil i
Simil ;
Paréntesi 4
Hipérbole 4 Hipé
vostra altesa viu en lo mdn, no trobareu jamés cavaller y patge ni scuder qui
. Pleonasme A Enumeracié ;
\ Zeugma -
i Simil =
Hipérbole

Y

tant desije gloria, honor e la prosperitat de la celsitut vostra com yo fag, ni applicar

Zeugma F \ @gmgl
Simil 4 IME&,
Hipérbole o
servey a serveys, honor a honors, e delit a delits. E yo hauré agtd de la altesa vostra, go
. Poliptoton . Poliptoton . Poliptoton \__Anastrofe
Zeugma ;
Isochlon 4
Hipérbole ;
és, repds, si repis en tribulacions pot ésser dit. E ara coneixerd la celsitut vostra quanta
Reduplicacia Anastrofe
y Correccid ;

era la amor ¢ voluntat que yo tenia de servir la majestat vostra. E puix lo meu cor
3 Anastrofe ; \Singcdoque,
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ha tant fallit que és stat causador de tant agreujar la vostra singular persona e percagar

. Hipérbaton ,

tant de mal per a mi, ab la mia ma plena de cruel venjanga, ans que lo sol haja passat

X Epitet /
N Sinécdoque 4
% Hipérbola fl
\ Anastrofe e

les columnes de Hércules, yo.l partiré en dues parts. La una trametré a vostra excellén-

\ Perifrasi s Figura etimoldgica
Hipérbole y

\ Isocolon o

Anastrofa ; =

cia perqué de aguell prengau complida venjanga; 1'altra part trametré a la mare que

|soclon

IX mesos lo portd en lo seu ventre, perqué de aquell prengua la darrera consolacié.

Hipérbaton
% Perifrasi s

Isacilon /

O dia excellent qui daris repos a la mia fatigada pensa: amagua la tua lum per ¢o que
, Personificacid ; Hipérbole ;
. Apdstrofe

-
.

breument sia complit lo que tinch deliberat! Bé sabia yo que axi havien a finir los

Apbstirole ;




meus trists ¢ adolorits darrers dies! E no sap bé la altesa vostra lo jorn que yo digui,

present la senyora emperadriu, qual més valia, morir bé o morir mal? E per la majestat
. Paréntasi K . Dubitacié ;v Hipérbaton
Isocblon ; &=

vostra me fon respost més valia morir bé que no mal. Bé sabia yo que si no us dava a
Hipérbaton e EHipsi ;

sentir part de la mia atribulada pena, una nit me agueren trobat mort en un racd de la

cambra, e si us ho manifestava havia de venir en lo que ara s6. Aquest seri lo darrer

. Zuggma
\ Isccolon iy

any, mes, dia e hora que la altesa vostra viu me veurd. E aquestes seran les darreres sup-
% Gradacio ; y__Anastrofe ,, Hipérbaton , Anafora .
\ Zeugma '

Isocdlon

Y

plicacions que jamés faré a vostra celsitut, aquestes seran les paraules que m’'hoireu parlar.
Anafora ¢

Isochlon ¢

]



Que almenys, en premi dels serveys que tenia en voluntat de fer a la majestat del senyor

emperador, pare vostre, ¢ a tot lo imperi —car per contemplacié de la excelléncia vostra

 Paréntesi , ., Sinécdogue | 5 Anastrofe ;
\ Paréntesi

-
-

tenia deliberat de despendre tots los dies de la mia trista vida en prosperar e augmentar

Paréntesi

[
:

la corona de I'lmperi Grech per yo ésser cert que per vos havia ésser possehida—, per qué,

\ Metonimia ; \ Hipérbaton J
Paréntesi '

axi agenollat com stich, altra gricia no us deman, sinG que ab les vostres angéliques mans,
\ Hipérbaton /

aprés la mia mort, me vullau vestir la mortalla, e sobre la mia tomba me fagau scriure

5 Paréntesi /

\ Hipérbalon ;

letres qui pronuncien tal senténcia: “Agi jau Tirant lo Blanch qui mori per molt amar”,
4 Personificacid M)
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CAPITOL CLIV

Si creheu que, per ésser antichs, vostres mals actes sien fora de la memoria de les

\ Isoctlon e

I

\ Zeugma -

\ Cormreccio 2
=

gents, e que sens fer smena de vostre mal viure, que siau abilitat, mal creheu. E ja

Isocalon ]
Zeugma Zeugma ;
Correccid ;

per tolre-us de haver hoyr alguna part de vostres gloriosos actes, e de representar a mi
\ Ironia ]
Isocolon
Zeugma

Yy

la legea de aquells, prou clarament se mosira yo haver-vos comporiat les coses que

Isocalon r
Zeugma ;

cascun jorn vis deixau dir de mi. No ab plaer meu diré lo menys que poré, tant per no

\ Litote ;

sullar-me la boca quant per alguns sguards coneixeren vés haver la lengua laugera.
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En lo que a mi seriy, reduynt algunes coses a memaria, yo no seria stat aquell qui talli
\ Paréntesi )

les correges del bacinet de aquell gloriés princep, fill de I'emperador, ni li doni lo
% Parifrasi /

primer colp al cap, de qué li fonch forcat passar de aquesta present vida en I"altra.
\ Perifrasi ;

No &6 yo stat aquell qui sots la mia bandera sien morts tants duchs, comtes e marque-

Hipérbat. \ Metonimia ' N Gradacid -
Zeugma i
Hipérbole e
3 Anafora p-
sos, e barons e infinits altres cavallers e gent de peu, més que no en sén restats en Lot
Gradacio §
Zeugma ]
Hipérbole o
Andfora i

lo imperi. E per go nomenen a vés perdedor de batailles, com no sia stada sol una

. Emfasi \ Poliptoton
N Ironia ;

Hiparbole ,

Y

Anafora

-
-

batailla vds haver venguda. E tot per culpa vostra: ne haveu gens stimada vostra honor,
Falipt. , i Epifrasi i Hipérbaton 4

Anafora

Y




com sia la més cara cosa que els cavallers tinguen. No s6 yo aquell qui he perdut
N Hipérbaton N Hipérbaton 5+ Hipérbat. ;

,_Poliptoton

Anéfora .

lo comtat d’Albi, ni lo ducat de Maceddnia, que no és vostre. Haveu perdut la ciutat
\ Zeugma ;
Paliptoton ;

de Capadocia ab tota la provincia, qui és major que tot lo Imperi Grech. E si seny
Andstrole
P

aguésseu, no deurieu viure en abit de cavaller ni entre gents qui us coneguessen.
Anastrofe , \ EHipsi i

E pensau que.ls grechs vos tinguen per fel a la patria? Mal feu de haver tal pensament si
\ Interrogacié retrica 4

sabieu en guina possessit vos tenen, si bé no us ho gosen dir. Tirada la temor que tenir

\ Abliteracia
\ Ironia

_—
-
-

solieu, s'és girat lo vostre coratge en fer tracions doméstiques. Ley és per los nostres

Anast. ,

JAHiter. , )
W Ironia J
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passats: qui mal vol hoyr, primer I'a de dir. E si lo peccat fos mercé e no fes desservir
" Paranomasia TR Antitesi 5

al senyor emperador, e a la senyora emperadriu e a la virtuosa princessa, altrament jo
\ Isochlon I Hipérbole
\ Zeugma Y Perilrasi.__

banyara les mies mans en la més pura sanch que en lo vostre cors és, Mas yo tinch con-
Hipérbole F)
Perilrasi 7

fianga en Déu que, les dones qui per causa vostra son fetes males e los hdmens morts
. Hipérbaton ,

X Isocdlon

Y

qui davant Déu criden justicia, me’n venjaran de vés dient que yo volia vendre la nos-

\ Hipérbole F
Hipérbaton ;
Isacalon )

tra ost per preu de moneda, A¢d és una gran maldat que haveu forjada segons vis

farfeu. E no us vull més dir, siné deixar-vos en vostra falsa openid, Aconort-me de una
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cosa, ¢o és, yo parle ab veritat e seré cregut, e vés entrau ab la falsia e maldat, que de
\ Isoedlon

si és obecida,
Isocdlon
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CAPITOL CCCXL

—0 nobles barons e cavallers! Dema sera lo dia que tots porem guanyar grandissima

. EHipsi

honor e fama, per qué suplich a vos, senyor, ¢ a tots los altres prech e amoneste que
Elipsi \ Parént, Hiparbaton

_
N Quiasma y

ab amor e voluntat casci faga son poder de fer virtuts ¢ singulars cavalleries, axi com

\ Paliptaton ;
Zeugma Hipérb.
% T
\ Hipérbaton ; \Fﬂh -
los himens de honor e d’estima deuen fer, car, si nostre senyor Déu nos fa tanta de
\ Zeugma /
Hipérbaton J
Paréntesi 7

gricia que hun poch los pugam sobrar, nosaltres serem senyors del camp. jO quina

v Metafora

i
Personif.
R

gloria iria per lo mon de nosaltres, que ab tan poca gent hajam desconfits tants reys e
. Hipérbaton
Personificacié

!
!

\ Isochlon
Zeugma

Yy
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venguts tanta multitut del poble marisch! E de la gent de peu no us ne cal haver gran

\ Sillepsi P Redundancia ;
Isocdlon ;
Zeugma ;

dubte, car yo pens que mal lur grat hi sén venguts. E.n special nos devem confortar

. Hipérbaton 3 " Emfasi

com nostre Senyor tostemps ajuda a tots aquells qui mantenen e defensen la santa
\ Zeugma

-
'

ley crestiana, e majorment com per sa part tenen lo dret ¢ la justicia. E per go us

Zeugma ;

prech que la cavalleria vostra sia axi honrada, en la hora que la batalla se dard, que no

. Anastrofe ' \ Hipérbaton '
A Anafora -
\ Zeugma/lsocdlon -

dexeu lo camp per temor de mort, car més val morir defenent vostra honor ¢ fama com

Anafora -

Zeugma/lsacolon il

S

a cathdlichs crestians, que viure catius e desonrats e farts de mal, e que foragiteu de
i Metonimia x Zeugma F
Anafora )
X\ Enumeracic g

Polisindaton L

Zeugmayisocdlon ey
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vosaltres tota temor de morir e que penseu de bé a fer ¢ virtuosament batallar, car si
\ Hipérbat. , Hipérbaton i

Paolisindeton 4

Zeugma/lsocolon I
ab paciéncia preneu aquest martiri, mantenint la sancta fe, sereu per nostre Senyor
\ Hipérbaton i Paréntesi Fa Hipérbaton .

coronats en la sua santa gloria de paradis en companyia dels sancts angels.

Hipérb. ,, Redundancia s
\ Figura etimolbgica "




CAPITOL CDLXXII

—Huy és lo jorn que.s pert lo nostre ceptre y del meu cap la trilimphant corona

. Metonimia | \ Meton.,
W Hipérbaton ;
5 Isochlon .
¢ Allegoria Catacrética =
postrada veig en terra: del nostre cors lo brag dret nos defall y lo pilar en lo qual
\__ Anastrofe \ Sinéedoque ; \ Metafora ,
y_Metafora
% Hipérbaton /
Isoctlon ’
Allegoria Catacrética -

lo nostre stat segurament recolzava és derrocat per tu, fortuna adversa. O injusta

Isocol
Anafora,
AHegoria Catacrética Personificacic ,Per./Ap.
BEIP N pPeriAp.
mort que, robant una vida, innumerables guiatges de viure als trists infels atorgues!
\ Hiperbaton 4
\ Perifrasi ;
N Figura etimologica s
Isocdlon 5
_Anatora >
Personificacid / Apastrofe o

=

O enemiga mort que, dexant a mi viure, mortal pena y eterna me atorgues! Has mort
y Dualit. com a acumul. ;

\ Hiperbaton . Poliptoton
Figura etimologica ol
Isoctlon R .=
Anafora
Personificacié [ Apostrofe :
Tirant per matar 1'emperador de Contestinoble. Yo s6 lo mort e viva per a scmpre
N Perifrasi / v Antitesi 4
Poliptoton F
Figura etimologica i
Anafora
Personificacio / Apostrofe r -
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del estrenu Tirant la gloria i la fama! (O celestials jerarchies: feu novell goig
1 Hipérbaton i Apbstrofe y

\ Anafora 4

rebent entre vosalires y coldocant lo benaventurat cavaller en lo nombre dels elets,
\ Hipérbaton 1 Perilrasi ’

merexedor de premi! Y vosaltres, princeps de tenebres, alegrau-vos, si alegria vos

\ Antonomasia Paréntesi
A Poliptoton 5

és atorgada, puix és mort aquell per qui la santa religié crestiana tan gran aument de
Hiparbaton

, Paréntesi ,
Poliptoton -

cascun jorn prenia. Alegren-se, encara, finalment, totes les enemigues nacions, puix

Hipérbaton i
Poliptoton ;

aquell vencedor e invencible Tirant, a qui la ferocitat e unié de tots los infels sobrar no

Figura etimolbgica L wbel
Paliptoton
. Hipérbaton %

fon possible, ara, sobrat y vengut per la mort, d'estrem goig lo seu morir vos déna causa,
Hipérbaton , X Hipérbatan i
Poliptoton ]
Hipérbaton ,
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Sol yo, desert emperador, dech celebrar les exéquies de tanta tristicia. Donchs,

perda’s lo sol de nostra vista, cobrint aquell spessa boyra y mivols, perqué la

Anafara

L Zeugma _'
2 Hipérbole
clara luna, de aquell, claror no puga pendre, perqué lo mdn, restant tot en tenebres, sia
X Figura Etimoldgica ; «__ Hipérbaton
X Hipérbaton F
Analora ;
Zeugma -
Hipérbole ==
cubert de negra sobrevesta. Moguen los vents aquesta ferma terra y les muntanyes
\ Perifrasi /
Zaugma i Polisindeton / Oximaron )
Hiparbole ==
altes cayguen al baix y.Is rius corrents se aturen, y les clares fonts, mesclant-se ab

Polisindeton / Oximoron -
Hipérbole o
I"arena, tals les beurd la terra de gent grega, com a trista tortra desemparada del spds
Personificacio Allitaracié Mataf
e pile il o \ -
i Metonimia ;
. Simil ,
\ Allegoria -
Palisindeton / Oximoron il
Hipérbole e
Tirant, per senyalar la dolor del qual les sobredites coses se seguexquen. Y la gran
Metaf. ,, Hipérbaton F
. Epifrasi
Alleg. ,
Polisindeton / Oximoron L
Hipérbole oy
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mar, als pexos desempare. Y en aguest temps, jcantau, belles serenes, los mals tan

\ Hipérbaton ; \ Apdstrofe -

Epifrasi ; \ Anafora / Gradacit o
Polisindeton / Oximoron
Hipérbole 4

grans que sentiu en la terra! Cantau planyent la mort de aquest qu.entre.ls vivients

Apbstrofe ;
Anafora / Gradacid ; \_Hipérbat,
i Perifrasi

hun fénix s’estimava! Adulen los animals, cessen los cants melodiosos dels ocells e

\ Metafora , \ Hiperbole -
\ Hipérbaton ;
Perifrasi ;

prenguen per habitacié les desertes silves! Muyra yo e iré als regnes de Plutd: de tanta

Hipérbole 5 \___Antonomasia _, Hipérb.

dolor portant embaxada, faré que Ovidi del meu Tirant dignissims versos smalte!
Hipérbaton ;

N Hipérbaton /

iDespullau a mi daurades robes y dels palaus leven les riques porpres, cobriu-me prest

\Emt _ Epftet__,
. Sinécdoque
\ Commoratio I

de hun aspre scilici, visten-se tots de fort y negra mirrega, sonen ensemps les campanes
. Epitet , , Dualitat com a acumul. ,

sens ordre, dolga’s tothom de tanta pérdua, per a rahonar la qual ma lengua és feta scaca!
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Reproduim els resultats obtinguts en la segiient taula™;

Cap. Cap. Cap. Cap. Cap.
FIGURES 77 129 154 340 472 TOTAL

-
=]

63
26
20
16
16
15

[
LF%)

Hipérbaton
Andstrofe
Zeugma
Perifrasi
Isocolon
Hipérbole
Paréntesi
Poliptoton
Personificacid
Sinécdoque
Metafora
Simil
Metonimia
Anifora
Figura etimolog.
Apbstrofe
Epitet
Enumeracié
Emfasi
Polisindeton
Correccid
EHipsi
Gradaci6
Epifrasi
Ironia
Commoratio
Litote
Antonomasia
Alliteracié
Dual. com a acum.
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22 Per a una definicié sistemitica de les figures retbriques, vegeu I'exhaustiu Lausberg (1968, 1). el diccio-
nari de Marchese-Forradellas o els reballs del grup M.,
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Quiasma 0 1 0 1 0 2
Antitesi 0 0 1 0 1 2
Distribucid 2 0 0 0 0 2
Pleonasme 1 1 0 0 0 2
Conciliacio 0 | 0 0 0 |
Oximoron 0 0 0 0 1 1
Allegoria 0 0 0 0 I 1
Alleg. catacrética 0 0 0 0 ! 1
Reduplicacié 0 1 0 0 0 1
Dubitacid 0 1 0 0 0 1
Acumulacid 1 0 0 0 0 1
Paranomisia 0 0 1 0 0 1
Interr. retdrica 0 0 1 0 0 1
Sillepsi 0 0 0 1 0 1

TOTAL 30 111 2] 36 72 293

La configuracié de la grafica és la segiient:

— Horitzontalment hem collocat els cinc capitols.

— Verticalment hem situat totes les figures retdriques obtingudes.
La lectura de la grifica pot fer-se en tres sentits diferents:

1) Paradigmiticament, trobarem totes les figures retdriques distintes de cada
capitol, aixi com el total de figures aparegudes en els cinc discursos.

2) Sintagmiticament, veurem el nombre d'aparicions d'una mateixa figura tant
en els cine discursos com en cada discurs en concrel.

3) Combinant la lectura sintagmatica i la paradigmitica, obtindrem les figures
que només apareixen una vegada.

1. Lectura paradigmatica

Al llarg dels cinc discursos hem trobat un total de 44 figures retoriques distintes,
de les quals 11 séin de paraula, 20 sén de frase (diccid) i 19 sén de frase (pensament)??,
Cal assenyalar que la manca de coincidéncia amb el nombre total de figures retoriques
{44) rau en el fet que una mateixa figura es pot duplicar i triplicar, ja que pot ser alhora

23 Pel que fa a la distineid entre figures de pensament (que afecten el sentit del que es diu) i Agures de dic-
cit (referides a la forma de les paraules), vegeu més amunt. Aquestes Gltimes se subdivideixen scgons
afecten només una paraula —figures de paraula- o més d"una ~figures de frase-,
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de paraula i de frase (com, p. ex., la hipérbole) o dins de les de frase pot ser al mateix
temps de diccid i de pensament (com, p. ex., I"émfasi).

Una vegada fet el comput de cada tipus de figura, la diferéncia numérica esta-
blerta entre aquests tres nivells pot aportar alguna informaci6 sobre I'estil general dels
cinc discursos analitzats. En efecte, si unim el nombre de figures de mot amb les de
frase (diccié), obtindrem un total de 31 figures enfront de les 19 de pensament. Aquest
predomini de la forma sobre el fons pot portar a pensar que 1estil global dels cine
capitols, atés el barroguisme compositiu subjacent, és més aviat culieranista que con-
ceptista, en tant que juga més amb la forma externa dels mots que no amb el concepte
que representen.

Altrament, el total de figures en els capitols analitzats és de 295, la distribucio
de les quals entre els cinc capitols és la segiient:

Capitols LXXVII CXXIX CLIV CCCXL CDLXXI
Total de figures 30 111 44 i6 72

Tanmateix, aquest no és un indici valid de la concentracié de figures retdriques
en un discurs, perqué no s’hi té en compte la relacié entre 'extensio del capitol i les
figures retdriques que hi apareixen. Es per aixd que proposem la divisic del nombre
total de figures que presenta un determinat discurs pel nombre de paraules de gué
consia, ja que només aixi s'oblindrd un parhmetre adequat de la major o menor con-
centracié de figures en cada capitol. Aquest procediment metodologic pot servir d”uni-
tat de mesura per contrastar la freqiigncia d’aparicid de figures retdriques amb altres
discursos, independentment de |"edicié que s'utilitze. D"aquesia manera, si es fan pos-
teriors andlisis i es respecta la unitat de mesura que proposem, disposarem d'una eina
objectiva per comparar-los,

Ara, amb la utilitzacié d'aquest métode, la classificacio dels capitols atenent el

nombre de figures que contenen variard respecte de I'anterior i obtindrem la segiient
distribucio:

Capitol LXXVII CXXIX CLIV CCCXL CDLXXI
Nombre de paraules 258 861 470 257 424
Nombre figures 30 111 44 36 72

MNombre figures per paraula  0°116 0'128 0092 07140 0170

A partir d"aquesta distribucid, ordenarem els cine capitols analitzats de major a
menor segons la concentracid de figures retdriques que presenten.

— En primer lloc apareix ¢l plany del capitol CDLXXIL
— En segon lloc, I'arenga del capitol CCCXL.,
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— En tercer lloc es troba el discurs amords del capitol CXXIX.
— El quart lloc correspon a la requesta de batalla del capitol LXXVIIL.
— El cinqué lloc I"ocupa la resposta del capitol CLIV.

D'acord amb aquesta classificacio, el capitol 472, que correspon a un plany,
presenta una major quantitat de figures retbriques. Aquesta profusié de figures podria
respondre a un fet purament casual o bé a un requisit propi d’aquest tipus de discurs.
Aixi mateix, la lletra de batalla disposa d’un nombre superior de figures respecte
d'altres discursos, com ara la requesta d’amors, quan caldria esperar que aquesta, per
la seua temitica, tinguera més figures que la lletra de batalla. Com que la lletra de
batalla és un possible génere existent en la realitat de 1'&poca, esti molt codificada,
motiu que obligaria a organitzar els materials d’acord amb un ordre fix (p. ex.
I'encapgalament i el comiat), per la qual cosa caldria esperar un nombre menor de
figures. Només una anilisi exhaustiva d’un corpus més ampli podria respondre aquests
interrogants.

ID"altra banda, es pot establir un alire tipus de classificacié atenent la varietat de
recursos existents en cada capitol, Aixi obtenim la segiient distribucio:

Capitol CDLXXII: 29 tipus diferents de figures retorigues.
Capitol CXXIX: 28 tipus diferents de figures retoriques.
Capitol CLIV: 21 tipus diferents de figures retorigues.
Capitol CCCXL: 18 tipus diferents de figures retdriques.
Capitol LXXVII: 15 tipus diferents de figures retorigues.

Confrontant 1"anlisi quantitativa que hem fet més amunt amb les xifres relati-
ves al nombre de figures diferents, s’observa que només hi ha una correlacié directa
entre els criteris quantitativ i qualitativ en el discurs del capitol 472, el qual ocupa el
primer lloc en ambdés casos, sent alhora on s'utilitza una major varietat de figures i
on la correlacié extensid/recursos estilistics és més elevada.

Finalment, I"iltima qiiestié que se'ns planteja és la possible relacid entre els
diferents tipus de figures que apareixen en cada discurs i la tematica que desenvolu-
pen. L'allegoria, que només apareix en el plany, n’és un bon exemple. Veiem, doncs,
com, també des del punt de vista purament estilistic, el plany resulta especial en com-
paracié amb els altres discursos.

2. Lectura sintagmitica
Mitjangant aquesta lectura podem veure quines son les figures retoriques més

repetides en els cinc capitols. Considerarem només les cine primeres en ordre ascen-
dent:
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— Hipérbaton 63

— Anistrofe: 26
— Zeugma: 20
— Perifrasi: 16
— Isocolon: 16

El bloc anastrofe + hipérbaton destaca amb gran diferéncia sobre la resta de
figures: de les 295 trobades en els cinc capitols, aguest bloc representa un 30" 16% del
total. En els casos observats, "hipérbaton es produeix generalment per la posposicio
del verb in fondo; perd es troba també amb certa fregiiéncia en el sintagma nominal,
concretament entre el nom i el complement, i a vegades I"hipérbaton actua sobre els
pronoms, I"ordre dels quals modifica per tal d’emfasitzar-los. D’acord amb aixd sem-
bla que tant I'anastrofe com 1"hipérbaton s6n un recurs estructural, i potser constituei-
xen el tret estilistic més evident del Tiranr.

3. Lectura sintagmittico-paradigmitica

Aquesia lectura permetri veure una série de figures especifiques de cada dis-
curs. Aquestes son:

— Capitol LXXVII: Acumulacié i distribucid.

— Capitol CXXIX: conciliacié, reduplicacio, dubitacié i pleonasme,

— Capitol CLIV: Paranomisia, interrogacid i ironia.

— Capitol CCCXL: Redundincia i sitlepsi.

— Capitol CDLXXII: Antonomisia, oximoron, al-legoria i allegoria catacrética.

A causa d’aquests recursos propis de cada capftol, la grifica de les figures retd-
riques presenta un marge de dispersid molt gran.

Tot i que fins aci s’han aportat sobretot dades, assenyalarem tot seguit alguns
trets estilistics obtinguts a partir de 1'estudi de 1’elocucid dels capitols que ens ocupen.
Aquests trets sin; la utilitzacié de 1"hipérbaton, I'elevada freqiiéncia de construccions
paralleles com I'isocolon i I'andfora, la profusid de |"anastrofe i I'ample ventall de
figures emprades. D'altra banda, cal destacar I'existéncia de fendmens de designacié
indirecta (litote, perifrasi...), fet que podria estar en connexi6 amb el barroguisme de
la composicié. Aquestes dades ja eren conegudes per altres andlisis, perd és important
el fet que higem arribat a les mateixes conclusions utilitzant un métode distint.

Com a conclusit general del present apariat, es pot establir una certa correlacié
entre determinats tipus de discurs (p. ex., el plany) i les figures retoriques que s'hi
empren, aixi com la quantitat de vegades que s’hi utilitzen. L'analisi de 1'ornat té un
paper molt important en la caracteritzacié estilistica d'un discurs, perd només una ani-
lisi feta sobre un corpus més representatiu podra aportar dades segures sobre |'existén-
cia de models compositius.



D. Composicié

La composicié és la part de I'ornat que s'ocupa de donar forma lingiiisticament
organilzada al material elaborat en els tres apartats anteriors. Es, dones, una de les ulti-
mes parts de la retorica, si després d’aguesta considerem la difusié oral del discurs
(com és el cas dels discursos judicials) i I'altima, si considerem el discurs com a obra
escrita. Per tant, la composicio esta relacionada amb la forma ultima del que es vol dir.

El lector contemporani que, proveit d’una formacid lingiiistica, s"acoste a aquest
mecanisme compositiu, sentirh I'impuls d’identificar composicid i sintaxi; perd no era
aquesta la visio dels retdrics clissics, Tot i considerant el que ara s’anomena sintaxi
com una de les parts fonamentals d’aquell apartat de la retorica, cal afegir-n’hi
d’altres, com el ritme i 'adequacié als continguts expressats. Només aixi es poden
comprendre les definicions dels tedrics llatins quan diven que el periode és una orga-
nifzacié circular 0 quan assenyalen que la protasi és I'element del perfode que crea
tensid, mentre que I'apddosi la resol (vegeu Lausberg 1968, I1: 306). No es refereixen
sols a les cadenes SN + SV, sind a les oracions considerades en llur globalitat. Habi-
luar-se a aquesta visid és un poc complicat i exigeix a vegades una actitud més estetica
que gramatical, Tanmateix, és el métode que utilitzaven els escriptors de I'época i amb
¢l qual s"hauran construit possiblement els discursos que hem analitzat. Emprar el
metode de la retdrica classica significa treballar amb les mateixes eines que els que
compongueren els textos, i veure el text com ells el veren. Per tant, es pot dir que
I"estudi de la composicid permet |'accés a una visid privilegiada de la relacié
forma/fons en |"obra literaria.

El mecanisme compositiu subjacent en aquesta andlisi és molt senzill, ja que es
basa en dues oposicions biniries: la que oposa cola (membres) a commata (incisos) i la
que enfronta les oratio soluta (d'ara endavant, OS) als periodes. Un membre 1 un
incis s6n un aplec de paraules, de manera que 'incis és normalment més breu que el
membre (una invocacid, una pregunia retorica o una imprecacio poden ser-ne dos bons
exemples), 1 el membre té generalment I'extensié d'una proposicid subordinada (de
relatiu, concessiva, condicional, etc.). Alguns autors, com Maians 1 Ciscar (1985)
fonamenten la divisié entre membres i incisos en consideracions quantitatives: 1'incis
pot tenir fins a set sillabes, mentre que el membre, partint de vuit sillabes, pot arribar
fins a vint-i-quatre. Una OS és I'equivalent aproximat del que ara s’anomena oracio
simple, tot i que amb diferéncies. L"OS pot contenir algun membre??, com ara una ora-
cid de relatiu, o algun incis (una exclamacio breu, p. ex.). El més important és que no
mantinga lligams (de tipus adversatiu, causal, etc.) amb altres proposicions, ja que en
aquest cas formaria un periode.

El periode és un conjunt d’elements disposats de forma dual: I'un crea tensié
(pritasi) i I'altre la resol (apodosi), segons Lausberg (1969, 11: 306).

B Quintilia (IX, 4, 122} considera que 1incis pot formar part del membre,
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Les provasis i les apddosis poden multiplicar-se recursivament, de manera que
cadascun dels dos elements 1€ capacitat per a geminar-se 1 donar lloc aixi a una altra
successio de protasis 1 d’apddosis com, per exemple:

— PROTASI (pr +ap) + APODOSI (pr + ap)

L'esmentada recursivitat del periode no és, perd, infinita, perqué es cauria en
I"obscuritat (vici que ocasiona la incomprensié intellectual del discurs). Segons Quin-
tilid, la mitjana de membres en un periode ha de ser de quatre o de cinc; un periode
amb més membres seria massa recarregat:

“Habet perfﬂdu:.' rmembra minime duo. Medius numerus videtur quaieor: sed
recipit frequenter et plura. [... | Praestare debet ut sensum concludat; siv aperta, ut
intellegi possit, non immodica, wt memoria continere. Membrum longius. iste tardum,
brevius instabiler est” (Quintilid, 1X, 4, 125)23,

Intentarem aclarir aquests conceptes amb un exemple: analitzarem en primer
lloc un perfode, seguint una anilisi sintictica i, en segon lloc, segons el métode retdric.
El text és el comengament del capitol 154. Heus aci:

L (prop. Condicional(Si €rehet (pryy opQUE(prop CausalPer Esser antichs vostres
mals actes) sien fora de la memoria de les gents), e (prop opdue (prop comodesens fer
smena de vostre mal viure} que siau abilitat)), (g Principamal creheu).

IL (ppdpSi creheu que per ésser antichs vostres mals actes) (sien fora de la
memoria de les gents)ap). (pr € que sens fer smena de vostre mal viure) (que siau abili-
tat) splpys (apmal creheu).

L'avantatge de Il és que ens mostra la disposicié simétrica de les frases i llur
unié en una unitat superior de cariicter dual, amb una claredat que la visié sintictica no
ens ofereix. Aixi, podem concloure que 'organitzacié del periode (la seua composi-
cid) ha sigut:

Pr+ Ap Pr+ Ap Ap
Pr Ap
Protasi + Apodosi

¢5 a dir, un periode de cinc membres,

Com s'ha apuntat adés, una OS és 'equivalent aproximat a I'oracio simple, tot
i que aguesta correspondéncia no siga univoca. Una OS pot unir-se a d’altres mit-

5 El periode 1& com a minim dos membres. La mitjana sembla ser quatre, perd normalment n'accepla més.
Ha de trobar-se a I"abast per tal que el sentit quede complet; ser clar, perquit es puga entendre; no des-
proporcionat, per tal que la memdria el retinga. Un membre més llarg que aguest & feixue: més breu,
inestable.
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jangant la coordinacid, i déna lloc a I"'anomenada oratio perpetua (Lausberg 1968, 11:
302-306), encara que aquest concepte no siga essencial, ja que no tots els tractadistes
el respecten.

Malgrat tot el que s’ha exposat fins ara, cal assenyalar que aquesta analisi pre-
senta problemes, com el fet que no hi haja un criteri rigorés i exacte per determinar
guan comenga un membre i quan s'acaba. Per aixd cal advertir el lector dels criteris
que hem considerat abans de comengar 1"anélisi:

1) Les OS poden contenir proposicions subordinades. Importa sobretot que no
“creen cap tensiG”, ja que en aquest cas es tractaria d’un periode.

2) La determinacié d’un membre o d’un incis tindrd en compte factors ritmics i
de sentit, perd

3) En cas de conflicte, seran els ritmics els que predominaran,

Les nocions tedriques exposades fins aci es veuen reflectides en la segiient ani-
lisi, la clau de la qual oferim tot seguit:2%

Clau:
— Membres del periode.
— Oratio soluta.

% Recordem que, per a aquesta analisi, hem fet servir I"edicid crftica de A, Hauf perd hem omés la puntua-
cid, a fi de no tenir cap idea preconcebuda de la distribucid de les pauses a 1interior dels capitols, Com ja
hem dit abans, la diversa puntuacio d'alguns passatges produeix lectures diferents, fet que influeix en la
distribucié de membres | de perfodes.
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CAPITOL LXXVII

A vios Tirant lo Blanch més cruel que lo leé famejant falsificador y scampador

de la sanch real de aguells benaventurats cavallers mon senyor lo rey de Frisa e

lo rey de ApoHinia ab armes falses e disimulades entre cavallers de honor no

acostumades portar{e per quant vis sou desegual cavaller e per més propi parlar

-
-

Pritasi (Pr)

traydor falsificat en armes y en tot lo que de honor és |[e yo avent noticia de la vostra
LY Y 1 -

Pr Apbdosi (Ap) Pr -

Y

Pr
2COLA

gran maldat per bé que s6 cert que.n seré blasmat per molis bons cavallers que a tan
TR
Pr Pr

Ap

YvYyy

Pr

73



vil e desordenada persona ¢ travdora yo haja admesa per companyia de entrar dins liga
Pr

Ap
Pr

YyYvy

en camp clos a tota ultranga com si fos de persona en libertat posada a tota ma
FAN J
Pr Ap ;

Ap N -
Pr Ap

requesta vos combatré a his e costum de Franga |[ he us dé poder de divisar les armes
% /

Pr
J
Ap

4 COLA
¢ vosira resposta speraré per spay de XXV dies aprés que us serd presentada de la qual
LY FAY -

Pr T

\ i
= -

staré a relacié de Flor de Cavalleria rey d'armes)esi per temor de mi acceptar no la
FAY J/ " -

-

Pr Ap Pr
Ap
Ap

F)

4 COLA

gosareu siau gert jo us reversaré les armes he us penjaré cap avall segons de trajdor
! % TR -
Pr Pr Ap

A Fi

Pr Ap
Ap

YV

A"

se periany |e per totes les corts dels grans senyors yo hiré mostrant la gran tragié

e,
Ap
4COLA
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que feta aveu en les persones de aquests dos reys e serd notificat a tots aquells

qui saber-ho volran scrita e sotsscrita de la mia mi sagellada de mes armes propies
A PN J
Fr Ap
% i
Pr

e partida per A.B.C (dada en la ciutat de Frisa a Il de Juliol.

S |
Ap

3COLA

KIRIELAYSON DE MUNTALBA.



CAPITOL CXXIX

O més virtuosa que totes les mortals! | no deuria ignorar la celsitut vostra la vilua
A -
Pr

A
| 3
Pr

forces e gran poder de amor la qual mou los cels les infatigables intenlligéncies
i "

Pr Ap i Pr

Pr Ap

Yy

delitant-se en tal moure sols per la amor que a la primera causa tenen|reposen los
PN '

Pr Ap 4
Ap
4 COLA
elements en lurs speres per la amor que a llur propis lochs porten|axi tots los
e
>

elements les coses que a llur ésser se condonen afectadament volen que en altres lochs

AN J\
Pr Ap - Pr ::
Pr Ap

trobar no.s deixen sind en aquells que a sa condicié sén conformes |per qué la mia
P /
Pr Ap i

Ap

4 COLA
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anima sth molt adolorida [car yo contemplant la gran singularitat de la bellea gricia
A

-
-

Pr

e noblea posi la llibertat mia sots domini de vostra excelléncia ¢ fahent molts

I R W
Pr Pr Ap

: Ap

-

pensaments duptosos era fet home sens recort | [e veig ara que la altesa vostra ab ira

Fllw -
Ap i Pr
Ap
3 COoLA
cruel me condamna a total destructié posant aguayts a la mia inima per abreujar la mia
TR -
Pr Ap s

penosa vida | agd ha administrat la fortuna que en tal cars me haja fet venir per yo
= if

Ap
2 COLA
haver fet un cars tan bo sens dar-ho a sentir a persona del mén! | ja tement que les
-
Pr

mies paraules no agreujassen la celsitut vostra fuy forgat de aguella amor que a molts
AN .
-

Pr . Pr
Ap

-
-
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forga dar-vos-ho a sentir ab senyals de molta honestat ||e posat cars que defalt hi haja

= % L ]
Pr Ap ) Pr
Ap
3CoLa

lo perdd no.m deu ésser denegat per ¢o com amor té poder absolut sobre mi|[incolpau
A FAN V] | | S—

4 Pr Ap f Pr

Ap
3 COLA
donchs amor e deixau a mie[ vullau usar vers mi de la vostra excelsa pietat per ¢o com
FAN ) X ¥ ) N
Pr Ap Pr Pr
\—.._
Ap
2COoLA
les coses que per sola virtut de amor se obren de major premi s6n dignes||car si la vostra
TAY I -
Pr Ap y Pr
Ap
3COLA

excelsa persona no fos dotada de tantes insignes virtuts com té la mia inima ni los
TN o
Pr Ap o

meus hulls jamés se foren alegrats de res que vist aguessen| [com lo dia que la majestat

Js
Ao Pr w
2C0LA
vostra veheren deixaren a mi e prengueren a vés per senyora |no vull més recitar per
FAY S
Pr Ap
2 COLA
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no enujar la celsitut vostra sind que vull satisfer en aquell mot que la altesa vostra

me ha dit com ab dnimo sforgat vos havia requesta de amors [vull que la celsitut vostra
A"

-
-

Pr

sipia tant de mi que si los sancts qui sén més acostats a JThesucrist podien fer una

i
Pr Pr .

A o

Ap .

donzella de mortal carn a semblanga de vostra altesa yo la requeria de amors) [jquant

PN I
Pr Ap 4 #
Ap
3COLA
més a vostra majestat qui sou filla de un emperador!| [ perd sé-us tant dir que per totes
FAN A1 { | S
Pr Ap Pr Pr
B
Ap
2 COLA
les parts del mén la majestat vostra trobari cavallers de major stat e dignitat de linatge
4% -
Pr Ap _
o -

¢ de riqueses|[més gentils de honor ¢ fama ab més affabilitat e gricia de armes més
I 1AY -

Ap Pr 2=
—

Ap

3COLA
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valents e ab més animo sforgat de cavalleria| [de aquests tals se'n trobarien més que no
I A I =

Pr Ap Pr Ap
2 COLA

tinch cabells al cap [perb senyora sé-us dir que si mil anys vostra altesa viu en lo mén
S| PR i
Ap Pr ; Pr n
Pr -
\ >

Ap

2 COLA

no trobareu jamés cavaller y patge ni scuder qui tant desije gloria honor e la prospe-
% -

Ap
Pr

Ap

Yvy

ritat de la celsitut vostra com yo fag| [ni applicar servey a serveys honor a honors e delit
AN A -
Ap P Pr Ap

Pr

Ap
4COLA

a delits| [e yo hauré acd de la altesa vostra ¢o €s repds si repds en tribulacions pot ésser dit
Fi BN i, !

Ap Pr Ap

A FAN i

Pr Ap

2COLA 3COLA

¢ ara coneixerd la celsitut vostra quanta era la amor ¢ voluntat que yo tenia de

servir la majestat vostra [e puix lo meu cor ha tant fallit que és stat causador de tant
A"

-
o

" Pr .
Pr
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agreujar la vostra singular persona e percagar tant de mal per a mi ab la mia mé plena
PN o

Pt Ap

-
-

de cruel venjanga ans que lo sol haja passat les columnes de Hercules yo.l partiré en

FR J A\
Ap "\ i Ap

Pr Ap

[

-
-
-

dues parts |[la una trametré a vostra excelléncia perqué de aquell prengau complida
LAY P

TN Pr Ap -
Ap Pr =
4 COLA
venjanga I'altra part trametré a la mare que IX mesos lo portd en lo seu ventre perqué
i R
Ap o0 Pr Ap__
Pr Ap

de aquell prengua la darrera consolacid | |o dia excellent qui daris repbs a la mia fati-

FRIS P
Ap y Pr =

Pr

4 COLA
gada pensa amagua la tua lum per ¢o que breument sia complit lo que tinch deliberat
P {
Pr Ap
2 COLA

bé sabia yo que axi havien a finir los meus trists e adolorits darrers dies! e ;no
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sap bé la altesa vostra lo jorn gue yo digui present la senyora emperadriu qual

més valia morir bé o morir mal? e per la majestat vostra me fon respost més valia

morir bé que no mal |bé sabia yo que si no us dava a sentir part de la mia atnbulada
y

-
-

Pr
Pr

L

pena una nit me agueren trobat mort en un racd de la cambra e si us ho manifestava

— N i J
Pr Ap i Pr e

Pr Ap

havia de venir en lo que ara s6 |[aquest seri lo darrer any mes dia e hora que la altesa

Y IR -
Ap 3 Pr
Ap
4 COLA
vostra viu me veurd ¢ aquestes seran les darreres supplicacions que jamés faré a vostra
PN [
Pr Ap 7

celsitut |aquestes seran les paraules que m'hoireu parlar|que almenys, en premi dels
%

el
Ap Obscuritas

[
-

2COLA



serveys que tenia en voluntat de fer a la majestat del senyor emperador pare vostre e a
Obscuritas

-
L

tot lo imperi | [car per contemplacié de la excelléncia vostra tenia deliberat de despendre
A

-~
-

Obscuritas Pr

7%

tots los dies de la mia trista vida en prosperar e augmentar la corona de I'Imperi Grech
J

Pr

per yo ésser cert que per vos havia ésser possehida](per qué axi agenollat com stich
\, AN !

Ap i Pr
Pr =
2 COLA
altra gricia no us deman siné que ab les vostres angéliques mans aprés la mia mort me
\ FAY T
Ap ; Ap .

Pr

vullau vestir la mortalla | e sobre la mia tomba me Fagau seriure letres qui pronuncien
f

Ap

3COoLA

tal senténcia | agi jau Tirant lo Blanch qui mori per molt amar.
LY A i/

Pr Ap

2COLA
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CAPITOL CLIV

Si creheu que per ésser antichs vostres mals actes sien fora de la memoria de les gents
, AN '
Pr Ap L
, Pr -

Pr

"

¢ que sens fer smena de vostre mal viure que siau abilitat mal creheu] (e ja per tolre-us de

%, P g
*, Pr Ap FAN r

Ap ., Ap

Pr

5 COLA
haver hoyr alguna part de vostres gloriosos actes e de representar a mi la legea de aquells
P} -
Pr Ap
Pr

prou clarament se mostra yo haver-vos comportat les coses que cascun jorn vds deixau
% [

% =

dir de mi)[no ab plaer meu diré lo menys que poré, tant per no sullar-me la boca, quant

Y M PN .
Ap Pr \ Pr Ap'_.__._
Ap
3COLA
per alguns esguards coneixereu vos haver la lengua laugera|fen lo que a mi serd reduynt
IR y
'ﬁp 1LY Pr Ap.._
Ap Pr o
3 COLA
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algunes coses a membria yo no seria stat aquell qui talli les correges del bacinet de aquell

PN »
Ap i Pr

Pr Ap

T
-

glorids princep fill de I'emperador ni li doni lo primer colp al cap de qué li fonch forgat
PR e
Pr Ap S

Ap

-
-

passar de aquesta present vida en I'alira | no s6 yo stat aguell qui sots la mia bandera
I

Ap
Ap

!

4 COLA
sien morts tants duchs comtes ¢ marquesos e barons e infinits altres cavallers e gent

de peu més que no en son restats en tot lo imperi (¢ per o nomenen a vas perdedor de
%

-
-

Pr

Pr

batailles com no sia stada sol una batailla vos haver venguda ¢ tot per culpa vostra
F Y Y i/

Pr \ Pr Ap |
Ap

i

Pr

ne haveu gens stimada vostra honor com sia la més cara cosa que els cavallers tinguen
A" P {

Pr Ap

5COLA
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no 56 yo aquell qui he perdut lo comtat d’Albi ni lo ducat de Maceddnia que no és vostre

haveu perdut la ciutat de Capadbcia ab tota la provincia qui é major que tot lo Imperi

Grech|e si seny aguésseu no deurfeu viure en iibit de cavaller ni entre gents qui us

i P -
Pr Ap

coneguessen |e pensau que.ls grechs vos tinguen per fel a la patria? jmal feu de haver

—cm— | S,
Ap Pr
| .
Pr
2 COLA
tal pensament si sabieu en quina possessid vos tenen, si bé no us ho gosen dir| [tirada la
FAN !
Pr Ap i v Pr
Pr Ap
3 COLA

temor que tenir solieu s'és girat lo vostre coratge en fer tracions domestiques |ley és per
TS !

Pr Ap
2C0LA
los nostres passats:[qui mal vol hoyr primer i de dir) (e si lo peccat fos mercé e no fes
At P} A P -
Pr Ap \ Pr Ap__
Pr o
2CoLA



deservir al senyor emperador e a la senyora emperadriu e a la virluosa princessa altrament
4

A =i
Pr Ap

yo banyara les mies mans en la més pura sanch que en lo vostre cors és|[mas yo tinch

Ap
3COLA
confianga en Déu qui les dones que per causa vostra son fetes males e los hdmens morts
TN -
Pr Ap :

Fr

qui davant Déu criden justicia me’n venjaran de vos dient que yo volia vendre la nostra
g

Ap i
Pr Ap

[
-

st per preu de moneda)agd és una gran maldat que haveu forjada segons vis farien

I

Ap

3COLA

e no us vull més dir sind deixar-vos en vostra falsa openid |aconort-me de una cosa go
i LY !

Pr Ap

2C0LA

és yo parle ab veritat e seré cregut ¢ vos entrau ab la falsia e maldat que de si és obecida,
kY AN J
Ap FAY A
Pr Ap

A,
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CAPITOL CCCXL

O nobles barons e cavallers! Dema sera lo dia que tots porem guanyar grandis-

sima honor e fama!| per qué suplich a vis senyor e a tots los alires prech e amoneste

A Y I

Pr Ap ;
Pr

",

que ab amor e voluntat casci faga son poder de fer virtuts e singulars cavalleries
A 4

Pr

% o
-

Ap

axi com los homens de honor e d’estima deuen fer][car si nostre senyor Déu nos fa
A A

Ap Al Pr
Ap Pr

Yy

4 COLA
tanta de gricia que hun poch los pugam sobrar nosaltres serem senyors del camp
FIN i\ J
Pr Ap P Ap
Pr

3 CoLa

iO quina gloria iria per lo mén de nosaltres que ab tan poca gent hajam desconfits

\ PN —
Pr Ap .

88



tants reys e venguls tanta multitut del poble morisch! | |E de la gent de peu no us ne cal
LY -

Ap Pr "

2COLA
haver gran dubte car yo pens que mal lur grat hi sén venguis|e.n special nos devem
P

!
Pr Ap

2 COLA
confortar com nostre Senyor tostemps ajuda a tots aquells qui mantenen e defensen

la santa ley crestiana e majorment com per sa part tenen lo dret e la justicia e per o us

-
Pr

-
Pr

prech que la cavalleria vostra sia aixi honrada en la hora que la batalla se dari que no
AN >
Pr Ap___

Pr S

dexeu lo camp per temor de mort car més val morir defenent vostra honor ¢ fama com
AN -
Ap Pr

RN [
Lo

Pr Ap

a cathdlichs crestians que viure catius e desonrats e farts de mal][e que foragiten de
AN RS -

Pr Ap ! Pr o
o
Ap Pr
4 COLA
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vosaltres tota temor de morir e que penseu de bé a fer e virtuosament batallar car si
i N -

Pr Ap P

Pr Ap

ab paciéncia preneu aquest martiri mantenint la sancta fe sereu per nostre Senyor
P -
Pr Ap o
-
Ap

coronats en la sua santa gloria de paradis en companyia dels sancts ingels,
!

Ap

Ap

!

4 COLA



CAPITOL CDLXXII

Huy ¢s lo jorn que.s pert lo nostre ceptre y del meu cap la trilimphant corona postrada
" Y

Pr Ap _
Pr =t

¥

veig en terra del nostre cors lo brag dret nos defall y lo pilar en lo qual lo nostre stat
FAY PN

Ap o\ Pr Ap

Pr N Pr
Ap

YYY

segurament recolzava és derrocat per t fortuna adversa. | O injusta mort que, robant

P !
Ap ! Ap
Pr i
Ap
5 COLA

una vida, innumerables guiatges de viure als trists infels atorgues! O enemiga

mort que dexant a mi viure mortal pena y eterna me atorgues! Has mort a Tirant

per matar I'emperador de Contestinoble [yo s6 lo mort e viva per a sempre del
LY Pl

Pr Ap
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estrenu Tirant la glona 1 la fama! |0 celestials jerarchies feu novell goig rebent entre
/
Ap

2 COLA
vosalires y coMocant lo benaventurat cavaller en lo nombre dels elets merexedor

de premi![Y vosaltres princeps de tenebres alegrau-vos si alegria vos és atorgada
, PN J

Pr Ap p
Pr

A,

puix és mort aguell per qui la santa religié crestiana tan gran aument de cascun jom
A

Ap

-

prenia) falegren-se encara finalment totes les enemigues nacions puix aquell vencedor

AN AN I\ -
Ap \ Pr Ap a5 Pr T,
" Pr Ap -
Pr
3 COLA

e invencible Tirant a qui la ferocitat ¢ unio de tots los infels sobrar no fon possible
Y r
Pr Ap 2
Ap ;

Pr

ara sobrat v vengut per la mort d’estrem goig lo seu morir vos déna causa)sol yo
A\ FAN A

Pr Ap

LS J

Ap

6 COLA
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desert emperador dech celebrar les exéquies de tanta tristicia | donchs perda’s lo sol
|
Pr

‘_F
Pr

de nostra vista cobrint aquell spessa boyra y nivols perqué la clara luna de aquell claror
!

FAL
Pr Ap T .
Pr Ap o
no puga pendre ] [perqué lo mon restant tot en tenebres sia cubert de negra sobrevesta
I I\ i
Ap Pr Ap
3COLA 2 COoLA

moguen los vents aquesta ferma terra y les muntanyes altes cayguen al baix y.Is rius

corrents se aturen y|les clares fonts mesclani-se ab I’arena tals les beurd la terra de
A" M
Pr

Pr \
Ap

Yy

gent grega com a trista tortra desemparada del spds Tirant|per senyalar la dolor del
F) N

PN
Pr Ap g Obscuritas
Ap
3 COLA
qual les sobredites coses se seguexquen y la gran mar als pexos desempare ¥y en
S
Obscurilas




aquest temps jcantau, belles serenes los mals tan grans que sentiu en la terra!

Cantau planyent la mort de aquest qu.entre.ls vivients hun feénix s'estimava!

Adulen los animals cessen los cants melodiosos dels ocells e prenguen per habitacio

les desertes silves[ muyra yo e iré als regnes de Pluté de tanta dolor portant embaxada
%\ P !
Pr Ap

2 COLA

faré que Ovidi del men Tirant dignissims versos smalte! jDespullau a mi daurades

robes y dels palaus leven les riques porpres cobriv-me prest de hun aspre seilici

visten-se tots de fort y negra mirrega sonen ensemps les campanes sens ordre

dolga’s tothom de tanta pérdua per a rahonar la qual ma lengua és feta scaga!
% P I

Pr Ap
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Resumint els resultats de la nostra analisi:

MEMBRES CAPITOLS TOTAL
77 129 154 340 472
0. soluta 3 10 7 -+ 15 39
2 cola | 12 4 2 4 23
3 cola 1 9 6 1 3 20
4 cola 3 6 1 3 | 14
S cola 0 0 2 0 1 3
6 cola 0 0 0 0 | 1
TOTAL 8 37 20 10 25 100

A partir d'aquest quadre es poden fer els seguents comentaris:

En primer lloc, cal assenyalar que les aratio perpettia no formen una oposicid
exclusiva amb els altres elements de la composicid, ja que les oracions coordinades
poden ser bé simples o bé periodes. Aixi, des del punt de vista de la composicid, qual-
sevol oracid és o membre d’un periode, o oracid aillada. Les orafio perpeiua es tracta-
rien a vegades com a OS i a vegades com a periodes. Es per aixd que les hem incloses
en els dos grups i no les hem considerades com a grup a part.

Pel que fa als perfodes, mantenen una proporcié inversa entre llur complexitat i
llur fregiiéncia d'aparicid. Els periodes de dos cola apareixen 23 vegades; els de tres
cola, 20; els de quatre es repeteixen 14 vegades; tres vegades un periode de cinc cola,
i, finalment, els periodes més barrocs de sis cola només apareixen una vegada.
Aquesta minva és ldgica, perqué, com més llarg és un periode, més recarregat resulta i
més dificil és d’entendre. També s’observa que els periodes de quatre cola sén fre-
giients, Constatem d’acord amb aquesta dada una preferéncia per les construccions
simiétriques del tipus Pr (pr + ap) + Ap (pr + ap), més que per les asimétriques. La
relacid entre OS i periodes és pricticament d'1°5:1 (39 enfront de 61). Ara bé, els retd-
rics s6n molt prudents a I'hora d’aconsellar 1'Gs dels periodes en un discurs, perqué
I"excessiva abundincia d’aquests fatiga el qui I'escolta o el llig; la conclusié que se'n
pot extraure és que els discursos analitzats sén extremadament barrocs. No segueixen
la norma classica i es decanten cap a Iartificialitat formal. Si hi ha una tendéncia
barroquejant, aquesta podria manifestar-se mitjangant la preséncia de periodes on hi
haguera ebscuritas, que, com es recordari, era un vici que produia la incomprensibili-
tat inteMectual del discurs. Hem aillat dos exemples d’aquest fenomen en els segiients
paragrafs dels capitols 129 i 472, que mostrem tot seguit, reproduint la puntuacié
segons les edicions d’A. Hauf i de M. de Riquer:

¢ fot I'Imperi, car per contemplacid de I'exceFléncia vostra tenia deliberat de des-
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pendre tots los dies de ma trista vida en prosperar ¢ augmentart la corana de
I'lmperi gree, per jo ésser cert gue per vos havia ésser posseida . (Riquer)

Ve S Il (I 3 £ £ 1L

e a tof lo imperi —car per comemplacid de la excetléncia vostra tenia deliberar de
despendre tors los dies de la mia trista vida en prosperar ¢ augmentar la corona de
U'lmperi Grech per yo ésser cert que per vis havia pesser possehida—, per qué, axi
agenollat com stich..."(Hauf)

L’oracié que comenga amb la paraula almenys crea una tensié en el periode;
aixi, s’esperaria una apodosi que el resolguera, apddosi que no hi és perqué I'autor es
perd en un fum de consideracions expressades per mitja doracions subordinades
(car..., deliberat..., per jo..., que).

Més evident és, encara, 'exemple segiient:

“Moguen los vents aquesta ferma terra, i les muntanyes altes caiguen al baix,
i els rius corrents s 'aturen i les claves fonts, mesclant-se ab Uarena, tals les beurit la
terra de gent grega, com a tristra toriva desamparada de ['espos Tirant, per senyalar
la dolor del qual les sobredites coses se segueixquen”. (Riguer)

“Maguen los vents aquesta ferma terra v fes muntamuyes altes cayguen al baix
v.Is rius correnis se aturen, y les clares fonts, mesclani-se ab Uarena, tals les bewra

la terra de gent grega, com a trista tortra desemparada del spos Tirant, per senyalar
la dolor del gual les sobredites coses se seguexquen”. (Hauf)

Aci no es pot determinar amb exactitud quin és 1"antecedent del relatiu subrat-
llat. Podria tractar-se de Tirant, perd ell ja ha mort i no pot, doncs, sentir cap dolor,
Fins i tot admetent que ho fora, no estaria clar com s'enllagaria 1"dltima oracié causal
que conté I'element relatiu en el periode esmentat. El sentit queda clar: que tot aixd se
seguesca per expressar el dolor de X. Perd la composicid no és gens precisa, i, en con-
seqiiéncia, la lectura esdevé dificil. Creiem que "autor ha pecat per excés i, envoltat
per un mar d’incisos i membres, ha perdut el lligam logic de |"oracid.

Acaba aci la primera part del nostre estudi, on hem analitzat en bloc les peces
del métode retdric. Veurem ara com es combinen per tal de fer progressar els contin-
guts del discurs.
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L VISIO UNITARIA

A continuacié es desenvoluparid una visié de conjunt que integre totes les fases
de I'anilisi retbrica: la invencid, la disposicid, I'elocucid i la composicid en cadascun
dels capitols. L'analisi partird del funcionament de les quatre parts en cada capitol,
perd n'agrupari les dades, amb la intencié d’explicar cada discurs com un tot cohe-
rent. L"objectiu dltim d’aquesta descripeid és tractar de trobar el/s mecanisme/s com-
positius/s subjacents en els textos, segons haviem avangat en la introduccié en parlar
de la HMC.

A. Capitol LXXVII

Per a I'estudi d’aquest capitol cal tenir presents algunes dades segons les quals
aguest discurs hauria de legir-se en clau satirica. Tant les extratextuals (la suposada
identificacié de Kirieleison de Muntalbd amb Joan de Monpalau), com les intratex-
tuals (el tractament que rep el personatge de Kirieleison de Muntalbi, que mor perque
Ii esclata la fel d’ira) i les intradiscursives (la pobresa argumentativa, 1'escassa utilit-
zaci6 de figures retoriques, I"existéncia d'un pneuma®” en la composicié i els gaps o
fanfarronades) semblen permetre una lectura d’aquesta mena. Dacord amb les esmen-
tades caracteristiques, les peculiaritats compositives del discurs estan, potser, millor
situades dins del seu context.

1. Invencid

Aquesta lleira conté dinicament un entimema i una prova inartistica (rumor). Es
tracta del text menys elaborat dels que s’han analitzat. L’entimema ocupa tota la narra-
ci6 i acaba a I'inici de la confirmacié (concretament, en la part de I'argumentacic
avancada a la proposicid), creant, en una de les transicions del discurs, un entramat
argumentatiu que enllaga aquestes dues parts del discurs. Ara bé, si I'entimema parteix
d’unes premisses no universals, aquest, a més a més, ho fa des d'una base dubtosa, ja

1 Perfode que va més enlld de la capacitat respiratdrin de 1"orador, Vegeo Lausberg (1968, [1: 302-328).
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que les qualificacions que s'atribueixen a Tirant contrasten amb I'univers semintic de
la novellaZ. Per aixd, les conclusions poden considerar-se falses i, mitjangant aquest
element argumentatiu, ¢l discurs de Kirieleison queda desqualificat.

L'dnica prova inartistica que hi apareix és un rumor, utilitzat per restar legitimi-
tat al discurs de Kirieleison, ja que totes les acusacions presents en I'entimema son
provocades pels rumors que el personatge ha sentit.

El balang de la invencié mostra, doncs, com la pobresa argumentativa i la poca
fermesa de les bases sobre les quals recolzen els raonaments del personatge s"orienten
cap a un propdsit general: la valoracié negativa de 1'oponent de Tirant,

2. Disposicié

El fet que aquest text siga una carta afegeix ceries caracteristiques especials a la
seua disposici6, com sén la preséncia d’elements codificats (férmules de comiat
—scrita e sotsscrita de la mia ma.. juliol—, determinades expressions, etc.) que perfi-
len una estructura i una forma molt concretes. De fet, tant I'estructura com les férmu-
les d’aquesta carta coincideixen amb les cartes reals de I'época que s’enviaven els
cavallers?,

L' exordi d aquesta lletra és clarament vehement?, atés que el destinador exposa
sense reserves 1'opinid que 1€ del destinatari. Aquest exordi és una mena de capratio
malevolentiae, que contrasta amb la finalitat general dels exordis clissics, en tant que
no tracta d'obtenir la benevoléncia del destinatari, sind més aviat provocar-lo. 8'ha
capgirat aixi 'objecte de I'exordi.

La narracid de la lletra, que és molt breu, només acompleix la funcié d’expo-
sar les raons subjectives que I'empenyen a desafiar Tirant, per tal de suscitar la res-
posta del destinatari. A més a més, els arguments que s"addueixen en la narracié son
falsos perqué en les pagines precedents s'ha narrat com s'esdevingueren els fets, amb
la qual cosa la causa de Kirieleison resta sense suport practicament des del principi
del text.

En la confirmacid s'observa una desviacio respecte de I'ordre clissic. Es tracta,
com ja hem assenyalat més amunt, de I'anticipacié d’una part de I'argumentacio a la
proposicié. En comentar aquestes subparts de la confirmacid es fa palesa la causa del
canvi i es comprén que s'inseresca bé dins I'estratégia compositiva global de la lletra:

3 Segons la classificacio dels arguments pel seu grau de fermesa, squest seria non repugnans, o siga, el
s feble dels tres tipus.

¥ Vegeu la comrespondéncia entre Joanot Martorell i Joan de Monpalau en 1'apéndix de I'edicidé de M. de
Riquer del Tirant lo Blanc.

W Quintilia (IV, 1) distingeix dos tipus diferents d’exordi; "exordi insinuant i ¢l vehement. En ¢l primer
cas, "orador intenta predisposar favorablement I'auditori; en el segon, intenta commoure els dnims dels
que I"escolten,
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a) En 'argumentacié anticipada s’exposa el motiu de la lletra de batalla; per
tant, constitueix la causa de la proposici6. Perd la base d’aquesta argumentacid és
falsa perqué, sent el destinatari I'heroi de 1"obra i com que la falsedat de les acusacions
que el destinador de la lletra imputa a Tirant és prou coneguda, des d"un punt de vista
logic aquestes causes no tenen cap valor,

b) La proposicié és propiament la peticié de batalla.

¢) En I'argumentacié que segueix la proposicid s’exposen les consequiéncies
hipotétiques que podrien derivar-se de la proposicié o, millor dit, de no acceptar-la.
Aguestes consegiiéncies hipotétiques s6n impossibles, per la qual cosa aquesta part de
I"argumentacié és una mena de gap. Per tant, si les raons de la peticié se sostenen
sobre causes falses, en 1"argumentacio apareixen conseqiiéncies impossibles.

L'epileg esth format per una frase estereotipada propia de les lletres de batalla,
que no té res a veure amb les caracteristiques que la retbrica clissica atribufa a aquesta
part de la disposicié.

En general, els resultats obtinguts a partir de I'estudi de la disposicié fan pensar
que el rerefons d’aquesta lletra de batalla no és més que la desacreditacid del seu desti-
nador. El parallelisme amb la invencié sembla evident, ja que aquesta ¢és escassa en
recursos argumentatius, aixi com també amb 1'elocucié que, com veurem més enda-
vant, és una de les menys riques, des del punt de vista dels recursos estilistics.

3. Elocucid

La distribucié de figures retoriques per nombre de paraules és de 07 116. De les
30 figures, 15 s6n diferents, i de les 15, 10 hi apareixen només una vegada. L’acumu-
lacié i la distribuci6 sén dues figures exclusives d’aquest capitol.

El capitol 77 és, doncs, un dels menys elaborats, cosa que estaria en relacié amb
el proposit implicit de la lletra de batalla, com ja s’ha indicat en els apartats anteriors,

4. Composicié

Sols hi ha tres OS: una que abraga tot I'exordi i la narraci6 (a vds...acostumades
portar), una altra que tanca |'argumentacié (per totes les corts...saber-ho volran) i
Iiltima, que clou U'epileg (Dada...a I! de juliol). La primera actua com una mena de
marc on se situen els motius de la missiva i el contexi en qué es desenvolupari.
L'ultima és una férmula de comiat i la segona posa fi al conjunt d’arguments i de peri-
odes que la precedeixen.

Una vegada enllestida la deseripcio de cadascuna de les parts, caldria veure com
s'integren per tal de formar un nucli homogeni. Si se superposen totes les dades reco-
llides veurem com el text presenta algunes coincidéncies: p. ex. les figures retoriques
s"agrupen en determinats llocs del discurs, mentre que semblen absents en d'altres,
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Curiosament, en els llocs on I'escassetat de figures es fa palesa son llocs clau de la dis-
posici6. A més a més, les OS semblen tenir una tendencia a ocupar-los i I'entimema
també s'hi insereix bé. Aquests llocs son la narracid, inici i la fi de I'argumentacid, i
la proposicié. S6n una mena d’espais que acompleixen funcions estructurals en el dis-
curs. Perd jquina relacid es pot establir entre aquests llocs i la resta del discurs? Al
nostre parer, s tracta de la relacié tema + amplificacié. Entenem per rema la relacié
existent entre els esmentats llocs del discurs i les frases que hi apareixen, les quals
anuncien alld que s'exposari a continuacié o sintetitzen el que s’acaba de dir. La resta
del discurs, en canvi, seria I'amplificacid, que desenvolupa el contingut de les frases
tematiques, Per aquesta rad trobem els paralelismes a)absiéncia de figures (tema) vs.
preséncia de figures (amplificacié), b) OS (tema, aproximadament) vs. periodes
(amplificacié), ete. Al llarg del comentari dels alires capitols mirarem d’evidenciar
aquesta idea.

B. Capitol CXXIX

1. Invencié

D’acord amb les dades obtingudes a partir de 1"analisi de la invencio, aquest dis-
curs és el més elaborat de tots els analitzats, ja que presenta una major quantitat d'enti-
memes i és I'linic que compta amb un epiquerema. Cal remarcar que, a diferéncia
d’altres capitols, utilitza només proves artistiques, la qual cosa estd relacionada amb el
fet de ser un discurs amords on el destinador, Tirant, ha de recdrrer a la seua habilitat
oratdria per tal de justificar-se davant Carmesina. Aquest epiquerema ocupa quasi tot
I'exordi (que, com seria d’esperar, és de caricter insinuant). Podem assenyalar, doncs,
una primera coincidéncia estructural: exordi insinuant i epiquerema que intenta predis-
posar favorablement el destinatari. L’element emprat per aconseguir-ho ¢€s la sorpresa.
L orador recorre a I'entramat filosofic aristoidlic per tal d'erigir I'amor com la forga
responsable de 'ordre de 1'univers. A partir del concepte aristotélic de lloc natural, el
destinatari estableix un parallelisme entre els conceptes element/lloc natural i els per-
sonatges Tirant/Carmesina. Tirant, com a membre de I'univers n'és un element perd
no és troba en el seu lloe natural (Carmesina) i el dolor que ell sent n"és la conseqiién-
cia. Cal destacar que la conclusié se situa en la transicié entre 'exordi i la narracid, i
fa molt suau el pas d’una part del discurs a I"altra.

Els arguments restants es divideixen en dues parts: tres proves artistiques apa-
reixen en la narracid i tres més en "argumentacidé. Podem observar com la distri-
bucié dels elements argumentatius no és deguda a |'atzar i com es disposa als llocs
més adients: a la fi de la narracié se'n troben dos; a 'inici de 1"argumentacié se'n
troben dos més. Aixi el nueli argumentatiu es concentra a la meitat del discurs, dei-
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xant un argument abans i un altre argument (format per un doble entimema) després.
A més a més, tant el sillogisme com els entimemes no ocupen mai la posicio de
1’0531, pel que sembla haver-hi una tendéncia a fer coincidir els periodes amb les
proves artistiques.

2. Disposicid

L’exordi d'aquest capitol és, com ja apuntivem més amunt, de tipus insinuant.
El seu objectiu és predisposar favorablement el destinatari, pensant en el posterior
desenvolupament del discurs. L'exposicié de conceptes aristotélics amb qué 'inicia
poc 1€ a veure, aparentment, amb una requesta d'amors. Perd el significat d’aguesta
exposicio es resol a I'inici de la narracié, enllagant aquestes dues parts mitjangant un
mateix fil argumentatiu. La manera en qué es fa consisteix en el pas abrupte d’un cas
general a un cas particular: el seu propi cas. Aixi hi introdueix un factor de sorpresa
destinat a sobtar el destinatari,

L'inici de la narracid és, dones, una consegiiéncia de tot el que s ha exposat
en 'exordi. Al principi del discurs Tirant expressa el seu dolor; aguesta descripeid
s'estén per tota la narracié fins a arribar a la conclusié ldgica: la necessitat d’alleu-
gerir el seu dolor declarant el seu amor a Carmesina. Els entimemes presents en la
narracié intenten restar culpa al destinador pel que pensa fer, amb ¢l pretext de no
poder controlar els seus actes (fncolpau donchs...) i amb les virtuts de la princesa
com a excusa. Amb aquesta finalitat es fa servir "'entimema si la vostra excelsa per-
sona...en res que vist aguessen). Per tots aquests motius, la narracié prepara el cami
cap a la proposicid.

La proposicid és, com succeeix generalment, molt breu I, tot seguit, comenga
'argumentacié, on I'orador justifica la seua proposicié. Es interessant veure quina
progressio ha seguit el discurs fins ara: partint d'un exemple general, s’introdueix un
cas particular, les circumstincies del qual s’expliguen en la narracio; on la conseqiién-
cia és la proposicid i on la justificacié de la peticid es troba en |"argumentacié. Pot dis-
tingir-se en aquesta correlacié una progressid argumentativa recolzada pels arguments
intrinsecs: es pot constatar com tots els entimemes de 1"argumentacié s"aparten del pla
real i s"acosten a un pla metafiric o simbolic, gens Hunya del gap. Aixi es pretén crear
un clima metafdric apropiat per fer aquesta progressid versemblant.

Es en I'epfleg on s arriba al nivell mixim d’aquesta progressi6, aprofitant el fet
que és una de les parts passionals del discurs. El tema que desenvolupa és la mort per
amor. Perd, com que aguest fet recolza sobre una base que s'ha anatl creant al llarg
del discurs, morir per amor no seria una exageracio; culmina aixi la progressid argu-
mentativa.

41 Amb una excepeid: la fi del sillogisme que coincideix amb ¢l comengament de la narrracié.
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3. Elocucid

En aquest apartat, convé recordar com la distribuci6 de figures retoriques per
nombre de paraules és de 0'128. A més a més, de les 111 figures, 28 sin diferents. Pel
que fa a la frequéncia d'ds, 13 d’aquestes figures tan sols apareixen una vegada, la
qual cosa indica que es tracta d'un discurs on |’ ernatum esti molt elaborat i on el ven-
tall de figures diferents és molt ampli.

Entre les figures que apareixen més vegades, resulta significatiu que siga la
hiperbole la segona figura retdrica més emprada, cosa ldgica si tenim en compie el que
s'ha assenyalat abans per a la invencié i la disposicié. Podem veure com la coincidén-
cia entre els quatre camps del métode retdric comenga a esdevenir evident.

1 si en els dos apartats anteriors s'ha establert un parallelisme preferent entre la
invencid i la disposicid, ara s'atendra la relacié entre composicid i disposicid, ja que es
pot constatar una relacié entre les 08 i les figures retbrigues, en el sentit que en les 0OS
apareixen poques figures retbriques, mentre que en els periodes aquestes s6n molt més
abundants. A fi de comprovar-ho, enumerarem totes les OS del discurs i les figures
que conienen:

la.: O...mortals Una sinécdoque i un simil
2a.: Reposen...porten Un hiperbaton
3a.: Per gué...adolorida Cap figura
da.: A¢o...del mon! Una personificacio, un poliptoton
i una perifrasi
5a.: No...d amors: Quatre anistrofes i una conciliacié
ba.: E ara...vostra Dues anistrofes
Ta.: jBé...darrers dies! Cap figura
8a.19a.: E ;no...no mal Un paréntesi, una anistrofe, un

isocolon i una ellipsi

10a.: E sobre...senténcia Una personificacid

Es a dir, només 15 figures de les 111 que apareixen en aquesta posicié. A més a
més, cal afegir que només dues d’aquestes figures son d’amplificacid, fet coherent si
tenim en compte que les figures d"amplificacié es donen amb molta més fregiiéncia als
llocs on hi ha periodes.

Aquesta abséncia de figures retdriques no coincideix només amb les OS, ja que
també I'inici de 'argumentacié i de I'epileg tenen poques figures, cosa que sembla
indicar que no s6n llocs adients per a I'omnat,
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4. Composicid

Pel que s'ha vist fins ara, podem dir que les OS desenvolupen dues funcions en
el text: marquen 'inici de les parts del discurs i indiguen la transicid d'wna part del
discurs a una alira,

Quant a la primera funcid, les OS es troben a I'inici de 'exordi, de la narracid, i
en la proposicid, que és una OS; perd no apareixen ni en I'argumentacio ni en I'epileg.
Amb tot, es podria dir que la proposicié, com hem vist més amunt, actua com a transi-
cié de la narracié a I'argumentaci6, per la qual cosa el seu valor es mantindria.
D'acord amb aquesta explicacid, només I'epileg seria una excepeid en tot el discurs.

Pel que fa a les OS que apareixen en un lloc concret, en general marquen ¢l pas
d’un tema a un altre, i els periodes desenvolupen la idea enunciada per I'0OS. Aixd es
pot comprovar tant en 1'0OS que apareix dins la narracié (A¢d ha administrat la for-
tuna.,..a persona del mén!) com en la cinquena i sisena OS, que trobem en I"argumen-
taci6 (No vull més recitar...que la altesa vostra me ha dit; E ara coneixerd...de servir
la majestat vostra). Les tres tanquen 1"apartat precedent, que s’havia desenvolupat mit-
jangant periodes, i indiquen gue a partir d’aquests comenga un nou bloc temitic.

En definitiva, sembla que les OS coMaboren en la progressio del discurs, obrint i
tancant temes (que seran desenvolupats a continuacié pels periodes) i assenyalant la
transici6 entre les diverses parts del discurs, A aquest raonament es pot afegir el fet de
I'escassa aparicio de figures retoriques, casualment en aquestes oracions, enfront de
I'shundincia que presenten els perfodes. A més a més, les proves inartistiques no estan
recolzades per les OS; per aixd el discurs sembla presentar una estructura dual: una
part la representarien les OS, amb tot el que aixo implica, i una altra, els periodes i els
elements que tendeixen a acompanyar-los, els quals constituirien una mena d*amplifi-
cacions d’alld que s’ha expressat anteriorment, conformant I'estructura unitaria del
tipus tema + amplificacid que acabem d’avangar.

C. Capitol CLIV

Recordem abans d’escometre el comentari que el present discurs és una res-
posta; en el capitol 153, el duc de Maceddnia havia acusat Tirant de voler comengar
una batalla en inferioritat de condicions i d’haver trait els grecs, venent-se a I'enemic;
tenint en compte aquestes acusacions, el discurs de Tirant ha de barrejar amb equilibri
la prudéncia perd també la duresa. Prudéncia perqué ell és un estranger i es disposa a
acusar un grec; cal, doncs, no ferir cap susceptibilitat. Duresa perqué ha estat acusat de
traicid, acusacid que cal respondre amb energia. Aquestes dues caracteristiques s tro-
ben en el discurs i es veuen reflectides pels diversos mecanismes compositius.
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1. Invencid

En primer lloc, cal remarcar que aquest discurs presentava una elevada concen-
tracié d’elements argumentatius, com s’ha vist en I'apartat anterior. Si es compara la
distribucié dels esmentats elements amb la disposicid, es comprovari com els argu-
ments comencen a aparéixer precisament quan comenga la narracic, Es aquesta la part
del discurs que concentra els elements argumentatius, que es distribueixen al voltant
d'un entimema molt llarg que comenga amb la frase yo ne seria estat... i que acaba
amb la frase ...qgue us coneguessen. Aixi, quasi tota la narracié estii envoltada per un
entimema destinat a deixar ben provada la culpabilitat del duc de Macedonia. Per tal
de reforcar la seua poténcia argumentativa, aquest entimema esti puntejat per argu-
ments, que aporten, a |"habilitat de les proves artistiques, la seguretat dels fets. Dues
de les proves inartistiques son fets, i se situen, de manera gens casual, a I'inici i ala fi
de I'entimema. Com a afegité del primer, apareix la tercera prova inartistica, que és un
rumor. Veiem com la definicié que donaven els retdrics de narracio (exposicid interes-
sada dels fets) es respecta aci per complet.

Els procediments argumeniatius prossegueixen en la part del discurs anomenada
argumentacid. 1, com que en la narracié "orador ja ha deixat ben clars quins son els
fets, aixi com la situacié desfavorable en qué es troba el seu oponent, ara pot reforgar
¢l seu raonament amb un altre rumor, i un proverbi, mitjangant els quals Tirant pretén
deslegitimar el duc de Maceddnia entre els seus fidels. Finalment, en I'epileg, per
recalcar qui t€ la rad, afegeix un altre entimema constituit per una premissa i per una
conclusié. L entimema és, dones, molt coneis, tal com s"escau en aquesta part del dis-
curs. Serveix per moure els anims, complint aixi la segona funcié de I'epileg, i a més
sintetitza el missatge que 1"orador vol que perdure en la ment de 1"auditori.

2. Disposicio

La disposicid, estudiada de manera aillada, semblaria estranya, ja que hi ha
algunes variacions respecte de I'ordre classic que serien dificilment explicables si no
es tingueren en compte altres factors. L'exordi és de tipus vehement, atés que no
intenta predisposar els anims dels oidors, siné moure’ls en contra del seu rival (i
I'estructura del periode que I’encapgala, contribueix al proposit de I'orador, amb
I'apddosi, on recau tota la tensié de la llarguissima protasi, formada per les paraules
mal creeu), perd també tractant de crear un clima favorable a ell mateix. Aquesta és la
missi6 de la captaci6 que tanca I'exordi. Per tant, podem veure com els dos proposits
de I'exordi es troben al comencament i a la fi, ajudats per la composicié dels elements
sintdctics (un periode en ¢l primer cas i una OS en ¢l segon).

Immediatament després de 1'exordi comenga la proposicid. Es tracta d'un
canvi molt significatiu, ja que, segons I'ordre normal dels discursos, la narracié apa-
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reix després de 'exordi i abans de la confirmacio, la qual comenga precisament per la
proposicid. El motiu d’aquest canvi es fa palés si tenim en compte ¢l que hem assen-
yalat abans per a la narracid, Els discursos judicials, que han servit de model als reto-
rics, presenten, a continuacié de I'exordi, una reconstruccié dels fets, és a dir, la
narracié, després de la qual s'inicia la defensa o "atac de 1'inculpat. Es en aquest
punt on s'escau fer una recapitulaci6 dels aspectes que "advocat pensa tractar, perqui
els jutges i-el piblic se n'assabenten. Perd en aguest cas no és necessari reproduir
I'ordre esmentat i, com que la narracié és la part del discurs que en suporta el pes
argumentatiu, és logic que la proposicid s anticipe. Es pot dir, per tant, que la confir-
maci6, en aguest discurs, s'estén des de I'exordi fins a I'epileg, contenint la narracio
al seu si.

L'argumentacid, com ja hem pogut comprovar abans, matisa els raonaments
gue s’han adduit en la narracié. Per aixd és logic que les proves inartistiques s'hi
manifesien en forma de rumors i de proverbis, en comples d’apargixer entimemes o
fets, També s'explica que hi haja un gap (e si lo pecat...que en lo vosire cos és). Final-
ment, I'epileg sintetitza, seguint la logica argumentativa del discurs, la situacio en que
es troben els dos rivals: 1'un diu la veritat; 'altre menteix. (Yo parle ab veritat e seré
cregut, e vés entran ab la falsia e maldar, que de si és obecida). L'entimema i I'isoco-
lon contribueixen a crear aguest parallelisme, on queda reflectida, com a dea que
tanca tot el discurs, la situacio de Tirant i la del duc de Macedinia.

3. Composicio

En aquest apartat s’observa que la relacié existent al llarg del discurs entre peri-
odes i OS no ¢s arbitraria. Veiem, per exemple, que les OS es troben en llocs clau del
discurs, normalment tancant-ne o obrint-ne alguna part. La primera OS obri 'argu-
mentacio, i ofereix un pensament que després és glossat pel periode que la segueix. El
mateix es pot dir de 1'0OS que precedeix el refrany. L'argumentacié es tanca amb una
08 i la fi de I'epileg també esti precedida per una altra OS que anticipa el final. Lle-
gint només aquestes frases es pot comprovar gue, en els fragments on apareixen,
actuen com una mena de frases tematiques que donen la clau argumentativa del dis-
curs. Sobre aquest esquelet els periodes es desenvolupen, amplificant la idea de I'OS i
afegint-ne matisos secundaris.

Aquesta relacid entre composicié i disposici6 es fa més estreta si tenim en
compte que, en les altres parts del discurs on no hi ha OS, aquesta relaci6 tampoc no
és deguda a "atzar. Per exemple, la captacit forma la apddosi d'un periode de tres
cola asimétric, el qual esta constituit d’una protasi composta i d’una apddosi simple
(on es troba la captacid). Aixi mateix, la proposicié es compon d’un tnic periode de
tres cola, en el qual la protasi constitueix el tema, i 1’apddosi, 'amplificacio
d’aquest.
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4, Elocucid

Finalment, I'elocucié també contribueix a unificar el discurs, ja que les figures
retoriques es concentren, de manera significativa, en unes determinades parts del dis-
curs. Aixi, I'exordi, que, segons Quintilia (IX, 4, 128), és propici als periodes, esta
quallat de figures retoriques; perd en la captacio i en la proposicié quasi no se'n tro-
ben. Aquesta abséncia es repeteix a 'inici de I'argumentacio i a la fi i, en definitiva,
en tots els llocs on apareix una OS. Aixd sembla reforgar la divisio entre femes, que
vehiculen els missatges més importants del text, i amplificacions, que estableixen
variacions sobre les idees plantejades en els primers llocs. Les OS tendeixen a situar-
se en aquests primers, on, a més a més, es registra un descens de 1"ds de les figures
retdriques. En la disposicié es pot comprovar com els llocs on s'obri o es tanca un bloc
argumentatiu sén o llocs clau del discurs o les parts més llargues (narracio, argumenta-
cid) d"aquest.

Es mostra aixi la unitat compositiva del discurs, i tot indica que no es tracta del
producte d'un atzar més o menys inconscient de 1"autor, siné el resultat d'una minu-
ciosa planificacio.

D. Capitol CCCXL

El present discurs és una arenga militar i, a fi d"interpretar-la més ajustadament,
s'ha de tenir en compte la situacié concreta en que s'esdevé, fet que també justifica la
seua brevetat. En efecte, aquesta arenga s’emet cap a la fi de la novella, quan els cris-
tians ja tenen quasi guanyada la guerra. En conseqliéncia, no cal adduir massa argu-
ments per encoratjar I'exércit. En canvi, 'arenga del capitol 156 és molt més llarga i
reiterativa, alés que es pronuncia moments abans de tenir lloc la batalla més decisiva
de la novella. En I'arenga que ens ocupa no s’escau, doncs, estendre tant 1"aspecte per-
suasiu, i per aixd ¢l discurs es redueix al minim indispensable.

l. Invencid

Quant als mecanismes de la invencid, poiser pel fet de ser un discurs breu,
només hi trobem dos entimemes. El primer serveix per a obrir I'argumentacid i el
segon (si ab paciéncia...en companyia dels sants dngels) es troba en "epileg. Aquests
procediments s'avenen amb la brevetat del discurs i el segon és especialment escaient
en epileg, on 'estructura dual actua com una mena aide-mémoeire per als soldats,
resumint la idea principal de I'arenga.



2. Disposicié

La brevetat del discurs origina algunes modificacions en la seva estructura, La
primera és I'omissid de la narracid, perqué, tal com assenyalivem més amunt, esdevé
irrellevant quan els oidors coneixen bé la situacid.

Per aquesta rad, després de 'exordi apareix la proposicid, que, com és més
llarga, presenta, a banda de 1"OS, un periode que desenvolupa la idea d’aquesta segons
"estructura tema + amplificacid.

L argumentacié s'inicia amb un entimema que exposa 1'argument central que fa
servir Tirant en aquest discurs, argument que es reprén, en el mateix apartat, en les 08
(En especial.. justicia) que tanguen 1’argumentacid. Es pot observar com en aquest cas
es respecta la relacid entre invencid i disposicid, ja que la idea clau del text s’enuncia
per primera vegada en la disposicid.

L'epileg és el més extens de tots, i estd format per dues frases clau (£ per
¢o...mort) 1 (e que foragiteu...batallar) a continuacié de les quals es desenvolupa una
amplificacié del tema que aquestes frases expressaven. Cal remarcar que, també en
aquest cas, I'epileg acaba amb un periode simple, facil de recordar, tal com convé als
interessos de |"orador.

3. Elocucid

La correspondéncia que s’establia en altres discursos entre posicions clau, on hi
havia pogues figures retdriques, i posicions d’amplificacid, on es concentraven agues-
tes, apareix també reflectida en el capitol 340. En I'exordi no hi ha cap figura retorica;
Iinici de la proposicié només presenta una eHipsi. Tampoc no es troba cap figura al
principi de I'argumentacié -lloc on, a més a més, es troba el primer entimema-. [,
encara que |'epileg esta bastant recarregat de figures, la tendéncia a respectar els llocs
clau s’acompleix en linies generals,

4. Composicit

La progressié entre OS i periode també reflecteix I'estructura compositiva del
discurs als mateixos nivells que els altres apartats. Aixi, I'exordi i el comengament de
la proposicid estan compostos per OS (O nobles barons...grandissima honor e fama).
No se segueix el parallelisme en I'inici de 'argumentacid, perd s’observa que les
segiients OF (En especial.. justicia) serveixen com a base argumentativa sobre la qual
pot progressar |'inici de I'epileg, ja que pren les OS com a causa que fonamenta I afir-
macio posterior,
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E. Capitol CDLXXIL

El capitol que ara ens ocupa és una lamentaci6 arran de la mort de Tirant.
Aquest tema havia estat desenvolupat com a génere sobretot per la poesia provengal, i
comptava amb una estructura fixa i progressiva. 5'hi descrivia el fet, s"hi enumeraven
les virtuts del mort, s"hi blasmava el mal present i el poder de la mort i s"hi descrivien
els efectes que la mort produiria en el trobador i en aquells que envoltaven la persona
desapareguda. La lamentacié acabava demanant que 1"anima del mort féra acollida en
¢l paradis. Aquestes caracteristiques es poden individualitzar en el present discurs, que
mostra algunes particularitats compositives

1. Invencid

En aquesta secci6, el present capitol mostra un buit argumentatiu, ja que només
és sostingut per un exemple fictici. Perd aquesta mancanga estd compensada per
I"abundincia de thpics que constitueixen quasi I'inic element del discurs. La disposi-
cié dels arguments és molt significativa: tots se situen en I"argumentacid, i la recorren
des de I'inici fins a la fi. Tant la disposicié com el tipus d’argumentacié permeten par-
lar d’un discurs estitic des del punt de vista argumentatiu, En efecte, en aquest cas la
situacid és irreversible: no és necessari convéncer ningd ni moure cap anim, sind
lamentar-se. Per aquesta radé no cal emprar entimemes ni siHogismes per arribar a un
punt argumentatiu determinat, sind topics. Recordeu que els thpics sén xarxes de con-
tinguts, situacions prefixades que es poden fer servir en qualsevol situacié. Els topics
que s'utilitzen aci sén el del mén al revés (que serveix per descriure una situacié
extrema) i el del mal present (emprat sobretot en el cas de la mort). Els topics son,
dones, elements adequats per donar forma a un discurs que compta amb un estatisme

de partenga.
2. Disposicit

L’exordi d"aquest discurs reitera quatre vegades una mateixa idea, construida
amb el suport d'un periode simétric de quatre cola, disposada en estructures simitri-
ques, recolzades sobre figures de paraklelisme —isocdlon— (Huy és lo jorn...és
derrocat per tu, fortuna adversa). Al contrari que en altres discursos, aci no hi ha una
transicié de cap tipus entre exordi i narracio. Trobem un hiat entre aquestes dues parts,
reforgat pel canvi de modalitat (pas de la modalitat assertiva a la modalitat exclama-
tiva).

La marracid es pot dividir en quatre parts: a) lamentacié sobre la mort; b) efec-
tes de la mort de Tirant en el cel; ¢) 1d. en I'infern; d) Id. en ¢ls enemics. Com es podri
observar, aquesta narracié no es desenvolupa en un pla real, sin6 simbolic, i la descrip-
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cid dels fets cal posar-la entre cometes.

A continuacid, seguint |'ordre establert, comenga la confirmacio amb la propo-
sicid, que és un resum de I'argumentacid, on es concentren els topics. Assenyalem,
perd, que no hi ha cap progrés argumentatiu i que només es fan derivacions del mateix
tema.

Finalment, I'epileg desenvolupa el tema conseqiiéncies de la mort de Tirant,
perd enllagat a I'argumentacié que el precedeix mitjancant la figura de I'emperador, el
qual funciona com a eix entre les conseqiiéncies generals de la mort de Tirant (argu-
mentacid i final de 1'epileg) i les personals (final de I"argumentacié i comengament de
I'epileg).

3. Elocucid

El discurs 472 és ¢l que compta amb una relacié extensié/nombre de figures
retoriques més elevat (0170, enfront de les (' 140 del discurs 340, o de les (128 del
discurs 129). A més a més, conté 29 figures retdriques diverses, cosa que implica que
aquest discurs estd molt elaborat des d’aquest punt de vista. Els llocs on la concentra-
cié de figures retdriques és menor son: Uinici de I'exordi, la proposicid, la fi de I'argu-
mentacid (Adulen...silves) i la fi de I'epileg. A diferéncia d’alires capitols, agquesta
escassetat de figures no es déna ni al comengament ni a la fi de la narracid.

La relacié entre OS i figures retoriques no és tan exacta com en els altres capi-
tols. Cal dir, perd, que en aquest discurs hi ha moltes més OS.

4. Composicit

La relaci6 entre OS i periode sembla mantenir aci una proporcié diferent a la de
la resta dels capitols analitzats, ja que, com acabem d’avangar, el nombre d'OS és aci
molt més elevat. Per aixd no es pot establir en aquest cas la mateixa tendéncia que en
el cas anterior a situar les OS en determinats llocs del discurs, encara que es tormen a
trobar OS a I'inici de la narracid, en la confirmacié i a I'inici de 'epileg. També
I'argumentacid s'acaba amb una OS (faré que Ovidi del meu Tirant dignissims ver-
sos.smalte).

En conclusid, el capitol 472 presenta una estructura peculiar, siga pel génere a
quét pertany, siga pel seu cardcter estitic, més propici al desenvolupament circular que
a I'estructura tema + amplificacié. Tanmateix, es poden assenyalar algunes coincidén-
cies, com ara la preséncia d"0S als llocs clau esmentats (encara que no sols apareguen
en aquests lloes com s'esdevenia en els altres discursos) i 'abséncia de figures retori-
ques, que es dona a I'inici de I'epileg, en la proposicié i a la fi de I'argumentacid.
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IV. CONCLUSIONS

Arribats en aquest punt convé fer balang de les idees proposades en agquestes
pagines. Potser el lector, envoltat per un mar de xifres i de conceptes tedrics, s"haja
preguntat —es pregunte— quina conclusié es pot extraure de totes aquestes considera-
cions, i quin paper juguen en I'anilisi del Tiranr; quina aplicacid poden tenir i on ens
poden portar. Intentarem respondre breument totes aquestes consideracions,

Com ¢s recordard, hem descompost ¢l métode retdric en quatre etapes, que
s'han aplicat al text de manera successiva; més endavant, les hem unides i hem tractat
d’evidenciar alld que ens semblava més que meres coincidéncies. L' objectiu que ens
portava a treballar aixi era la HMC, és a dir, la possibilitat de trobar una unitat compo-
sitiva en la diversitat dels discursos que formen el nivell retoric.

Els resultats de I'analisi suggereixen que |'estructura subjacent que buscivem es
troba en la formula tema + amplificacid; i aixd implica que els discursos es construei-
xen partint d'unes idees clau (el tema), que en constitueixen la medulla. Sobre aquesta
base es produeix a continuacié un desenvolupament dels aspectes accessoris del tema
en I"amplificacié. Per tant, el model subjacent sembla allunyar-se d’altres tipus
d’esquemes base com ara els indexs dels predicadors medievals. En el nostre cas, més
que una mena de protodiscurs prefabricat, ens enfrontem a una técnica de composicid
molt determinada.

Es interessant el fet que aquesta técnica s'ajuste prou bé al métode retoric. En
efecte, d'acord amb els tractats clissics, sembla que els temes ocupen uns llocs molt
concrets del discurs: la narracié, I'inici i la fi de I'argumentacid i la proposicio;
d"aquesta manera, les frases temitiques mantindrien una tendéncia a ocupar ¢ls centres
temiitics del discurs, mentre que les amplificacions s ajustarien als llocs restants.

Aquest binomi s’estén per totes les fases dandlisi i, aixi, hi hauria una tendéncia
a fer coincidir els centres tematics amb la manca d’arguments, |'escassetat de "ornat i
I'aparicio de les OS. D'altra banda, els anomenats llocs d"amplificacié rebrien la
major part dels arguments, carregarien amb ¢l pes de les figures retdriques i organitza-
rien llurs frases en periodes.
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Cal remarcar, perd, que 1'esmentada coincidéncia no és absoluta, tot i que és
prou general per a permetre’ns establir unes linies de funcionament, encara que no siga
mai absoluta, Imaginem gue el discurs es troba en un full de paper sobre el qual se
superposen quatre fulls de paper vegetal on es troben la invencid, la disposicid, I'elo-
cucid i la composicid. Les quatre andlisis coincidiran de vegades, perd no sempre; aixd
no vol dir que la nostra proposta no siga vilida, sind que cal considerar-la com una
tendéncia que es pot complir totalment o parcial. No voldriem que s’interpretara la
nostra andlisi en termes absoluts, sind més aviat relativs. La literatura no és una cién-
cia exacta.

La troballa de I'estructura subjacent tema + amplificacié sembla una dada a
favor de la HMC exposada en la introduccié. Continuant la mateixa analisi, sembla
possible abordar el problema dels géneres compositius en els discursos, perd es neces-
sita un corpus molt més extens. Els nostres resultats, doncs, son encara provisionals;
reflecteixen un estadi de la recerca, sempre incomplet, com s’esdevé en tols els tre-
balls en curs. Tanmateix, s1 aquestes pagines serveixen per fer un poc de llum sobre el
vessant ocult del Tirant, tindran una bona ra6 de ser.
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