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Lope de Vega publica La viuda valenciana en 1620, en la Parte XIV de sus comedias. Sin
embargo, la obra habia sido compuesta con bastante anterioridad, pues Lope ya la cita entre las
comedias cuya lista incluye en la primera edicion de El Peregrino en su patria (1604). Por su parte
Morley y Bruerton, apoyandose en e andlisis métrico de la produccion del fénix, sitiian la fecha de
redaccion en € periodo comprendido entre 1595 y 1599, y Th. Wilder apunta como probable fecha de
composicion € afio 1600". La critica ha sefidado su relacion con una de las novelas de Mateo Bandello
o con la leyenda mitoldgica de Psiques y Cupido, a la que se alude en € acto Il. En ambos casos, no
obstante, la relacion tiene que ver tan solo con € mecanismo central que genera el enredo, € de amar a
ciegas’. Por otro lado, en la Dedicatoria Lope establece una vaga conexion entre la comedia y alguna
situacion real que pudo conocer: “No fue todo mentira; que si no paso alaletra, alo més sustancial no

hice més de darle lo verosimil, a imitacion de las mujeres que se afeitan”®

. En & entorno de Lope los
casos de amorios llevados mas 0 menos en secreto parecen haber sido bastante frecuentes y é mismo

protagoniz6 algunos bien conocidos.

!'S. G. Morley y C. Bruerton, Cronologia de las comedias de Lope de Vega, Madrid, Gredos,1968, pp.
58y 262, y Th. Wilder, “New aids toward dating the early plays of Lope de Vega’, Varia Variorum.
Festgabe fur Karl Reinhardt, Mnster-Koln, Bohlau-Verlag, 1952, pp. 193-200, esp. 199.

 Véase E. Kohler, “Lope et Bandello, Hommage a Ernest Martinenche. Etudes Hispaniques et
Américaines, Paris, Editions d Artrey, pp. 127-42 y A. Gasparetti, Las «novellas» de Mateo Maria
Bandello como fuentes del teatro de Lope de Vega, Sdamanca, Imprenta Cervantes, 1939, y la
introduccién de J. L. Aguirre, Lope de Vega, La viuda valenciana, Los locos de Valencia, Barcelona,
Hijos de José Bosch, 1977, pp. 37-38.

® Cito de ahora en adelante por la edicion de Lope de Vega, Obras Completas, Comedias, VIII, Madrid,
Turner, Biblioteca Castro, 1994, pp. 521-22. La comedia ocupa en esta ed. las pp. 519-615.



Sea como fuere La viuda valenciana es una comedia intimamente relacionada con las
circunstancias vitales del Lope que decide rescatarla para su publicacion en 1620, y en la Dedicatoria de
la obra a la “Sefiora Marcia Leonarda” € autor subraya, entre irreverente, desafiante y burldn, esos
vinculos entre su obra literaria y su experiencia vital. Marcia Leonarda era uno de los pseudénimos
literarios que Lope utilizaba para referirse a su amante Marta de Nevares y Santoyo, mujer casada, con
quien habia iniciado, en 1616, dos afios después de ordenarse sacerdote, una apasionada relacion
sentimental que duraria hasta la muerte de Marta en 1632, después de haber sufrido tragicos episodios
de cegueray locura. Los detalles del comienzo de esa relacion se pueden perseguir en las cartas que por
esas fechas Lope de Vega escribe a su protector y mecenas € duque de Sessa. Pasado € tiempo, en
1633, tras la muerte de su amante, publicaria su égloga titulada Amarilis (otro de los pseudénimos
literarios de Marta), en la que, en un gesto muy habitual en Lope, el poeta vuelve bajo € disfraz pastoril ,
a desandar en el recuerdo e camino sentimental recorrido®. Pero la Dedicatoria de la comedia debi6 de
escribirse d poco de producirse e fallecimiento de Roque Hernandez de Ayala, € marido de Marta de
Nevares, probablemente en 1619 (la aprobacion de la Parte X1V, lleva fecha de 23 de octubre de 1619).
Con la muerte de Rogque Herndndez, que L ope celebra gozoso en la dedicatoria a su amante, yaviuday
libre de su marido, culmina la primera'y mas tormentosa etapa de unos amores que habian comenzado
cuando, afines de 1616, Lope conoce a Marta, a parecer en una fiesta literaria. L ope contaba cincuenta

y cuatro afiosy Marta veintisés. El poeta parece haberse resistido muy fugazmente a esta pasion:

Certifico a Vexc? que ha grandes tiempos que es este amor espiritual y casi platdnico;
pero que, en € atormentarme, més parece de Plutdén que de Platon [...] Hablo de buena
gana con Vexc? de mis pensamientos, porque no tengo a quien decirlos en todo €
mundo, ni los dixera, porque estoy tan corrido de la poca o ninguna calidad que tienen,

que de mi mismo los procuro esconder, engafiandome a mi mismo®.

* Paratodo este episodio de la vida de Lope de Vega véase A. Castro y H. A. Rennert, Vida de Lope de
Vega (1562-1635), con notas adicionaes de F. Lazaro Carreter, Salamanca, Anaya, 1969, pp. 223-38.
Fundamenta para e conocimiento de esta etapa de la vida de Lope es su epistolario, que se citaen las
notas siguientes.

® Epistolario de Lope de Vega, ed. de A. Gonzédlez de AmezUia, Madrid, RAE, 1935-43, 4 vols, t. I11, p.
257. Esta carta a duque de Sessa es fechada por € editor a principios de septiembre de 1616.



Poco después, laresistencia habia cedido y Lope describe a duque su feliz estado:

passando muy lindas mafianas en los brazos de un sujeto entendido, linpio, amoroso,

agradezido y fagil, cuya condizion, s no mienten los principios, pareze de angel®.
Pocos meses después el poeta confesara rendido a duque de Sessa:

Yo estoy perdido, s en mi vidalo estube por amay cuerpo de muger, y Dios sabe con
qué sentimyento mio, porque no sé como ha de ser ni durar en esto, ni vivir sin gozarlo,
porque, pensando en que lo dexo, me muero de ¢elos de sucessor’.

Todavia asoman los escrdpulos que atormentan en algin momento a Lope: “jMal haya amor

"18

gue se quiere oponer a cielo!”®. Pero pronto se desvanecen y se aduefian del sentir de Lope los celos,

esa pension del amor, alaque tantas veces serefiriera e poeta:

En diez meses no he visto mas ¢elos que los de un marido aborregido, y de dmay cuerpo
tan digno de serlo, que sola mi locura pudiera tenerlos dél; pero en € estado deste amor,

¢porque no los ha de dar un hombre que siempre tiene al lado lo que adoro?

A partir de este momento la situacion se va enturbiando por |os acontecimientos que la rodean.
Cada vez se hace mas presente en la correspondencia la figura del marido, con quien, Marta habia sido
obligada a casarse a los trece afios, por decision paterna. Rogque Herndndez se convierte en €l blanco de
las burlas hirientes y del desprecio de Lope. El 12 de agosto de 1617 Marta tiene una hija del poeta,
Antonia Clara, que es inscrita en la partida de bautismo como hija de Roque Hernandez. Pocos dias
después Lope, al anunciar una visita a duque, comenta divertido, refiriéndose a marido ultrgjado: “y
aun creo |lebaré conmigo a padre putativo de la nifia que yba a degir a puto”™. El duque de Sessa debia
regodearse con este tipo de bromas chuscas, con que Lope, a sabiendas, va salpicando su
correspondencia, y con la situacién en que se veia envuelto € poeta. En una carta escrita unos meses

antes del parto, probablemente en abril de 1617, Lope describe a su mecenas un paseo campestre

®1dem, I11, p, 265. Carta fechada por €l editor a fines de octubre o principios de noviembre de 1616.
"1dem. t. l11, p. 302. El editor fechalacartaen mayo de 1617.

8 ldem t. 111, p. 325. Cartafechada € 8 de agosto de 1617.

°ldem t. I, p. 303. Carta fechada por € editor en mayo de 1617.

% 1dem, t. 111, p. 329. Cartafechadaentre el 14y e 17 de agosto de 1617.



redizado con Marta, su marido y otros amigos: “mugeres, un buey y tres hombres’™. Por otro lado,
estas burlas a costa de maridos engafiados, debian de agradar a duque, pues como su protegido,
mantuvo relaciones durante un tiempo con una mujer casada que aparece nombrada en e epistolario
como Jacinta, y cuya viudez, producida en mayo o junio de 1616, celebra Lope con € mismo descaro

con el que tres afos después celebrariala de Marta de Nevares:

Desseava hallar camino por donde dar € pésame a Vexc? de la muerte deste caballero, que
Diostiene[...] realmente que, s hallaraa Jagintay a Vexc? que no sé aqud de los dos se
le diera con mayor sentimiento: ¢ay ta retirarse del mundo, ay tal biudez, ay ta
encerramiento?. “¢Qual de los dos ha enbiudado; / Vos, o Jacinta, Sefior?/ Que siendo uno
mismo Amor, / serd uno mismo € cuidado. / Pero yo no pongo duda/ De que quedastes

los dos/ Tan juntos, que seréis vos/ Lamitad de laviuda’ *.

Las bromas de este jaez son frecuentes en e epistolario. La actitud de Sessa parece la de un
voyeur gue se divierte observando y, de tanto en tanto, se entretiene jugando con los persongjes de la
farsa: @ mismo tiempo que presta oidos a las confidencias de Lope, y probablemente intercede en la
causa interpuesta después por Marta de Nevares contra su marido, recibe en su casa a marido ultrgjado.
Su afan por la posesion de la correspondencia amorosa de los amantes, parece més morboso que
literario. A pesar de la primera resistencia a entregar las cartas que parece haber opuesto Marta, €l
duqgue logra ir haciéndose con €llas, viéndose implicada en esta situacion Marcela, la hija natural de
Lopey de la actriz Micagla Lujan, que contaba entonces once afios y que vemos actuar como correo y

como copistade las cartas de los amantes que son trasladadas al de Sessa.

La situacion se va deteriorando progresivamente. A fines de 1617 o comienzos de 1618, Lope se
lamenta de haber sido victima de un intento de asesinato perpetrado por Rogque Herndndez, y por la
misma época se queja: “Las noches estan en el catdlogo de los libros prohibidos desde que anda este
hombre cuidadoso”. Sin embargo, poco después (¢en marzo? de 1618) las tensiones parecen haber
cedido un poco y sorprendentemente Lope informa de que Roque Herndndez estd4 copiando una

comedia suya para € dugue. Sin embargo, en esa misma primavera, Lope es objeto de nuevo de

1dem, t. 111, p. 294.



“mortales disgustos progedidos deste hombre”. En la segunda mitad de 1618 todavia Marta da a luz un
nifio muerto, probablemente hijo también del poeta™. Las cartas de los primeros meses del afio 1619
estdn marcadas por la espera de la resolucién del pleito interpuesto por Marta contra su marido y por
“las inquietudes’ ocasionadas a Marcela, la hija de Lope, por un sobrino de Rogque Hernandez. Lope se
refiere @ marido como un “fiero Herodes’, dando cuenta de los mal os tratos sufridos por Martay de las
pretensiones del marido de apoderarse de su dote y “dexarla en camisa’™*. La correspondencia parece
hacer referencia a una primera sentencia en favor de Marta, en que se reconocen los malos tratos

infligidos por su marido:

Esta ensefiado a que ellale dé de comer y vestir, y a quitarle lo que tiene, y piensa que ella
lo puede ya sufrir, 0 que tiene por qué, que é sabe meor esto y es una de las causas
porque ellano le tiene por marido [...] Yo le diré aVexc?aboca en esta materia cosas que

le admiren. Salid de aquella casa porque la querian prender por los estelionatos, delitos en
gue este honbre la puso con bofetonesy cozesy heridas, como se o tiene probado con una
sentencia en fabor. Tiene esta noche en dinero mas de tres mil ducados; mas querria con €

dote de su mujer pagar estas mohatras; que es hombre que tiene por Dios € dinero. La
hazienda que dice se lleb6 a mi casa es enbeleco, que s ago tenian, es ese dinero que € ha

escondido, y me espanta como no se afrenta de tales mentiras™.

Al fin (¢en junio? de 1619), se fala una sentencia en favor de Marta sobre e asunto de los

estelionatos, reconociéndosel e la posesidn de su dote. La aegria de Lope es incontenible:

Festgjado habemos la sentencia en fabor, aunque no es de millén y medio; pero, dentro de
las espheras de nuestra actividad, nos alegramos vulgarmente y a lo humano, como los

sefiores alo divino®®.

Aunque esa alegria se ve ensombrecida por la posibilidad de que se dé oidos a la apelacion del

marido, y por los temores que produce € posible rapto de Antonia Clara por parte de Roque, quiza

2 1dem, t. 111, p. 247.

'3 Para todos estos acontecimientost. |11, p. 351y t. IV, pp. 4, 9, 21-22.
“ldemt. IV pp. 34y 29.

Y ldemt. 1V, p. 35.



creyendo ser e padre de la nifia.  Providencidmente € marido muere, y Lope lo celebra en la
Dedicatoria de La viuda valenciana. A laluz de estos antecedentes, la Dedicatoria resulta una explosion
sinceray poco piadosa de agradecimiento a cielo por la muerte de quien fue la causa de tantos disgustos
y temores para Lope, como |os que unos meses antes habia manifestado a duque: “Temo que perdamos

lo ganado en la primera sentenciay que todo llueba sobre mi”*’

No fueron unos amores comodos para Lope. Tuvo que sufrir las sétiras de sus coeténeos acerca
de esta pasion, que se hizo publica en los mentideros de la corte. “Es tu cdmica persona/sobre los
manteles mona/ y entre las sbanas marta’, escribiria Gongora. Juan Ruiz de Alarcdn probablemente
aprovecho la ocasion para sacarse la espina, al haber sido € mismo objeto en otras ocasiones de las
pullas de Lope: “Culpa a un vigjo avellanado,/ tan verde, que al mismo tiempo / que esta aforrado de

martas /anda haciendo magdalenos’*®.

La vida amorosa de Lope no habia estado exenta de escandalos, pero es posible que Lope

atribuyera a este Ultimo, protagonizado por Marta de Nevares, €l fracaso de sus pretensiones pal aciegas:

vine triste, pensando qual es mi dicha, que en palacio no se acuerden de lo que he servido en
tantas ocasiones para remediar mis necesidades, y para caluniar mis costrumbres esté tan en la

memoriat®.

A pesar de todos los contratiempos la partida de defuncién de Marta de Nevares nos informa de

su muerte en la calle de Francos, en Madrid, probablemente en la misma casa de L ope.

La Dedicatoria de La viuda valenciana, no obstante e pseudénimo utilizado por Lope para
encubrir e nombre de su amante, es toda una desafiante declaracion publica de jubilo por € final feliz de
un caso sobre e que los contemporaneos debian conocer bastante bien los detalles. Lope compara el

matrimonio de Marta de Nevares con un encarcelamiento y su viudez con una liberacion. Escarnece la

®1demt. IV, p. 38.

Y ldemt. IV, p. 33.

'8 Citados por Rennert y Castro, pp. 225-26. Alarcon alude a las ceremonias rligiosas de lalglesiadela
Magdaena, en las que participaba Lope. En una carta al duque de Sessa, fechada por € editor en la
primavera de 1617, Lope da cuenta de esta circunstancia: “No he visto ninguno [dia] a Vexc? en la
Madalena, donde se haze nuestra otava con solene musica’, op. cit., t. I11, p. 292.

¥ Epistolario, t. 1V, p. 57. La carta es fechada por el editor entre junio y julio de 1620.



figura del marido, a que describe feo, avaro, celoso y de “grosero entendimiento”, mientras alaba, con
sincera pasion humana, la turbadora belleza de la esposa: “estoy escribiendo a V. M. y pensando en lo
que piensa de si con 0jos verdes, cgjas y pestafias negras, y en cantidad cabellos rizos y copiosos, boca
que pone en cuidado los que la miran cuando se rie, manos blancas, gentileza de cuerpo y libertad de
conciencia en materia de sujecion”. Exagera sus dotes para € canto, la interpretacion musica y la
composicion en verso y prosa. Se lamenta de la “mala sombra’ que fue Roque para Marta, atribuyendo
jocosamente su muerte a la aficion del médico a la “libertad” de la esposa, que dlané & camino del
difunto hacia la otra vida. Con sarcasmo se refiere a la angustia causada por la incertidumbre de su
muerte: “Puedo asegurarle que se vengd de todos con sola la duda en que nos tenia s se habia de morir
0 quedarse: tanto era el deseo de que se fuese; no porque e fatase, pues siempre faltd, sino porque
habiendo imaginado que nos dejaba, fuera desesperacion e volver a verle’. Con cierto cinismo se
confiesa “libre de interés humano” y se despide con una frase tépica, cargada de segundas intenciones:
“su capellan y aficionado servidor”. Lope ofrece aqui una vision desmitificadoray cinicadel concepto de
honra, que anticipa la de la comedia. Desentrafia ante |os 0jos del publico las reglas de un juego socidl.
La honra es € tributo que hay que pagar por vivir en sociedad. Y Lope ofrece a Marta la regla de oro
parajugar ese juego, poniendo como gemplo ante lajoven viuda, € de otrajoven viuda, |a protagonista
de la comedia, Leonarda, cuyo nombre coincide significativamente con € del pseudénimo utilizado para
la Dedicatoria: “ Discreta fue Leonarda (asi o es V. M. y asi se llama) en hallar remedio para su soledad,
sin empefiar su honor; que como la gala del nadar es saber guardar la ropa, asi también lo parece acudir

alavoluntad sin fatar ala opinion”.

La viuda valenciana es un eemplo de comedia pura, como la que revindicara B. W.
Wardropper en un conocido articulo, y mas recientemente J. Oleza. Dentro del &mbito de la comedia,
pertenece a subgénero probablemente de mayor éxito en € siglo XVII, € de la comedia urbana o “de
capay espada’, segun definicion que afines del XVII le diera Bances Candamo, refiriéndose al vestuario
habitual de los caballeros de la época, € mismo que utilizaban los actores para la representacion, ya que
este tipo de comedias se situaban en e tiempo contemporaneo del espectador y tenian como espacio €

de la corte 0 e de cualquiera de las ciudades espafiolas de cierta importancia de la época, como es €

0 Véase la Dedicatoriaen laed. cit. enlan. 3, pp. 521-23.



caso de La viuda valenciana®. En Vaencia sitia e autor la accion de su comedia, ciudad de
costumbres més libres, seglin los topicos de la época, y que Lope de Vega conocia bien por haber
cumplido en ella parte del destierro que en 1588 o obligo a algjarse de la corte, acusado de ser € autor

de los libelos difundidos contra su antigua amante la actriz Elena Osorio®.

La comedia nos presenta a una joven, viuda y extremadamente bella, cuyo propdsito es guardar
la memoria del marido y no volver a casarse. Sus tres mil o cuatro mil ducados de renta respaldan su
decision. La primera escena nos ofrece la imagen de una mujer determinada a gjustarse a los modelos
morales que |os textos de educacidn femenina de |a época preconizaban. No es una casuaidad que Lope
nos la muestre en este arranque de la comedia con un libro de devocién en las manos, en alusién a uno
de los manuaes de instruccién para la oracién més difundidos en la época, El libro de la oracion y
meditacion, de fray Luis de Granada’™ El programa que L eonarda verbaliza ante su escéptica criada Julia
es una perfecta exposicion de los fundamentos de una doctrina que exhortaba a silencio, ala obediencia
y alareclusion de la mujer en e dmbito doméstico de la casa 'y orientaba la lectura femenina hacia los

libros sagrados y de devocion. En palabras de fray Luis de Granada:

Y aunque a todos sea necesaria esta moderacidn, mucho mas lo es a las mujeres que a los
hombres, y sefialadamente a las doncellas, cuyo principal decoro es la verglienzay € silencio,
guarda de la castidad™.

Con mucha mayor acritud, y con una mayor voluntad de incidir en un tipo de lector

fundamentalmente femenino, fray Luis de Ledn expondria esa comin doctrina sobre la mujer en La

1 Véanse d clasico art. de B. W. Wardropper, "La comedia espafiola del Siglo de Oro" en E. Olson,
Teoria de la comedia, Barcelona, Ariel, 1978, pp. 183-242, y J. Oleza, "La comedia: € juego de la
ficciony del amor", Edad de Oro, IX, pp. 203-220.

%2 Sobre @ episodio de su relacion con Elena Osorio y posterior destierro véase Rennert y Castro, op.
cit., pp. 31-83; sobre lasrelaciones de Lope con Vaenciavéase J. L. Aguirre, ed. cit., pp. 9-23, 38-40.
= Aunque la alusion no es del todo explicita, Leonarda se refiere a libro que esta leyendo como “un fray
Luis’ y mas adelante, al interrogarle su criada por la materia del libro, Leonarda le aclara que se trata de
un libro “de oracion”. J. L. Aguirre, al anotar € pasgje en su ed. cit., p. 51, lo entendié como una
referenciaafray Luis de Ledn. Como muy bien me haindicado mi amigo y colega Felipe Pedraza es mas
probable que Lope dudaafray Luis de Granaday en concreto a su tratado sobre la oracion.

# Cito por la edicion de Obras Completas, |1, con prélogo y ed. de C. Cuevas, Madrid, Taurus,
Biblioteca Castro, 1997, pp. 322-23.



perfecta casada, obra de gran difusién en la época como lectura femenina y que, aun no siendo
mencionada en € texto, funciona como referente implicito de ese modelo de mujer a que, en principio,

Leonarda trata de gjustarse:

Asi como la naturaleza [...] hizo a las mujeres para que encerradas guardasen la casa, asi las
obliga a que cerrasen la boca; y como las desobligo de los negocios y contrataciones de fuera,
asi las libertd de lo que se consigue a la contratacion, que son las muchas platicas y palabras.
Porque € hablar nace del entender, y las palabras no son sino como imagenes o sefiales de lo
que e animo concibe en si mismo; por donde, asi como a la mujer buena y honesta la
naturaleza no la hizo para e estudio de las ciencias ni para los negocios de dificultades, sino
para un solo oficio simple y doméstico; asi les limitd el entender, y por consiguiente les tasd

las palabras y |as razones™.

A pesar de su inteligencia —su “buen entendimiento” que su tio le reconoce, y que e avance de la
accion no hace més que confirmar—, Leonarda, en estricto acuerdo con las exigencias de fray Luis de
Ledn, manifiesta a su criada que su aficion ala lectura de devocion no tiene nada que ver con un deseo
de preciarse de culta, haciéndose participe de este modo de un prejuicio comin en contra de las
“bachilleras’, término despectivo aplicado en la época a las mujeres cultas. Asume el encierro en la casa,

el slencioy e recuerdo del marido muerto como un horizonte de vida:

Basta una buena razon

y una honrada compostura,
Julig, en cualquiera mujer;
gue s de aguda se precia,
estd muy cerca de necia

y aun de venirse a perder.

Yo, después que me faltd

% Cito por la edicion de La perfecta casada incluida en Obras del maestro fray Luis de Ledn, Madrid,
Atlas, BAE, t. XXVII, 1950, p. 239. Véase sobre alguno de los aspectos que comento ahora, referidos a
la educacion de la mujer, T. Ferrer Valls. “La ruptura del silencio: mujeres dramaturgas en e siglo



mi Camilo, que Dios tiene,
gue a hacer d oficio viene

del dmaque mellevd,

como he dado en no casarme,
leo por entretenerme,

no por bachillera hacerme

y de aguda graduarme;

que a quien su buena opinion
encierraen silencio tal,

no hallaen los libros mal.

Laréplicade su criada Julia, alabando exageradamente la determinacidn de su ama, esta cargada
de ironia y doble sentido: “Los mozos estén de forma, / que nadie a verte se atreve, / porque no hay
quien no se éleve/ s de tu vida se informa’. Por eso cuando Leonarda le pida una imagen piadosa, la
criada le traerd en su lugar un espejo, entonando € topico collige, virgo, rosas. “Acdbate de ver /veréds
lo que has de llorar, / no lo pudiendo cobrar, si aqui lo dejas perder”?. Julia opone a discurso moral de

Su ama unavision gozosa de lavida, que se basa en la aceptacion abierta del deseo.

Lainsistencia de su tio Lucencio para que se case provocara idéntica reaccion en Leonarda, que
seguira recitando el mismo discurso moral aprendido: “¢A este dafio me acomodas/ si todos los que han
escrito / han reprendido infinito siempre las segundas bodas?’. Su intencién, retomando una definicion

que fray Luis de Ledn gustaba de aplicar alamuijer perfecta, es ser “varonil mujer”?’.

Ante la presion de su tio, Leonarda, sin embargo, acabara revelando la verdadera razéon que se

ocultatras su decision, y que no es otra que su deseo de independencia, y su temor a caer en las redes de

XVII", en S. Mattaliay M. Aleza (eds.), Mujeres: escriturasy lenguajes (en la cultura latinoamericana
y espafiola), Vaencia, Departamento de Filologia Espafiola-Universitat de Vaencia, 1995, pp. 91-108.
*® Para toda esta escena, de donde entresaco las citas, véase la ed. cit., pp. 525-26, 527 y 528.

%" Ed. cit. pp. 531-32 'y 533. A |a perfecta casada la definia fray Luis de, Ledn como “mujer varonil”, es
decir con las cudidades supuestamente innatas del vardn: “asi que esto que decimos varonil o valor, en



un galén ala moda que “con sus manos lavadas/ los tres mil de renta pesque’®. Su vivida descripcion de
una vida matrimonial fundada en celos, rifias, traiciones y golpes parece aludir a una experiencia que
Leonarda conoce. Basta, sin embargo, la mirada de un hombre en una iglesia para que € proposito de
Leonarda de gjustarse a un patron moral modélico se derrumbe. Julia, siempre irénica, no pierde la
oportunidad de recordarselo: “No sé queé tengo de hacer / de los libros y oratorio. / Pues, ¢qué dira fray
Liis?'®.

Como d Lope maduro, amante de la joven Marta de Nevares, Leonarda se reconocera vencida

por la carne:

Yo he sido rio detenido,
que va, sueltala presa, mas furioso;

y eslo més cierto que mujer he sido™.

S la mayor parte de las comedias de Siglo de Oro nos presentan mujeres cuyo objetivo es €
matrimonio por amor, mujeres que hacen gala de su inteligencia y su astucia como medio para sortear
las posibles dificultades que puedan ofrecerse a cumplimiento de ese objetivo, atropelando
acatamientos de orden socid y familiar, o excepciona en e planteamiento de La viuda valenciana es
que la nueva situacion que provoca e subito enamoramiento de Leonarda no hace cambiar su decision
de mantenerse libre e independiente: “no me tengo de casar, / § € mundo estd de por medio”.
Regjustando su decisién a la nueva situacion Leonarda se propondra dar satisfaccion a su deseo

guardando las apariencias:

Pues remedio he de tener
sin perder mi punto y fama
y he de aplacar estallama
cruel®.

el original es una palabra de gran significacion y fuerza, y tal, que apenas con muchas fuerzas se alcanza
todo lo que significa’, op. cit., p. 215.

% Ed. cit., p. 533.

* Ed. cit, p. 452.

% Ed. cit., p. 548.

%! Paralas dos Ultimas citas, ed. cit. pp. 542y 543.



La mujer, como es habitua en la comedia del Siglo de Oro, toma las riendas de la accion.
Leonarda esrica, estalibre, vive solay cree que puede decidir enteramente sobre su destino. Rechaza a
sus pretendientes y elige por si misma su objetivo amoroso, Camilo, cuyo nombre casua mente coincide
con € de su difunto marido. Con e apoyo de su criada Julia'y con € auxilio de su criado, € gracioso
Urban, Leonarda urdira una estratagema para conseguir € nombre y sefias de Camilo. Son fiestas en
Vaenciay las méscaras que se pasean por la ciudad contribuyen a encubrir lainvencion de Leonarda.
Urban, enmascarado para no ser reconocido, propone a Camilo acudir a una cita nocturna con una bella
dama, siempre que acepte la condicion de asistir al encuentro cubierto con un capirote, y no trate de
averiguar laidentidad de la bella desconocida. EI mensaje que Urban debe trasladar de parte de su ama

no es nada ambiguo en sus intenciones:

[...] dile en disfraz, Urbén,
gue unadamaseleincling,
y que le hable tiernamente,
y que la podra gozar®.

Camilo duda. Teme ser victima de una encerrona ideada por algin enemigo, o halarse a ciegas
en los brazos de un hombre, de unavigja o de “alguna cuitada herida del mal francés’. Pero la curiosidad
y la vanidad vencen sus prevenciones. Conducido por Urban, asiste a la cita con su capirote. Yaen casa
de Leonarda, a quitarse € capirote, acuciado por la curiosidad, se encontrara con una sala a oscuras 'y,
cuando traigan luz, apareceran ante sus admirados 0jos una lujosa estanciay una mujer extremadamente
bien vestida y enmascarada, como sus criados. Camilo, fascinado, acaba aceptando € juego de

Leonarda, solicitando décilmente que le vuelvan a colocar su capirote.

En & mundo al revés que representa ante 1os o0jos del espectador |la comedia del Siglo de Oro, la
mujer juega un papel activo, contrario a que la realidad cotidianay las prescripciones de los moralistas
le asignaban. La ubicacion del encuentro en e marco de unas fiestas como las de Carnaval, tan ligadas a
juego de la ocultacion de identidades y de la usurpacién de papeles diferentes a que uno representaen la

vida cotidiana, subraya la vinculacidn entre este aspecto de la fiesta carnavalesca'y la comedia. Como en



lafiesta, en la comedia se da rienda suelta a los impulsos més anarquicos de los individuos, a su faceta
més ingtintiva y vital, a aguella que se siente tentada por la exploracion de los limites entre [o admitido y
lo vedado socialmente™. La protagonista de La viuda valenciana asume, en contra de todas las
conveniencias sociales, la iniciativa en la tarea de la seduccion, usurpando un papel que la sociedad
asignaba a hombre. Camilo lo observa al comparar € juego erdtico en € que se ve involucrado con un

"3 Leonarda, en su asuncion de un

caceria en la “que va la perdiz cubiertal y descubierto € halcon
comportamiento socia estereotipado, atribuido al varon, llega a extremo de ofrecer joyas a su amante
en compensacion por sus servicios, regalo que Camilo, tras un primer momento de asombrada

incredulidad, rechaza con galanteria.

Leonarda se declara, asmismo, en rebeldia contra la presién familiar, que representa su tio
Lucencio, cuya insistencia para que su sobrina se case es de orden pragmético como la de Julia, pero
que, en su caso, esta alentada por la aceptacion de un concepto de honra que se fundamenta, no en €
comportamiento que pueda mantener Leonarda, sino en la imagen que de ella se pueda difundir por la
ciudad. Por ello su empecinamiento en e matrimonio de su sobrina tiene que ver con € temor a las

habladurias y las sospechas que pueda ocasionar € retiro de unaviuda, todaviajoveny muy bella

¢Piensas que estas cosas son
para tu buena opinion?

Son para gque se destruya.
[...] ¢Addnde te esconderas
delaenvidiay vulgo vil,
aungue en un afo y en mil
no salgas de donde est&s?”.

* Ed. cit., p.547.

% Sobre este aspecto transgresor de la comedia pura véase € art. cit. de Wardropper, esp. las pp. 226-
32.

* Ed. cit., p. 565.

* Ed. cit., pp. 530-31.



Lucencio apela a sus canas y a su autoridad  (“Bien tendréan canas de un vigjo / con tu edad
autoridad") para hacer valer su opinion ante sus sobrina, sin conseguirlo, porque las reglas del género
mandan, y € vigo, ridiculizado, esta condenado a asistir desde la ignorancia més absoluta a los manejos

de Leonarda, que no ve en su tio més que un obstaculo molesto a sus deseos:

iQue no me aprovechan hoy
con este vigjo cautelas!
Cuando a Camilo he de ver,

itengo aquesta sombra en casal *°.

La viuda valenciana es una comedia que respira sensualidad, que hace gala de un erotismo
oblicuo®, verbalizado, que se hace presente no tanto en la escena del encuentro nocturno de los
amantes, condicionada por su materializacion sobre € escenario, Sino en las sucesivas evocaciones que
los persongjes hacen de las misteriosas citas. Cuando Urbén propone por primera vez a Camilo €
encuentro con la desconocida, ponderandole la belleza de la dama, € galan reacciona escéptico e incluso
indiferente: “mas sea fea o0 hermosa [...] / S a oscuras la he de gozar/¢no es todo una misma cosa?’. El
criado le objetara, dandole una leccion de amante experimentado, y recordandole la importancia que

sentidos como el tacto o € olfato tienen en el juego erdtico:

¢Unamisma? ¢De qué suerte?
Un cuerpo grueso y perfecto,
no hay mas gusto que despierte,
gue tocar un esqueleto

como pintan ala muerte?

Lo hermoso es como € olor,
gue aguel natural valor

Se conoce, miray huele,

por la suavidad que expele.

% Ed. cit. p. 611.
%" Sobre & erotismo oblicuo de que hace gala la comedia como género véase d art. cit de J. Oleza, esp.
pp. 202-06.



Pero Camilo insiste con ironia en su punto de vista: “¢Soy herbolario o doctor? / ¢Qué me
importan a mi olores? / Los 0jos hacen gozar”. Urban negara de nuevo, argumentando con sutileza
sobre € papel de laimaginaciéon en e enamoramiento y en el despertar del deseo. Aungque Camilo siga
mostrandose escéptico, € devenir de los acontecimientos dara la razon a criado. Camilo acabara
reconociendo la importancia del sentido del tacto en su enamoramiento: “Hele cobrado aficion / sin ver
mas que lo que toco / de tacto, como los ciegos, / que es peregrino negocio”. Y acabard enamorado de
lamujer que imagina, ala que describiré fascinado ante la misma Leonarda, l€jos de reconocer en ellaa
su amante nocturna: “que con las manos latiento, / y la frente es extremada, / la nariz perfeccionada [ ...]
Los ojos son relevados [...] / Cuello y pecho extremados. / Entendimiento y donaire”. Cuando Floro,
amigo y criado de Camilo, viendo pasar por la calle a la viuda, elogie su excepciona belleza, Camilo
desvelara ante € regocijado espectador su ignorancia, poniendo de relieve € poder de la imaginacién

para sugestionar a deseo:

Estano vale dos clavos,

ni cuantas puedes nombrar,
porgue es querer comparar
los reyes con los esclavos;
yo te digo que lamia

es agin ange sin duda®.

La viuda valenciana también es una comedia tremendamente divertida. Lope dosifica con
sabiduria la comicidad alo largo de los tres actos. Laironia que despliega la criada Julia ante su ama en
la primera escena, degja paso a momentos en que el autor persigue provocar una carcgada francaen €
espectador. Una escena muy bien construida desde este punto de vista es la de la colacion ofrecida por
Leonarda a Camilo durante su primera cita. Julia 'y Urban asisten a primer encuentro de los sefiores

desde un distanciamiento irénico, comentando en paralelo las intervenciones del galan, cuya erudicién

% Paratodas |as Ultimas citas véanse respectivamente pp. 557, 578, 581 y 582.



juzgan mera apariencia y un cebo para cazar damas, y cuya educacion parece a Urban muestra de

amaneramiento

URBAN. iOh, lo que sabe de higtorial
JULIA. En verdad que es muy leido.
URBAN. No lo toméis tan pulido

gue en verdad que es zanahoria

[...]

(Estos mozos confitados,
todo amibar y jalea,

gue no hay ninfa que tal sea,
de bocay dedos mirlados,
me hacen perder € seso).

Urban celebra cada intervencion de Camilo, brindando por si mismo con € vino que Camilo
apenas S ha probado. De modo que, cuando finaliza € encuentro, Urban ya no acierta a encgar €
capirote en la cabeza de Camilo, a quien propina un golpe en e cogote que hace exclamar a la viuda:
“Pues, necio, jasi le lastimas!”. Urban todavia se permite hacer un comentario jocoso sobre lo mal que
suena la cabeza del galan que, de nuevo encapirotado, y décilmente asido de la pretinadel criado marcha

de la escena, confesandose “ciego de amor”, como también se confiesa “ciego” € criado, pero de vino®.

Laignorancia del tio respecto ala vida amorosa de su sobrina 0 € desconocimiento por parte de
Camilo de la verdadera identidad de su amante, conducen a muchos equivocos y situaciones comicas,
que juegan casi siempre con la complicidad del publico, que sabe més sobre la trama urdida por
Leonarda que €l resto de los personajes. Una situacién comica de este tipo es la que provoca Leonarda
cuando, a haber sido descubierta por Camilo laidentidad de Urban, y temiendo que este descubrimiento
conduzca inexorablemente a de su propia identidad, inventa un nuevo ardid: hace creer a Camilo que

Urban esta sirviendo en casa de una prima suya. Camilo, engafiado de nuevo por Leonarda, confiesa

% Paralas citas relacionadas con esta escena véase ed. cit. pp. 568 y 570.



desesperado y corrido a su criado Floro su estupefaccion a haber descubierto que € objeto de su

ardoroso deseo no ha sido otro que una “nifia’ que suma en afos “cuatro quinces’:

Lafrente vellosay chica,
blancos y pocos cabellos,
ceas tiznadas de hollin,

por lafaltade los pelos,

0] 0S a Oscuras suaves,
porgue eran de rocin muerto,
nariz de jabon de sastre,

y barbuda por 1o menos;

la cabeza tuerta un poco,

los hombros, Floro, sin cuello,
el andar como de un ganso,
muy aespacio y patiabierto.

Floro, no desaprovecha la ocasion para burlarse de su amo, reprochéndole €l haberse dgjado

impresionar en la primera cita por los adornosy e vestuario de la misteriosa dama:

Todo fue muy galan aficionarte
de una camilla de damasco y tela
y de unos terciopelos y brocados

[...]
¢No me contabas tu que la tocaste
y que eramozamuy briosay cuerda[...]7°.

El trio de pretendientes de Leonarda protagoniza, por su parte, un buen nimero de situaciones
coémicas. Condenados a rondar en grupo y sin éxito la casa de Leonarda, sufren toda suerte de
desgracias y se ven expuestos a permanente ridiculizacion, a la que contribuyen ellos mismos narrandose

uno a otro ante el espectador sus grotescas experiencias. Lope ofrece por medio de estos persongjes, en



el primer y segundo acto, una parodia de las escenas de ronda nocturna tan habituales en la comedia
urbana. Fracasan en su intento de entrar en casa de la viuda disfrazados, de donde son expulsados a
cgjas destempladas por los criados. Su falta de individualidad subraya €l caracter comico de la pequefia
comparsa comica que configuran. Alla donde dirigen sus pasos tropieza siempre uno con los otros. La
idea que tiene uno para asediar a la viuda, la tienen también cada uno de los otros dos. Cansado,
Lisandro acaba exclamando: “jQué siempre en todo juntos nos hallamos!”*'. Son ridiculos, petulantes y
mezquinos. Convencidos de que la viuda no responde al amor de ninguno de elos porque tiene un
amante secreto en su criado Urban, acaban sellando un pacto de amistad para deshonrarla, divulgando
en coplas la supuesta relacion, y jurando entre adlardes y fanfarronadas asesinar a criado. Sin embargo,
son cobardes. Tratan de aprovechar su superioridad numérica para matar a criado y, cuando son
sorprendidos por la presencia de Camilo, que sale en defensa de Urban, se escudan en la nobleza del
galén para envainar rapidamente las espadas. El segundo intento de matar a criado no les depara menos
bochorno. Lisandro, acompafiado de los otros dos y aprovechandose de la oscuridad, da una cuchillada
a un embozado que sale de casa de Leonarda, creyendo que se trata de Urban. Sin comerlo ni beberlo,
es herido e desprevenido secretario de un noble, [legado de la corte paratratar con € tio de la viuda su
casamiento. A lamafiana siguiente, mientras |os galanes se felicitan por su hazafiay Lisandro fanfarronea
sobre su habilidad (“porque revés que doy yol hasta € pescuezo no para’*?), ven avanzar perplejos por

lacale, perfectamente sano y salvo a Urban.

En buena medida la comicidad se construye en la comedia a costa de la ignorancia de los
hombres, bien se trate del trio de pretendientes de Leonarda, del galdn o del tio, que permanecen al
margen de la realidad que se esconde tras la apariencia de las situaciones desencadenadas por 10s
enredos urdidos por la viuda. Wardropper se refirio ala adopcion de un punto de vista femenino como
una de las caracteristicas de la comedia de capa y espada espafiola. Si hay una obra que se pueda gjustar

aesa afirmacion es La viuda valenciana. En € estricto marco de la comedia (otras situaciones y casos,

“0 |_as dos Ultimas citas en pp. 603 y 604 respectivamente.
*" |dem p. 574.
*2 | dem p. 600.



incluso contradictorios, plantea Lope desde los dramas serios™), Lope de Vega reconoce a la mujer €
derecho a satisfacer su deseo, en contra de los discursos morales a uso. No solo la comedia plantea e
reconocimiento de ese derecho, sino que & propio autor lo reivindica en la Dedicatoria a definir
el ogiosamente a su amante como una mujer “libre de conciencia en materia de sujecion”. Pero a mismo
tiempo ese derecho choca con la tupida red de conveniencias sociales teida en torno a las mujeres, que
se pone de relieve en cuanto éstas traspasan la linea que separa € espacio de la casay € del mundo
exterior. Cuando Cdlia, antigua amante de Camilo, en plena calle y alterada, a cara descubierta, le exige
explicaciones por su frialdad y su cambio de actitud, € galan le recordara o poco conveniente que
resulta a su reputacion escandalizar en la via publica, mientras la criada de Leonarda, que de Igos asiste
con su sefiora a esta escena, aconsgja a su ama gue se tape, y que no se exponga a que aguien la
reconozca fuera de casa al anochecer, poniendo en peligro su fama. La actitud de Camilo con Leonarda
no ofrece dudas respecto a la situacién comprometida en que en ese preciso momento se encuentra la
viuda, que tras haber sorprendido la discusion entre Camilo y Celia, en un rapto de celos, se dirige
abiertamente al galén, aceptando descubrirse e inquiriendo sobre su vida amorosa. Camilo, ignorante de
que se halla ante su amante nocturna, juzga a la viuda “liviana’ y, no resiste a la tentacion de

“requebrarla’, despreciando ante ella a su amante misteriosa

Si vos me queréisami,
dormird un poco Di ana
porque es noche sin mafiana,
y se quiere mucho asi.
Quiere que laamen por fe,
cua s cielo hubierasido,

® Véase d art. de J. Oleza "L os géneros en el teatro de Lope de Vega: & rumor de las diferencias’ en 1.
Ardlano, V. Garcia Ruiz y M. Vitse (eds.)), Del horror a la risa: los géneros dramaticos clasicos.
Homenaje a Christiane Faliu-Lacourt, Kassel, Edition Reichenberger, 1994, pp. 235-50, en € que se
teoriza sobre €l carécter casuistico de la produccién del fénix. Para la digtincion entre comediay drama
en ¢ teatro de Lope, véase del mismo autor “La propuesta del primer Lope de Vega’, Cuadernos de
Filologia. Il, 1-2 1981, pp. 153-223, reeditado en J. Oleza (dir.) y J. L. Canet (coord.), Teatro y
préacticas escénicas I1: la comedia, Londres, Tamesis Books, 1996, pp. 251-324 y € estudio preliminar
de J. Olezaalaed. de D. Mcgrady, Lope de Vega: Peribafiezy el comendador de Ocafia, Barcelona,
Critica, 1997.



y es, en efecto, sonido
que se oye'y no seve™,

En € terreno de su casa Leonarda puede jugar su propio juego, la calle es & lugar del juego de
los otros. Leonarda, que ha atraido a su propio campo a su amante, no podra evitar que las normas que
rigen el espacio de lo pablico, invadan & ambito de lo doméstico y privado. Cuando los pretendientes de
Leonarda, despechados por € reiterado rechazo de la viuda a sus pretensiones, se propongan vengarse,
lo haran, como ya habia previsto su tio Lucencio, atacando € flanco social mas débil de la mujer, su
reputacion, inventando libelos contra la viuda. Leonarda es consciente de las reglas de ese codigo socia
que aprisiona a la mujer y que hace incompatible su ansiedad de independencia y la satisfaccion de su
pasion amorosa. Conoce las consecuencias S se hace publica su relacion con Camilo, y es desde ese
conocimiento de las reglas del juego socia desde € que elabora toda una estrategia para eludirlo. Y en
el desarrollo de esa estrategia todo vale, sin atender a ningun tipo de escrupulo. Por ello cuando el
posible descubrimiento de su identidad por parte de Camilo, pone en peligro su ardid y su honor,
Leonarda no tiene ningln problema en hacer recaer sobre su vigja prima las sospechas del galan. Urban
se lo reprocha: “¢quieres deshonrar tu prima? / ¢No es desvario?’. Pero Leonarda replicard con
desparpajo: “Caiga esa mancha en mi prima, / y librese mi opinién”. Y Julia ponderard admirada la
astucia de su ama: “Por extrafio modo has hecho / tu gusto, sin que tu honor / quede manchado o

deshecho” *°. Como explicara después Floro a su amo, € amor todo lo discul pa:

mas quien estan discreto, haleido
tantas historias, vera bien por ellas
gue amor tiene disculpa en sus efectos

con sdlo ser amor®.

Tras € gesto de rebeldia, e atropello de convenciones sociales, la transgresion de normas

morales que se traduce en determinadas actitudes, la comedia reintegra la situacion y a sus protagonistas

* Ed. cit., p. 590. Diana es & nombre con que, en su primera cita, bautiza Camilo ala dama misteriosa.
* Ed. cit. pp. 599y 605.



al cauce social. El final, como ocurre a veces en la comedia, es forzado. Leonarda esta dispuesta a
romper con Camilo tras una Ultima noche de amor, despechada porgue lo ha visto rifiendo con Cédlia, y
lo ha escuchado despreciar a la amante secreta, sin perder la oportunidad de cortgarla a ella. Se
manifiesta incluso decidida a aceptar el matrimonio con un noble forastero, que su tio esta negociando,
como un medio de algjarse de la ciudad. Pero € descubrimiento de su identidad por parte de Camilo, y
de la situacion por parte de su tio, obliga a L eonarda a avanzarse proponiendo €lla misma un matrimonio
que todos estén dispuestos a aplaudir. Lucencio rapidamente ordena que el criado Ilame algun testigo
del concierto matrimonia. Y ali estan, justo a la puerta de la casa, rondando como siempre, los
pretendientes de Leonarda, dispuestos a servir de testimonio. La comedia se cierra de acuerdo con la
convencion teatral, y Leonarda, y no su tio, es finalmente quien elige marido. Un marido a que, a
menos en ese ingtante, ama. Aun asi, e comentario de Leonarda cuando Urbén, siguiendo las
instrucciones de Lucencio, se presenta acompafiado de |os testigos, no parece muy entusiasta: “ ¢Por qué
un pueblo no llamabas / 0 media ciudad traias?’*’. Leonarda tiene que claudicar ante las convenciones
de la comedia y las de la sociedad, canalizando su deseo a través de la institucion matrimonia y
renunciando a su independencia. Leonarda elige, pero ¢elige lo mismo que hubiera elegido de no haber
visto puesto en peligro su juego privado? El final feliz dga abierta la puerta a dudas sobre un futuro no
escrito, dudas que e propio desarrollo de la accion ha sembrado. El publico ha escuchado a Leonarda,
una mujer con experiencia de la vida matrimonial, expresar su temor ante una segunda boda, que puede
depararle un futuro de discusiones, desencuentros y traiciones. Camilo es un galan joven, rico, que se
deja arrastrar por lavanidad y la curiosidad, cuyo nombre —¢jnocentemente?- L ope hace coincidir con €l
del difunto marido de Leonarda, y a que e espectador ha visto discutir en términos poco galantes con
una antigua amante y ceder a la tentacion de requebrar a la viuda, mientras disfruta en los brazos de
quien é cree otra mujer. Pero también e espectador ha visto de lo que es capaz una mujer como
Leonarda a la hora de dar cumplimiento a su deseo, sorteando obstéculos y normas sociales, nadando y
guardando la ropa. ¢Por dltima vez? Como & buen vino, la buena comedia no se apura de un trago, e

invitaa lector y a espectador aresponder ainterrogantes que el texto a primera vista tan sdlo insinta.

*° Ed. cit., p. 607.
47 Ed. cit. p. 609.






