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l E L Colegio de Corpus Christi ha sido analizado en su componente histérico, artistico

y arquitectonico con notables contribuciones, aunque todavia requiere numerosas
aproximaciones de estudio. Por nuestra parte incidiremos en aspectos relacionados con la
construccién: tanto la material del edificio como la literaria de su imagen y recepcion. Los
procedimientos constructivos y condiciones materiales en las que se produce una obra de
arquitectura son inherentes al propio proceso creativo y, por lo tanto, de vital importan-
cia para entender el resultado final y sus posibles alternativas. Por su parte, el andlisis de
la percepcion de un edificio, vinculado a los diferentes intereses que se pueden presentar,
como en este caso concreto se evidencia a través de las biografias de aspiraciones hagio-
graficas, la literatura de viajes y la elaboracién de una historia local, revela actitudes y va-
lores concomitantes, pero también dispares e incluso cambiantes, intereses precisos € in-
tenciones manifiestas o latentes, que condicionan el conocimiento, pero cuya exclusion
también sesga la interpretacion circunstanciada de las obras a lo largo del tiempo.

El aprecio sostenido del que ha gozado el Colegio de Corpus Christi puede eviden-
ciarse a través de varios aspectos, como las numerosas donaciones recibidas, las ocasio-
nes en las que el edificio o sus bienes actiian como modelo, la hiperbdlica referencia en
fuentes escritas de cronistas y viajeros, las préacticas de conservacion...; y en algunos de
ellos nos detendremos en las siguientes lineas.

La fundaci6n del patriarca Ribera era un edificio dificilmente asumible como mode-
lo, pues muchos de sus elementos suponian un coste inalcanzable en otras empresas. Por
otro lado, frente a los gustos populares el patriarca defendi6 las reglas de la arquitectura,
como exponen las Constituciones de la Capilla cuando habla de la fdbrica de retablos y
ﬂﬂf&;:ﬁ?pprl;il“lc a): ?;I'r:nimfrirﬁtarllas;, e?t gran miflida tu\;o quei recurrir a materiales,
Génova que la Casz; de Pai(t)lzi.lnaslll;::ng(?lill; r(())rstflrrei;f E;‘::S: I?S C(')éun:inas PrOCédféntes i
iglesia interviene c::l intor ‘italiano Bartol n?é M: t'p sier . 'IZaCl nd i pal.aclo; by
mayor es realizado por Francisco Pérez b(; I ; ‘mm‘ti P:‘;Cfi 'l?nte s reta'blo
pe también imporwgds Sin c;:nbar | Jf;] . 30n.m,' it t_tol.umnas de..]as-

Bz g0, muchos de sus elementos se convirtieron en ejem-

¥ T3 g .
e Esta contribucion se enmarca en las lineas de actuacién de
&

- “Memoria y significado: uso v recepci
Stigios del pasado”, proyecto 1+D (HAR 2009-13209), ¥ Ieeapeion de

del Ministerio de Ciencia e Innovacion.

665



666 Luis Arciniega Gareg,

“Vera effigies Venerabilis Servi Dei Joannis de
Ribera Patriarchae Antiocheni, et Archiepiscopi
Valentini”, dibujado por Antonius Odatius (Anto-
nio Odazzi) y grabado por Benoit Thiboust. Ro-
ma, h. 1696.

plos recurrentes, como el cuadro de la Ultima Cena del retablo mayor, que sirvi6 de ins-
piracion a Vicente Carducho para realizar el del mismo tema para el convento de las Car-
boneras de Madrid'. En lo estrictamente arquitectonico, Juan Bautista Giner, clérigo en
San Esteban y prior en la cartuja de Ara Christi, costed para ésta el retablo mayor, que
quiso fuese de igual traza que el del Colegio de Corpus Christi®. La iglesia extendi6 el uso
de la iluminacidn dirigida, los 6rdenes cldsicos, la cipula, el campanario de severas for-
mas, el empleo de materiales de evidentes cualidades cromaticas, como marmol, jaspe,
bronce...; y el edificio en general la extension de técnicas tabicadas, el uso de la cerdmi-
ca arquitectonica, etc.

El patriarca Ribera doté numerosas parroquias y conventos; con especial influencia
en los capuchinos, cuya introduccion en el reino favorecio, pero también en franciscanos,
jesuitas, cartujos, jeronimos... Por ejemplo, los de San Miguel de los Reyes mantuvieron
estrechas relaciones con el patriarca Ribera. “El Ordinario segtin el rito y cerimonia de la
orden de nuestro padre S. Hieronymo” [Salamanca, 1582] se encontraba en su biblioteca,
y el prior de San Miguel de los Reyes, junto al arzobispo y el regente de la Cancilleria,
fueron las dignidades que eligi6 para la visita que durante tres dias de Pascua se debia ha-
cer al Colegio para guardar y hacer cumplir las constituciones y controlar la hacienda. Es-

' Primero se consider6 que fue el pintado en 1606 por Francisco Ribalta (A. Palomino de Castro y Velasco,
El Museo Pictorico o Escala Optica, t. 11, Madrid, 1724, p. 291, A. Ponz, Viage de Espaia, en que se da not-
cia de las cosas mas apreciables, y dignas de saberse, que hay en ella, t. I1I, Madrid, 1774, carta X, 9), per©
hoy se admite que se trataba del cuadro de pintor genovés que ocupé este lugar de 1603 a 1606 (F. Benito DU
ménech, “El origen de la Cena del Real Colegio de Corpus Christi de Valencia en torno a Carducho y Ribalta
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia: BSAA 45 (1979), pp. 417-426).

* ¥ Tarin y Juaneda, La cartuja de Porta-Coeli (Valencia). Apuntes histéricos, Valencia, 1897, p. 91.
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ta vinculacion establecié coqste&nt_es relaciones que alcanzan detalles precisos, como el
encargo en 1668 para la casa Jeronima de blandones de madera plateados, de exquisita he-
churz? 2’, con f:uatro g.randes. CITOS, para acompanar al Sagrado Sacramento y al “Lignum
Crucis” el dia de la invencion de la cruz, a imitacién de los del Colegio’. Ciertamente el
culto al Santo Sacramento que en él se dispensaba se convirtié en constante modelo.
Apenas un ano antes del inicio de esta obra, Henri Cock, notario apostélico y arque-
ro de la guardia del cuerpo real de Felipe II, destacé en su visita a Valencia cinco cosas
notables: el cimborrio y el campanario en la catedral, las puertas de Serranos y las de
Quart en las murallas y el rosetén en la iglesia de los Santos Juanes. Casi doscientos afios
mds tarde, el ilustrado Gregorio Mayans al hablar de los edificios que marcaban el perfil
de la ciudad incluia los mismos de la catedral y las murallas, y afiadia la Lonja y los cin-
co puentes sobre el rio Turia. Por lo tanto, a la grandeza de las obras géticas sefialadas por
Cock, Mayans sumaba el refinamiento de la Lonja y la munificente utilidad de los cinco
puentes sobre el rio Turia o Guadalaviar; y dejaba abierta la lista al lector: “asi otros edi-
ficios que agracian esta deliciosa ciudad™. Entre estos tltimos sin duda podria incluirse
el Colegio de Corpus Christi. Evidentemente no constituia un volumen suficiente para al-
terar el perfil urbano, y se encontraba en un lugar de escaso trdnsito, salvo para la vida
estudiantil, pues estaba junto al edificio de la Universidad. No obstante, se convirtié en
indudable referente. A lo largo del siglo xviI la literatura y las impresiones de los viaje-
ros subrayaron su importancia. Asi lo refleja la comedia histérica “La Catélica princesa
Leopolda™, escrita por el murciano Andrés de Claramonte hacia 1608 y representada en
Valencia en marzo de 1609, pero ambientada en la boda real entre Felipe III y Marga-
rita de Austria que se celebr6 en 1599 en Valencia, y entre cuyos monumentos mas des-
tacados sitda el Colegio de Corpus Christi o del Patriarca, que en boca del franciscano
fray Andrés lo califica de: “Colejio famosso / y un estudio en cuyas aulas / se estudia
el culto divino / en cinco cdtedras santas [...] compostura de las capillas gallardas [...]
arquitectura concierto quen las bévedas se enlagan, en la valentia y la fuerza / de los
Pinceles que esmaltan / las Paredes™. Y poco después el afamado dramaturgo Gaspar
Aguilar finalizé la comedia “Gran Patriarcha don Juan de Ribera, arcobispo de Valen-
cia” con una loa al protagonista, en la que incluye como prueba de sus virtudes el pro-
pio edificio;

para probar lo que digo, / hable deste gran Colegio, el bello hermoso edificio. / Cuyos chapite-
les altos / llegan hasta el Cielo impireo, / cefiidos y coronados / de pirdamides de Egipto, / El
claustro hermoso, labrado / de marmol terso y bruiiido, / con colunas, y con arcos, con mensu-
las, y obeliscos. / Y el Templo sagrado adonde / los Sacerdotes divinos, estan alabando a Dios
/ con canticos, y con himnos. / En cuyas cumbres campean / los sagrados paraninfos, / que a los
pies de Dios humillan/ las melenas, y los rigos. / Uno tiene panes blancos, / otro manojos de tri-
£0; y otro una taga esta / estruxando unos razimos / con motes en alabanga / de aquel pan, y de
aquel vino, / que son la Carne y la Sangre del Cordero de Dios vivo. / Los ornamentos famo-
505 / desta Iglesia, son tan ricos, / que solamente hay en ellos / plata pura, y oro fino. / El or-
den, y Magestad / de celebrar los Oficios, / tienen la mayor grandeza / que jamads el mundo ha

B

' Archivo del Reino de Valencia [=ARV], José Domingo, 718; 15 de octubre de 1668. . .

* E. Cock, Relacidn del viaje hecho por Felipe II, en 1585, a Zaragoza, Barcelona y Valencia, Madrid,
1876, p. 248. G. Mayans, El arte de pintar, Pilar Pedraza (intr.), Valencia, 1999, p. 162.

" Biblioteca Nacional de Espaiia [=BNE], ms. 15.334. El estudio de M". C. Herndndez Valcdrcel y A. Ro-
driguez Lépez-Vizquez, “ Aportaciones criticas a la autoria de El Burlador de Sevilla”, Criticon 40 (1987.). se-
fala que la larga loa en romance de Valencia tal vez se introdujera con motivo de la representacién valenciana.
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visto. / Encarecer sus reliquias / serd progreso infinito, / pues no hay en el Cielo Santo / que ng

haya ennoblecido / [...]"

Los cronistas del Reino pronto destacaron tan insigne fabrica en términos parecidos
En el lapso de representacion entre los dos poetas, Gasgar Escolano’, rector de 14 Parro:
quia de San Esteban, y como €l especifica en 1610 en vida dell t:undador, otorga al Cole.
gio una clara primacfa entre los monumentos de la ciudad, lo sitda entre los colegios m4s
célebres en Espaiia, y su iglesia por encima de algunas catedl.*ales; abruma con sus rentas
y coste, asi como por sus reliquias; y lo relaciona con la arquitectura biblica. En este sen-
tido, afirma que su traza parecia otorgada como a Moisés, que su abundancia de reliquias
lo convertia en una abreviatura del cielo, y que a modo de nuevo Monte Tabor en ¢ ps.
recfa producirse la nueva Transfiguracién de Cristo. El resultado suspendia los sentidos y
dejaba absorto, merced a su fdbrica, y en ella a la pintura y materiales empleados con es-
peciales cualidades refulgentes, asi como a los ornamentos, al cardcter celestial en 1z ce-

lebracién de los oficios y a la armonia de voces.
El texto de Escolano constituy6 un dictado para los comentarios del edificio durante

siglos. Su obra se dirigia a los tres estamentos del Reino, en los que el propio patriarca
tenfa enorme peso, y sus palabras venian dispuestas por las intenciones del mismo funda-
dor. Por un lado, porque Juan de Ribera transmitié estos valores en la consagracién del
templo, con presencia del rey Felipe III; y por otro, porque las dejo por escrito en las
Constituciones publicadas en 1605%, e igualmente las transmitié su primera biografia en

1612.
El éxito del edificio en gran medida quedé vinculado al de su fundador, hombre de

amplio poder, extensa cultura y sélida devocién. Los biografos de Juan de Ribera contri-
buyeron decididamente a ello, destacando de modo explicito e implicito dos grandes re-
ferentes. Por un lado, el templo de Salom6n, auspiciado por David y realizado por Salo-
mon; y, por otro, El Escorial, cuyo fundador Felipe II recibi6 y sufragd una literatura
histdrica y una exégesis biblica que vinculaba su obra con el edificio jerosolimitano y la
forma de gobierno de su constructor. Principalmente a través de la obra de fray José de
Sigiienza para el primer género y de la del padre jesuita Juan Bautista Villalpando para el
segundo, que formaban parte de la biblioteca de Ribera’, y se produce en un ambiente de
constante evocacion del reino de Jerusalén'. Toda esta inquietud intelectual era bien co-
nocida por el primer biégrafo del patriarca Ribera, Francisco Escriva'!, también jesuita y
su secretario personal. En su obra, publicada un afio después de la muerte del patriarca,

¢ G. Aguilar, “El gran Patriarcha don Juan de Ribera, Argobispo que fue desta insigne ciudad de Valencia’,
fin de la Jornada tercera; incluido en Norte de la poesia espaiiola. Hlustrado del sol de doze comedias (que for-
man segunda parte) de laureados poetas valencianos, Valencia, 1616. Cit. V. Gonzilez, La personalidad artis-
tica del beato Juan de Ribera, Valencia, 1948, pp. 183-184,

" G. Escolano, Década Primera de la Historia de la Insigne, y Coronada Ciudad y Reyno de Valencia, Va-
lencia, 1610, lib. V, cap. XXIIII, col. 1.069-1.076.

® Archivo del Colegio de Corpus Christi [= ACCC], Libro de Gastos, 28 de julio de 1605.

" In Ezechielem explanationes et apparatus urbis ac Templi Hierosolmytani. Commentariis et Imaginibus
illustratus (Roma, 1596) de J. de Prado y J. B. Villalpando figura entre sus libros. V. Circel Orti, “El inventa-
rio de las bibliotecas de San Juan de Ribera, en 16117, Analecta Sacra Tarraconensia 39 (1966), pp. 3 19-379.

" L. Arciniega Garcia, “Evocaciones y ensuefios hispanos del Reino de Jerusalén”, en [l Simposio Inter-
nacional “lconografia y Forma" : Visiones Hispdnicas de Otros Mundos. Castello, [En prensal.

""" F. Escrivd, Vida del illustrissimo y excellentissimo seiior don luan de Ribera, Patriarca de Antiochia y Ar-
¢obispo de Valencia, escrita por el padre Francisco Escriua... de la Compaiiia de lesus..., Valencia, 1612. .
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Capilla del Colegio de Corpus Christi. Arquitectura de Guillem del Rey entre 1590 y 1596; pinturas al
fresco principalmente de Bartolomé Matarana entre 1597 y 1602; retablo mayor traza de B. Matarana en

1600, realizado por Francisco Pérez, y con cuadro de la “Ultima Cena” de Francisco Ribalta que fue co-
locado en 1606.

se manifestaba que siguiendo los principios del concilio de Trento y como exponia la
Carta de Fundaci6n de 1583, pretendia fundar un colegio y seminario que formase minis-
tros de la Iglesia, asi como una iglesia donde se desarrollase e impulsase la veneracion y
devocién al Santisimo Sacramento, como evidenciaba el propio nombre de Corpus Chris-
ti, y en la que en respuesta a la herejia se promoviese la devocion a los santos a tr{:wés d.e
sus reliquias'?. A tales objetivos quedaban supeditadas la arquitectura, las artes figurati-
vas y suntuarias, y la misica. ol

En opini6én de Escrivd, era “obra muy grandiosa, una de las mas insignes de ESP}““
fia”"?, que superaba a todas las fundaciones particulares, entre las que excluye El Escorial
por ser fundacién de un gran rey, y destacaba en ella su arquxtectura.bqena y excelex?tle;
la grandeza, riqueza, lindeza, aseo, arte, orden y concierto;’el.cumphmlento y devoc:lqn
en el culto, el coro y la celebracion; la musica... Entre lo artistico, pero por su rel‘evzfnma
devocional, principalmente se detiene en el crucifijo del altar mayor, auténtica reliquia de

' Ibid., pp. 202-211.
* Ibid., pp. 184-185.
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admirable factura, que en opinioén de los expertos y del pl'(_)PiO fundador, COMO manifieg.

tan con cuidada coincidencia las Constituciones del Colegio [1605], era “la mas excelen.-

te imagen, y figura, que se halla en Espaiia, ni en otra parte 'de la Christiandad: y 1a cap.

¢a y rostro se juzga hecho por manos de Angeles, 10 qual fue hallado por milagro” que
estaba detrds del cuadro de la Ultima Cena y de dos cortinas moradas y dos negras's y
de modo indirecto nos habla de la admiracién que suscitaba la pintura que cubria log .
ros y bévedas de la iglesia. Por ejemplo, al narrar los hechos acontecidos tras la muerte
del patriarca cita el caso de Beatriz Vitoria, doncella de 65 afios que perdi6 la vista y ¢,
la iglesia del Colegio “sentia mucho el no poder ver la hermosura de pinturas e imagines,
y adreco de altares que oia dezir avia en el”, por lo que en el sermon de honras al patrigy-
ca suplic recuperar la vista, como asf sucedi6 nos dice el bidgrafo'.

El edificio y su contenido supusieron un gran desembolso econémico, que Escriv4
justificé a través de la permanente comparacién con David y Salomén y la construccion
del templo, pues defendia fue edificado para honra de Dios, y provocar con su ejemplo,
y no por vanidad humana.

La biografia realizada por Jacinto Busquets Matoses, “Idea exemplar de prelados de-
lineada en la vida y virtudes del... sefior D. Inan de Ribera...” [1683)], continda con la
simbiosis entre el fundador y el edificio. De este modo, califica éste de reflejo de las vir-
tudes de primero, asi como “suntuosa obra, devota fabrica, y sagrado Pantheon por las
blancas cenizas del mas divino Fenix”, al que hace referencia el propio nombre de Cor-
pus Christi, pero también de los santos del que el edificio se convierte en auténtico reli-
cario. La obra de Busquets es mds prolija en la admiracion por la creacion artistica. La
escalera, “maravillosa”, conduce a la libreria, “sumptuosa”; la hermosa arquitectura de la
iglesia es la envidia de catedrales, y en ella destaca su excelente pintura, su retablo ma-
yor de preciosos metales y piedras que alberga el venerado Crucifijo oculto por la Ultima
Cena, que se especifica es de Francisco Ribalta. La soberana magnificencia del culto
“translumbra e inflama en devocion”, la destreza de los musicos conduce a un cielo glo-
rioso y delicioso, y a ello contribuye también el adorno de la costosa capilla, la disposi-
cién y concierto de las luces... El resultado suspende la vista y pasma los sentidos, es ad-
miracién del orbe, maravilla en dignidad, octava en el nimero, seminario de letras y
virtudes'é. El desconocimiento directo o personal que Busquests tiene del fundador da pa-
s0 a una descripcion mas detallada del edificio, que si conoce y transita, y se convierte en
imagen del patriarca, tal y como finalizaba su obra Gaspar Aguilar.

Todas estas ideas las recoge fray Marcelo Maroma, obispo de Orihuela, lector censor
de la obra de Busquets, quien establece constantes relaciones entre las virtudes humanas
y la solidez del edificio, y destaca el colegio y seminario como metrépoli de todas ellas,
y lo califica de “pasmosa fébrica” que roba las palabras y el aliento, como a la reina d.e
Saba le ocurri6 ante el templo y palacio de Salomén, y en el que destaca la grandeza y It~
queza del templo, sus reliquias, la pintura, la misica y el culto divino.

4 Ibid., p. 282.

'S Ibid., pp. 328-329. Obras contempordneas mostraron su admiracion por la fundacién que con gnorme E‘»“‘S:
to embellecié y honré a la ciudad, Por ejemplo, se destacaba “una quadra, y oratorio grande, muy adornado dt‘
quadros de valientes pintores, y en el liengo principal que estd a la mano derecha, ay muchas, y muy &f andes
reliquias puestas en plata, y oro”. Relacién del milagroso rescate del Crucifixo de las Monjas de S. loseph de
Valencia, que estd en Santa Thecla, Valencia, Chrysostomo Garriz, 1625, pp. 51-52.

6 J. Busquets Matoses, Idea exemplar de prelados delineada en la vida y virtudes del senor
Ribera arzobispo de Valencia, Valencia, 1683; principalmente pp. 187, 192, 206, 215-221.

D. luan d¢
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Escalera adulcida en cercha realizada
por Francisco Figuerola en 1599, y am-

pliada en 1602 por Joan Baixet y Barto-
lomé Abril.

Por lo tanto, a pesar del tiempo transcurrido entre la obra de Escrivd [1612] y Bus-
quets [1683], los recursos de alabanza del Colegio son similares: se legitiman por la coin-
cidencia de intenciones con el templo de Salomén, construido para honrar a Dios, y com-
parten el deseo de apelar a los sentidos, idea esta tltima ya presente en la cronica de
Escolano [1610]. Por este motivo, la belleza de la obra favorecia la transmutacion e in-
vertia la capacidad sensorial, pues suscitaba a los ciegos el deseo de recuperar la vision,
mientras que a los videntes se les suspendia la vista. :

La tercera biografia del patriarca fue publicada en Roma en 1734 por el fraile rni.n%—
mo fray Juan Jiménez!”, y fue un proyecto estrechamente vinculado a la causa de bfeatlfl-
cacién iniciada en 1729 y alcanzada en 1796. Dos afios mds tarde del logro esta blog.ra—
fia fue 1a elegida para ser reeditada, pues como se exponia en su prélogo era la que mejor
respondia a las exigencias de la Historia. En lo estrictamente relacionado con el Colegio
de Corpus Christi la exposicién es bastante coincidente con sus predecesoras‘.". b

Primero, porque sefala que los motivos de la fundacién fueron ﬁeles a !os principios tri-
dentinos, por lo que deseaba un colegio para la educacion en cic?ncnas y piedad y un semi-
nario que fuese soporte de la disciplina eclesidstica, asi como ejemplo para COI'.I‘tj:glI‘ faltas
en la devocién y veneracion a través de su capilla donde se potf_:nc:lase la devoc:lo,n.al San-
10 Sacramento, a la Virgen y a los santos, en desagravio a la actltpd de los no catélicos.

Segundo, porque la obra también se entiende como un medio para la alabanza de su
fundador, pues es reflejo de su piedad y gusto: una “obra tan grande y ostentosa, que ver-

-—__-_—‘_'_——

L A Yiménez, Vida, y virtudes del venerable siervo de Dios D. Juan de Ribera: Recopilada de varios auto-

res, l}; de los Processos para su Beatificacion, Roma, 1734,
Ibid., lib. 11, cap. VIIL
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Claustro con columnas de procedencia genovesa, realizado por Guillem del Rey entre 1599 y 1603; en el
centro escultura romana sobre fuente de marmol y piedra realizada en 1603 por los canteros Bartolomé
Abril y Juan Bautista Semeria, que también realizaron la balaustrada de la galeria superior del claustro.

daderamente es una corona de sus méritos, un triunfo de su devocion, y un milagro de su
gran virtud; porque para terminarla hubieron de fatigar por el dilatado espacio de quince
afios continuos el cuidado, la arte y la cordura”. Emplea elogiosos epitetos sobre la rique-
za de ornamentos, la celebracién de oficios divinos, la misica, la arquitectura y el arte.
De este modo, también califica la obra de majestuosa y ostentosa, y excluyendo la octa-
va maravilla que reconoce para el monasterio del Escorial, le otorga la primacia entre las
fundaciones catélicas. Habla del concierto y armonia de las dos puertas de acceso, de la
excelente arquitectura de los retablos, de las pinturas que esmaltan las paredes, de la her-
mosura del claustro y de su fuente y taza, de la maravillosa escalera, de los capaces apo-
sentos, de la majestuosa librerfa repleta de libros y adornada con jarrones, bustos de em-
peradores romanos, y excelentes pinturas, de las oficinas admirables. El autor s¢ muestra
mas contenido que sus predecesores en transmitir la experiencia sensible, pero no e sus-
trae totalmente. Asi, nos dice: “En el templo no tienen ménos, sino aun mucho mas con
que embelesarse los 0jos”; y de lo mucho que tiene “que admirar la vista™ destaca SL}S seis
capillas, tribunas, crucero, ctipula, capilla mayor, pinturas y retablos de excelente 'clr'q‘;u-
lectura, entre los que subraya el del altar mayor, con la imagen de Cristo Cruc‘n:l/(:cll 0,
oculta por el lienzo de la Ultima Cena pintado por Francisco Ribalta, "uno de los Valen-
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cianos célebres que floreciéron en aquella centuria, supo acreditar de su famoso pincel la
valentia”. Frase apreciable por ser, nuevamente, el inico nombre de artifice que nos pro-
porciona. Relevante también resulta el continuado elogio a las pinturas del templo, lo su-
ficientemente dafiadas y apreciadas en el primer cuarto del siglo xviil para que Antonio
Palomino y Velasco, presbitero y pintor de cdmara de S.M., firmara desde Madrid el 2 de
julio de 1726 los consejos para su restauracién'”.

Y tercero, porque justifica el gasto (400.000 escudos) del magnifico seminario y 0s-
tentosa capilla en el deseo de impulsar la veneracién al Santo Sacramento, a la Virgen
Maria y a todos los Santos, como a complacencia de Dios Moisés adorn6 el tabernéculo,
o David tuvo la voluntad de edificar un majestuoso templo, que realizé6 su hijo Salomoén.

Con motivo de la beatifacién del fundador a finales del siglo xvii, como se ha indica-
do, se reeditaron algunas biografias, pero también aparecerieron otras, como la del fraile mi-
nimo Vicenzo Castrillo®, postulador de la causa de beatificacién. En ella elimina la mayo-
ria de los recursos de sus predecesores, aunque mantiene el uso abrumador de epitetos para
describir el edificio en su conjunto (incomparable, excelente, suntuoso..., grande y magni-
fico, que pretendia convertir en Paraiso), y es sus partes (con espaciosos atrios, claustro de
exquisitas columnas, magnifica libreria e iglesia grande, bella y rica, donde destaca sus tri-
bunas, coro, gran cupula y retablo con el crucifijo y con el cuadro de Ribalta).

Sin el probable caracter apologético de los bidgrafos, pero con las obras de éstos co-
mo fuente, los viajeros participaron casi undnimemente de la alabanza del edificio. El car-
denal italiano Francesco Barberini en Valencia camino de regreso a Roma tras su legacion
con mas de cien personas para buscar una solucién al conflicto entre Espafa y Francia por
La Valtellina, paso estratégico en el norte de Italia y punto de tensién religiosa, visit6 el
colegio en 1626 por promesa que hizo a la esposa del marqués de Povar y virrey de Va-
lencia, y ella sobrina del fundador Juan de Ribera, y tal vez buscando el impulso a la
beatificacion. Cassiano del Pozzo, célebre erudito, mecenas, coleccionista y miembro de
la Accademia dei Lincei, en una de las escasas opiniones criticas, dijo de la iglesia que no
era muy grande y que tenia buenas bovedas pintadas al fresco por persona que no sabia
mucho, pero destaco el retablo mayor, con el cuadro de la Ultima Cena movible y el Cris-
to albergado detrds. También anot6 la presencia de la imagen del patriarca bajo un balda-
quino, y las numerosas reliquias®'. Los locales no admitieron los elogios dubitativos y es
comprensible que recordaran mas en este séquito al cardenal Giulio Cesare Barberini. Y
€5 que este eminente personaje, que no accedié al papado por el veto espanol, se quedo
maravillado al ver el edificio, y afirmé que era suficiente obra para canonizar a su funda-
dor”, El caballero francés Des Essarts d’Angers, miembro de la embajada extraordinaria
dft Francia para pedir en nombre de Luis XIV la mano de la infanta Maria Teresa, en 1659
V1aj6 de modo particular a Valencia, y en su diario anoté que le pareci6 una ciudad de ca-

_-‘-—__'—-—'_

: " ACCC, legajo 139, Tras una prueba que mostrase que no se emborronaba la pintura, limpiar con espon-
g‘azz:pap ada en agua tibia con jab6n, y aclararlo con agua limpia, y una vez seco retocar al temple las partes da-
ati ﬁiax‘{caﬂf illo, Wta de{ Beato Giovanni de Ribera Patriarcha di Antiochia... / data alla luce nella di lui be-
2 E[) zp d‘_" RM(J. P Vicenzo Castrillo, Roma, 1796, i . g ..
mi (eq.) At s del viaje a Espafia del cardenal Francesco Barberini escrito por Cassiano del Pozzo, A. Ansel-
2 /s Aranjuez, 2004,
ga!ion;evzala del testimonio en 1681 de Gaspar de Mompalau, sa_cerdotc., recogido en Sacra Rituum Congre-
entina Beatificationis, et Canonizationis Ven. Servi Dei Joannis de Ribera Patriarchae Antiocheni,

€ Archienicon . : :
Tchiepiscop Valentin”, Roma, 1698, Summarium, p. 77.
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s, aunque con edificios interesantes, entre los que destacg
23 Con un cardcter devocional, el italiano Domenico Laf-

» (1691) a su paso por Valencia se extendig
. tomba alla culla & vn lungo passo ( |
Sne:]o;)i?)lslaa (;:1 metrépoli y sus edificios, entre los que subray6 el Colegio de Corpus

tiag
; ' i amentos y reliquias™.
i buena arquitectura y dotacién de orn | . ' : '
Chnl?ln;e(ci:fmocimien(t]o al edificio particip6 en el mismo siglo de los recursos hiperb6licos

aplicados a otras grandes construcciones, con El Escorial a la gaébcza, y ;:gnl el que la mn_

dacién del Colegio tenia muchos puntos en cqntacto por sucesion cronologica e lnmnc19-

nes. Y como era habitual en el edificio escurialense, el Colegio se vinculé a la_s maravi-

llas de la Antigiiedad. De este modo, desde el orgullo local Marcos Ant’omo Orti lo
calificé de “seminario de Santidad, i tan sumptuoso Alcaf;ar que solo !e falt6 para poder-
se contar entre las maravillas del mundo el no ser tan antlglio que huv1es.se. POdldO alc.an-
car los tiempos de las siete”. Y otros insinuaron su relacion con la Antlguede_td Biblica,
como constantemente lo hacian las biografias del fundador. De este modo, el incansable
Pedro Cubero Sebastidn, que habia recorrido el mundo, al llegar a Valencia y destacar la
importancia de sus monumentos, colocé en primer plano la fundacién del patriarca Ribe-

ra; en este sentido dice:

sas estrechas y mal constr_uida
el Colegio del Patriarca Ribera

Lo que més me arrebaté las atenciones en la Noble y Leal ciudad de Valencia, fue la sumptuosa Iglesia
del Maximo, y real Colegio de Corpus Christi. Admire lo bien ideado, y executado de su arquitectura, te-

niendo motivo para imaginar, que su Fundador, qual otro Moyses en el Monte, recibi6 el disefio, y cons-
26
%%,

tituciones para su govierno de Dio

También destac6 que su iglesia suspendia los sentidos, puesto que estd bien acabada,
tiene hermosos retablos y rejas de bronce para custodiar sus capillas y crucero, y las pa-
redes y bovedas se cubren con pinturas al fresco de varias y apacibles historias divinas,
que todas estan brillando a la vista.

Esta preeminencia del Colegio de Corpus Christi permaneci6 durante el siglo xvim en-
tre muchos viajeros e historiadores. Para Pascual Esclapés, su fabrica era heroica y mag-
nificente, formada por excelentes y costosos materiales, y célebre, a lo que contribuia so-
bresalientemente los oficios divinos”. Y esta idea qued6 fijada merced al caricter
distintivo que le otorgé Antonio Ponz en “Viaje de Espana” (1772-1794, vols. XX). Re-
dactada de modo epistolar, surgié como guia artistica de Espaiia, y por ello editada en un
formato pequefio para abaratar costes y facilitar su manejo a los viajeros, pero también

* Journal du voyage du sieur D. E. fait a I’année mil six cens cinquante-neuf, de Madrid a Alicante et d
Valence, et de Valence 4 Madrid, incluido en la publicacion de Frangois Bertaut, Journal du voyage d’Espag-
ne; contenant une description de ses Royaumes, et de ses principales villes, Paris, 1669, pp. 239-250. También
editado en Parfs, 1682,

* D. Garcia Cueto, Seicento bolofés y Siglo de Oro espaiiol: el arte, la época, los protagonistas, Madrid,
2006, pp. 179-180 y 434-435.

® M. A. Orti, Segundo centenario de los afios de la canonizacion del Apos(f)tdlico, y Profetico Varon San
ch:nte Ferrer el aiio 1655, Valencia, 1656, p. 57.

“ P. Cubero Sebastidn, Segunda peregrinacion del dotor D. Pedro Cubero Sebastian donde refiere los su-
€ €3505 mas memorables, assi en las guerras de Vngria, en el assedio de Buda, batalla de Arsan, y otras: hasta
”6'8?{ a Valencia, de quien refiere las cosas notables, Valencia, 1697, cap. XXXXVI, pp. 156ss.

P. Esclapés de Guillé, Resumen historial de la fundacion y antigiiedad de la ciudad de Valencia de los
edetanos o del Cid. Sus progresos, ampliacion y fabricas fnsigne.t;‘ con otras particularidades. Va ™
un mapa de su antigua y presente situacion: y una cronologia de sucesos memorables, Valencia, 1738.
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como catdlogo de monumentos con intenciones rectoras de opinién, imponiendo el crite-
rio clasicista y los postulados de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, de
la que fue su secretario, como autoridad y modelo con la aspiracion de reformar las artes
en Espana. Razén por la que su descripcion no es exhaustiva, sino que escudriia ejem-
plos que puedan actuar como tales, y en Valencia cumplieron esta funcién el monasterio

de San Miguel de los Reyes y el Colegio de Corpus Christi, que adquiri6 mayor dimen-
sion por tener una cronologia menos dilatada. i

En 1774 se publicé el libro III de la obra de Ponz, que lo finaliza en Valencia, y con-
cretamente, por impaciencia en ver sus maravillas [el t. IV es el dedicado al resto de Va-
lencia], en el Colegio de Corpus Christi, 1a principal fundacién del patriarca Ribera, que
“como sujeto de sélida erudicion y excelente gusto, pensé maduramente en el acierto de
la obra material, que realmente es la mejor, mds arreglada y magnifica que en materia de
arquitectura hay dentro de las murallas de la ciudad”. En su opinién, gozaba de buenas
fachadas, magnifica iglesia, asi como magnificos y espaciosos claustro y escalera®®. Des-
cribi6 los principales elementos arquitecténicos, su cronologia constructiva, coste y arti-
fices, una informacion hasta la fecha enormemente descuidada: el claustro por Guillem
del Rey, la escalera por Francisco Figuerola, la iglesia por Antén [sic] del Rey, el retablo
mayor (del que dice no se sabe la procedencia de las columnas de jaspe) por Francisco
Pérez en la carpinteria y Francisco Ribalta en la pintura de la Ultima Cena, los frescos de
la iglesia principalmente por Bartolomé Matarana, los de la capilla del Monumento por
Tomas Hernandez, y sefiala otras muchas obras de pintura. Su obra evidencia un deseo de
avanzar frente a lo sefialado hasta la fecha. No s6lo por el considerable aumento de nom-
bres y sus contribuciones, sino por las descripciones artisticas y arquitecténicas mas pre-
cisas e incluso criticas. En este dltimo caso, frente a la alusién a los muros esmaltados por
las pinturas que constituy6 un recurso constante, Ponz detalla su iconografia, pero tam-
bién su deplorable estado a causa del incienso.

La obra de Ponz combati6 la inercia descriptiva sensitiva, pero inicié otra de diferente
sesgo, pues tuvo un uso abrumador. De ello dan testimonio las numerosas ediciones y las
traducciones a otros idiomas, por ejemplo en 1774 al francés y en 1775 al alemén, asi co-
mo el cardcter endogdmico que adquiri6 la informaci6n sobre las artes desde la aparicion de
su trabajo. Muchos viajeros lo utilizaron como libro de cabecera, y en sus trabajos simplfc—
mente copiaron o tradujeron las palabras del que se reconocia como autoridad. Casi- al pie
le segufan Jean-Francois Peyron desde Francia, Antonio Conca y Alcaroy de§de Italia...

Pocos afios después que Ponz, otros ilustrados realizaron recorridos similares con ob-
jetivos mds especificos, como para las Bellas Artes hizo Juan Agustin Cean Bermpdez.
En Valencia, al menos, estuvo en julio de 1788, y con sus impresiones y l_a fie sus glf(_)r-
mantes incluyé el Colegio en doce de las biografias de pintores que‘publlco en el “Dic-
cionario de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espaiia™ (1800), y que a fi-

nales de siglo ampliaria el conde de la Vihaza, y de modo mas auténomo haria su

aportacién €] bar6n de Alcahali?.

La beatificacion de Juan de Ribera en 1796 supuso un apoyo mas al interés por el edi-

ficio, justifics mayores cuidados y en algunos casos transformaciones. De la actividad

frF“ética por poner la casa en orden nos habla la figurada conversacion entre“el “pirga}
5156” de la veleta del campanario de la iglesia de san Juan del Mercado y el “Drac™ de

. T

2 .
» A\ Ponz, Vigje de Espaiia, 1. 111, 1774, carta X; comentarios en 4, 20, 21,
B. de Alcahali, Diccionario Biogrdfico de artistas valencianos, Valencia,

25.
1897.
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que se expresaba en estos té::minos: “Dos mesos hau-
ra lo meyns / que hu posen de punt en blanc, / tot ho rt?noven."[;:ﬂtures. els claustros han
blanquechat, de boles y de far6ls / no es conten els millanars o En cuanto a las altgra-
ciones mds significativas de la disposicion original del Cf)leglo. destaca l:a lnteryenc!én
en la capilla del Angcl Custodio, que se convirtio en capilla del beato bajo la direccién

del arquitecto Vicente Marzo. '
A lo largo del siglo xix los elogios continuaron y €n muchos casos el establecer sy

preeminencia sobre los otros edificios valencianos. Asi lo hizo, por ejemplo, Juan Agus-
tin Cedn Bermidez en las adiciones a la obra de Eugenio Llaguno sobre los arquitectos
en Espaiia, al defender un lugar distinguido para iglesia y colegio, “por ser obras muy re-
comendables y dignas de toda alabanza™'. En parecidos términos de prelacién se mani-
festé Francisco de Paula Mellado, que consider6 que sobresalia por su arreglada y mag-
nifica arquitectura®, J. A. Cedn Bermidez parti6 de las palabras de A. Ponz, como
demuestra la pervivencia de errores como el de la figura de Antonio del Rey, pero amplié
dicha urdimbre con informacién precisa sobre artifices, obras, cronologia, costes...

En los dificiles momentos que durante el siglo XIX vivi6 el patrimonio eclesidstico, el
Colegio goz6 de especial proteccion. En junio de 1812, durante el gobierno francés, el
mariscal Suchet, duque del Albufera, manifesto su proteccion al Colegio de Corpus Chris-
ti de Valencia en la instruccion de jovenes en el arte de la Musica, para el que nombro6 or-
ganista de esta real capilla a Antonio Lureta, clérigo tonsurado®. Lamentablemente no
pudo evitarse el expolio de los metales preciosos de los relicarios. Afios después, la obra
de Franco de Sena Chomeli, que constataba el impacto que el Colegio despertaba en los
viajeros y declaraba surgir como guia para los ilustrados e instruidos, era en realidad (so-
bre todo por sus anacronicas afirmaciones artisticas) un modo de evidenciar el aprecio
continuado hacia el Colegio, incluidas las medidas desamortizadoras que finalmente evi-
té merced al cardcter especial de la institucion®.

A finales del siglo X1x, con motivo de la cercania del primer centenario de la beatifi-
cacion se renovaron los pisos de la iglesia, atrio, claustro y patio, y un especial cuidado
recibieron los frescos de la iglesia, de los que Ponz ya decia eran apenas perceptibles en
sus historias, pues fueron restaurados por Vicente Borrds y Mompé*. Una intervencion
anunciada que cont6 o suscité estudios como los de F. Tarin y Juaneda, V. Alcayne y F.
Vilanova. Y nuevamente, la efeméride supuso una intervencién que en beneficio del re-
cuerdo del fundador alteré algunos de sus significados. En concreto, su alcoba se convir-
ti6 en oratorio en 1895; y con cardcter mds piblico se colocé en el centro del claustro la

Colegio (caimdn disecado del atrio),

" J. Mestre, Apuntes biogrdficos del beato Juan de Ribera, Patriarca de Antioquia, con una sucinta rela-
cion de las fiestas de su beatificacién en Roma y Valencia, Valencia, 1896, p. 101. o

" E. Llaguno y Amirola, Noticias de los Arquitectos y Arquitectura de Espana desde su Restauracion...
Hustradas y acrecentadas con notas, adiciones y documentos por don Juan Agustin Cean-Bermudez, . 111, Ma-
drid, 1829, adiciones afio 1586 y documento XVII.

* F. de P. Mellado, Espafia geogrdfica, histérica, estadistica y pintoresca, Madrid, 1845, p. 838.}9 -

" Centre Historigue des Archives Nationales de France [=CHAN], Paris, Fond Suchet, 38% 1AP. 5 d{t‘li]c:io d:
40, n. 137, En mayo de 1812 se aprobé la conservacion de la Academia de San Carlos en el l‘ﬂlbf}lﬂ Eenzos e
la Audiencia de Carlos I, y confirmé la asignacién dada por Carlos 1V de 6:40)0 anuales, y @ COT
mes siguiente confirmé a sus profesores (CHAN, Paris, Fond Suchet, 384 AP, 44).

* F. Chocomeli y Ll«:)bcll,p Resedia hi.frdric'a del Real Colegio de Corpus Christi, fundado por el beato Juan
de Ribera, Valencia, 1868, ' B

" Sobre estas restauraciones véase P. Boronat y Barrachina, £ B. Juan de Ribera y ey T

pus Christi, Valencia, 1904, cap. XVII.
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Claustro con la escultura de san Juan de Ribera realizada por Mariano Benlliure en 1896.

estatua sedente del fundador, realizada con marmol de Carrara por el escultor Mariano
Benlliure en 1896, y que sustituyé la fuente de marmol y piedra de Ribarroja construida
en 1603 por los italianos Bartolomé Abril y Juan Bautista Semeria, y culminada por una
figura togada de época romana con afnadidos de otras piezas en cabeza y manos. Una es-
cultura cl4sica que por su utilizacion evidenciaba una vez mas el sesgo humanista de la
fundacién, y constataba la presencia de una tradicion cldsica y contemporianeamente
€vangélica en un reino con notable presencia morisca.

A comienzos del siglo xx los trabajos de pretensiones hagiograficas y los centrados
én las artes confluyen en la obra que el erudito y eclesidstico Pascual Boronat y Barrachi-
Na sobre el B. Juan de Ribera y el R. Colegio de Corpus Christi. En ella incide en uno de
los aspectos tradicionalmente mas polémicos en la vida del patriarca, precisamente la ex-
pulsién de los moriscos, y que ya habfa abordado en una obra anterior, y, sobre todo por
°U apéndice documental es evidente su interés por el proceso constructivo y de dotaci‘én
artistica del citado Colegio. En este caso, Boronat se muestra cercano a los comentarios
e l(j’s bibgrafos anteriores, puesto que entiende el mérito artistico del ediﬁcio_ como ex-
Presion de la fe ardiente de su fundador; y aunque elude las vinculaciones biblicas de sus
Predecesores, considera que esta obra a través de una arquitectura severa sin pesadez, ele-
gante sin reminiscencias profanas, acertada en la distribucién de la luz y artistica en sus
Proporciones, evidencia que es el Templo del Sefior y en ella el alma se recoge en medi-
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anscendencia, carente de sentimentalis-

4k ot iones de mistica tr '
tacion profunda y siente emocio sarrolla y amplia el esquema apuntado

mos de falsa piedad™. Por otro lado, con rigor de

ustin Cedn Bermudez. , g as Tl -
porl{ua:b?agde Boronat evita el sesgo de las crénicas regnicolas y las biografias del fun-
a

dador, que aluden escuetamente al gdificio e incidc;:n e'l’)a"tl):r:;giﬁ :zjs: ; st(:z\\:?:tﬁ nclga-
sada en los sentidos, y por el contrario desarrollf;t los tra’ J § 4§ : n—
s i rtistico iniciados en el portico del dltimo cuarto e sig ouxvm. Feliz
[m'dos'df:11 t?'laocl;’fj:t;:taouze de estos estudios en Espana es que €n 1904, el mismo afio de la pu-
gﬁlc:na(;;iéennzlf: la obra de Boronat, se cred la primera cait.e’dra (de HllstorlaE ](ilel :;UT& en Espa-
fia, que ocupd en la Universidad Complutense el también valer?(:lano 1asr ormo. Boro-
nat abruma con la informacién y el apéndice documental sobrt? contrat?§ fle obras,
reconocimientos de pago, etc., del que han partido numerosos trabajos de anghsxs contex-
tualizado en un panorama amplio hasta nuestros dias?’, aunque tal vez no siempre justa-
mente reconocido. 2 _

En el siglo XX algunos acontecimientos sobresaltaron la tranquilidad d_el_Coleglo, co-
mo las obras de proteccién y refuerzo como refugio durante la Guerra Civil, la adecua-
cién del Museo por el arquitecto Carlos Soria en 1953, y la canonizacion de Juan de Ri-
bera en 1960, lo que suscité una nueva limpieza de las pinturas de la iglesia’®. La estrecha
relacién entre el Colegio y su fundador ha sido expuesta por cronistas, biografos e histo-
riadores hasta nuestros dias. Por un lado, como expresion de su pensamiento religioso, y
supeditado a €l del artistico; y, por otro, se ha convertido en su monumento y recuerdo
permanente. Resulta significativo que la declaracién como monumento histérico artistico
de interés nacional se produjera dos afios después de la canonizacién. El analisis histori-
co defiende la competencia del fundador en temas artisticos, asi como en los arquitecto-
nicos, con la colaboracién de personajes como Miguel de Espinosa, obispo de Marruecos.

Aunque la vinculacién entre Colegio y fundador ha sido destacada de modo constan-
te, el estudio del edificio ha experimentado una nitida evolucién. Por un lado, el anlisis
ha ganado en rigor histérico conseguida la beatificacién, que vino ya precedida por estu-
dios de claro sesgo histérico-artistico. En ellos, se evitan los comentarios basados en ne-
x0s con la antigiiedad y la arquitectura biblica como el templo de Salomén, asi como la
sumision al Escorial. Igualmente, de la alabanza basada en la experiencia sensible y con

* Ibid., pp. 26 y 237-238.

e R. Rob_res y V. Castell, Una visita al Real Colegio Seminario de Corpus Christi de Valencia. Breve guia
de lg tlus‘tre Jundacion del beato Juan de Ribera, Madrid, 1942; que esencialmente es un itil inventario de su
Zammomo muc?ble, y que en la segunda edicion recibi6 el titulo mé4s acertado de Catdlogo artistico ilustrado
_eé Real Ca-legto y Semman? de Corpus Christi de Valencia, Valencia, 1951. Sobre él avanzé en la interpreta-
;51 ‘ﬂ 3 _Benltcl) Doménech, Pmn‘cras Y pintores en el Real Colegio del Corpus Christi, Valencia, 1980, y “Pintu-
\?:lgngizl(;r(;:{t)’ﬁen el f{?’e?,a i lg?.legl‘o de Corpus Christi”, en Domus Speciosa. 400 afos del colegio del Patriarca,
Patriarc; ) su; gft{f ol = Yy -Sf)bre la obra de I’30r0nat en lo arquitecténico en La arquitectura del Colegio del
el Potrtaccs” on t) ‘l‘“f. alencia, 1981; y J - Bérchez y M. Gémez-Ferrer, “Real Colegio del Corpus Christi 0
gt i Fly a t?mfclt. {irqmtectura Religiosa, Valencia, 1995. D. Benito Goerlich, “Paredes que ensefian:
Juan de Ri%em Ll(;z Tm:" ¢s del colegio de Corpus Christi”, en Domus Speciosa..., pp. 61-131; asi como “San
oS sy y 1as imagenes sagradas, Un arte al servicio de la Fe”, en Curae et Studii Exemplum. El Patriar-
Cuatrocientos afios después, E. Callado Estela (Coord.), Valencia, 2009, pp- 339-420. J. Llopis Ver-

du', “b! L‘lau&tr() dcl COle i i i i y p 4
gl() de CO Us Chrlstl de V 1 L) . i .' iti I .

lenciano (1964), Pp. 46.55. pinturas murales de la iglesia del Patriarca”, Archivo de Arte Va-
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una indiferencia hacia la identificacién de autores, que s6lo pudo superar Francisco Ri-
balta, se pasé hacia el tiltimo cuarto del siglo xvin a una identificacién de artifices, con-
tribuciones y cronologia, y ya desde la segunda mitad del siglo xx a un andlisis arquitec-
ténico y artistico circunstanciado en la cultura de su tiempo. Y en este sentido, la
construccion del conocimiento sobre una obra de arte es indispensable para identificar
prejuicios, pero también para recuperar los instrumentos que explican parte de sus esti-
mulos creativos y los de su recepcién en el tiempo.

La construccion histérica estd en constante dialéctica con los estudios del pasado, y
por ello es oportuno revisar fuentes condicionadas, como también lo es revisar las contri-
buciones aparentemente consolidadas. En este sentido, es evidente que la iniciada por
Antonio Ponz, y ampliada por Juan Agustin Cedn Bermiidez y Pascual Boronat, sobre
identificacion de artifices y obras, y cronologia y costes de éstas, se ha mantenido practi-
camente hasta nuestros dias. Sin embargo, esta firme cimentacién positivista tiene toda-
via recorrido. En concreto, asi lo presentamos en 2007 a través del estudio del libro de
gastos de la obra del Colegio de Corpus Christi, principal y valiosa fuente de informa-
cion™. Nuestra aportacion se sustenta en una base de datos relacional que sistematiza los
libros de fabrica, procesa estadisticamente la informacién y presenta una visualizacién
grafica que facilita la comprensién del proceso constructivo y concluir sobre aspectos fi-
nancieros y administrativos, como el abastecimiento de materiales, la evolucién de pre-
cios y de salarios, las condiciones de trabajo, etc. La base de datos creada nos permite
mantener el orden que presentan los originales, pero también agrupar la informacién me-
diante conceptos creados ad hoc, por fechas, por artifices, por zona de trabajo, etc., sal-
vando los folios de distancia que separan unas datas de las otras. Todo ello, sin renunciar
a multiples referencias cruzadas.

En nuestra Tesis Doctoral leida en 2000 y publicada un afio mds tarde* ya se sistema-
tizaron los dos libros de fébrica del claustro sur del monasterio de San Miguel de los Re-
yes, que comprenden de 1579 a 1607, a través de cerca de nueve mil registros. La exten-
s16n de esta metodologia al Colegio de Corpus Christi, a través de mds de diez mil nuevos
registros permite afiadir al andlisis anterior la posibilidad de comparacion. Sirva como
ejemplo el grifico que presentamos sobre la evolucion del gasto anual en las dos obras
citadas para entender la envergadura de la del Colegio de Corpus Christi, que incluye el
claustro y sus dependencias, como en el monasterio jerénimo, pero también y a diferen-
cia de éste la iglesia y su dotacién mueble.

El libro de gastos del Colegio es una recopilacién de pliegos de gastos efectuados por
diferentes personas, como mosén Cristébal Colom, mosén Joan Josep Agorreta, mosén
Molld y el obispo de Marruecos Miguel de Espinosa. Los gastos pueden recogerse por di-
ferentes conceptos o por determinados periodos de tiempo, y las cuentas eran supervisa-
das por el canénigo y contador Moll4d. En 1600 se aprecia una inflexion en la organiza-
cién de los datos, presentdndose desde ese momento de forma mds clara y ordenada. De
cualquier modo, las matizaciones a esta fuente deben ser constantes: hay pagos que se du-

e s

ke 7 arquitectura religiosa valenciana en la Edad Moderna. Construccién y organizacion d;. la (;brs:zo,dg?:
fiencia lefda en el seminario internacional Arquitectura en construccion en Europa en época medieval y
", celebrado en la UIMP, sede de Valencia, del 19 al 23 de noviem
- ) g o3 ilusi 5 en la ex-
Plantea un trabajo tan amplio nos obligé a aplazar su publicacién, pero no la ilusién por este ;eglsré ?;;0
POsIci6n oral de enero de 2011 se volvié a presentar en el congreso internacional que origin .

@ L. Arcinie ga Garcfa, El monasterio de San Miguel de los Reyes. Arquitectura y construccion en el ambi-
10 valenciano de Iq época moderna, Valencia, 2001.

bre de 2007. Los problemas de sintesis que
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plican, pues aparecen en el orden cronolégico y el agrupado por conceptos; hay gastos
muy diversos, y no estrictamente constructivos, pues se incluyen los de dotacién mueble
y litdrgica, asi como los del funcionamiento de la propia casa bajo la laxa expresion "y
otras cosas”, como los jornales de organistas; y hay otros estrictamente constructivos que
no se recogen.

Respecto al dltimo punto del pérrafo anterior, es significativo que ni en el citado libro
ni en las cuentas sefialadas por el patriarca en 1602 se incluya el coste de la compra de
casas destinadas a configurar el solar necesario que tuvo lugar principalmente entre 1580
y 1583, pues en la carta de fundacién de este afio dice tener la mayoria de ellas compra-
das; en concreto, el testimonio de Jacobo Cristébal Ferrer, sacerdote beneficiado en la ca-
tedral de Valencia, que dijo haber visto las escrituras de compra de 49 casas con un gas-
to de 18.916 libras y 5 sueldos*'. Por su parte P. Boronat especifico que en el lapso citado
se compraron veinte casas, y desde 1583 al inicio de las obras en 1586 seis mds, aunque

~ “ R. Robres Lluch, San Juan de Ribera, patriarca de Antioquia, arzobispo y virrey de Valencia 1532-1611.
Un obispo segiin el ideal de Trento, Barcelona, 1960, Se trata del testimonio de Jaime Cristobal Ferrer, benefi-
ciado de la catedral, notario del patriarca, sindico y procurador del Colegio, recogido en Sacra Rituum Congre-
gatione..., “Summarium”, 8, pp. 57-58.
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siguieron incorpordndose hasta 1595%. Diversidad de criterios que se acentdia con el re-
cuerdo de hechos notables con el que inicia sus protocolos el notario Juan Bautista Alca-
Aiz, pues en uno apunta: “Memoria com en lo mes de octubre MDLXXXVI se comenga
a posar ma en la obra del collegi del Patriarca I’ Arquebisbe de Valéncia; diuhen se han de
derrocar per a dita obra cent y tres cases baxes [roto] letes™, Independientemente de la
discrepancia del nimero de casas, su presencia en el libro de gastos es reducida: sélo re-
COge un pago por este concepto, 200 libras que se pagaron en enero de 1593 a un francés
que no quiso abandonar la casa hasta que el asunto se resolvié por sentencia; a finales de
1596 cerca de 3 libras por lo que faltaba por pagar por la compra de una casa que se de-
rribo para el Colegio; y en 1597 se pagan algo més de 8 libras por los autos por la incor-
poracion de cuatro nuevas casas, pero no el coste de las mismas. Por el contrario, sf se in-
cluye en 1601 el pago de 90 libras a cumplimiento de una casa junto al Colegio para
recoger los carros, el pago de 77 libras y media de las pensiones de un violario cargado
en las casas vendidas por Francisco Juan Selos, o los gastos en 1605 en la casa alta de la
plaza de la Olivera.

El gréfico que representa el gasto en la obra evidencia una financiacién sostenida y
con una tendencia claramente alcista hasta 1604, momento en el que la capilla fue inau-
gurada ante la presencia de Felipe III. Este comportamiento encuentra justificacién en la
politica del fundador y su apoyo econémico a la casa. La carta de Fundacién de 1583 ya
senalaba que su intencion era dotar al Colegio de renta y patrimonio perpetuos; pero és-
te fue un logro bastante tardio. En la carta de 1594 por la que ofrecié al rey el patronato
ya especifica claramente que la financiacién habia sido propia, merced a su patrimonio
antes de ser obispo y al que recibi6 con la muerte de su padre*. Y la base territorial sélo
se consolido con la enfermedad y muerte de Miguel de Espinosa, primer rector del Cole-
gio y auténtico pilar en su proceso constructivo: el lugar de Alfara fue donado al Colegio
el 14 de septiembre de 1601 y Burjassot el 10 de junio de 1604. Por otro lado, es impor-
tante senalar que ademds de la dotacidn dirigida a la autosuficiencia, el patriarca mantu-
vo su apoyo. Asi lo refleja claramente el libro de gastos, donde se separan los ingresos
procedentes de las rentas del Colegio de las subvenciones del fundador; al igual que el
momento de tension vivido en 1602, cuando ante el notario Gaspar Joan Mico, el patriar-
ca reclamo parte del dinero adelantado al Colegio para poder satisfacer un socorro al Rey
de 15.000 libras. En concreto, el 13 de marzo, el fundador decia haber invertido mas de
60.000 libras en el Colegio, que lo habia dotado del lugar de Alfara, censales y otros bien-
es por valor superior a 200.000 libras (todavia no se incluia la cesion de Burjassot), y que
durante diversos afios habfa prestado al Colegio 33.560 libras, 7 sueldos y 5 dineros, en-
tregadas por los mayordomos de hacienda José Nadal, Juan José Agorreta y mosén An-
drés Puig para las columnas y balaustres del claustro, los cuadros pintados en Roma pa-
ra las capillas, y otras cosas necesarias para la liturgia, con la condicion de recuperarlos
con las rentas del Colegio. Ante la voluntad del patriarca de recobrar parte c’le lo adelan-
tado, y la imposibilidad de cumplirlo, pues ya se habia gastado en la obra.y fabrica, se de-
¢idi6 vender los dos censales que respondia la villa de Gandia al Colegio®. Lla suma de
las mas de 60.000 libras entregadas por el patriarca y las 33.560 adelantadas coincide con

‘—-—--—-_'_-—-

* P. Boronat, op. cit., pp. 29 y 30.

43 - . 1etl

% Archivo de Protocolos Colegio Corpus Christi [

" F. Escrivd, op. cit., pp. 207-211, . 5
Archivo Histérico Nacional [=AHN], Nobleza, Osuna, legajo 802, 4 ( )

~APCCC], Juan Bautista Alcafiz, n® 14.113.
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las cuentas que refleja el libro de gastos desde 1586 hasta comienzos de 1602, Signif;
tivamente, como ya hemos sefialado, ni el libro de cuentas ni la exposicién del patri oy
incluyen el coste de compra de casas. i
Después del momento algido de gasto en 1604, la inversion decrece considerablem
te, y resulta exigua desde 1609. Precisamente, en estos momentos el patriarca solicitg ni
apoyo del rey a través del marqués de Caracena, virrey de Valencia. Este, €n carta de]e]
de octubre de 1609, atendiendo al gran deseo de ver acabada la obra que tenfa ¢ funda-
dor y a la caida de rentas tras la expulsion de los moriscos, solicitaba la mitad de la rep.
ta que tenian los colegios de moriscos, que dejaban de tener utilidad. El Consejo de Es.
tado, el 12 del mismos mes, estimé que se debia ir con mucha consideracion, pues |as
rentas podrian servir para adoctrinar a los hijos de naturales de aquel Reino, por lo que Sé
le pidi6 al marqués que indagase quién los fund6 y con qué condiciones, asf como sy va-
lor*®. Finalmente, el Colegio bajo la invocacién de Corpus Christi se finalizé en 1610
a comienzos del siguiente afio fallecié su fundador. Como hemos visto, pronto se inic;ig’)
un proceso de valoracion de tan cuidada y costosa obra. Precisamente, la suntuosidad y
el coste fueron motivos esgrimidos en el proceso de beatificacién y usados en la hiperbé-
lica alabanza, pero con una diversidad de cifras, como puede apreciarse en el grifico so-
bre estimacion de gasto, que muestra una vez mas la necesidad de estudios mas deteni-
dols, tanil?ién sobre la fundacién del patriarca Ribera en la que “eternizé su piedad, y su
cultura™’. ’

% Archivo General de Simancas [=AGS], Secretaria de Estado, legajo 2.639, n° 12. La carta de parecido
sesgo del patriarca Ribera al secretario real fue extractada por J. Ximénez, op. cit.
" B. Gracidn, El discreto, Huesca, 1646, pp. 294-295.



Patriarca Ribera, | G. Escolano, Libro de gastos. | J. C. Ferrer, 1625 | Agramunt, h. J. Busquets, J. Ximénez, P. Esclapés, A.Ponz, 1774 | V.Castrillo, J. A Céan
16802 1610 15865-1610 (publicado 1698) | 1663 1683 1734 1738 1796 Bermiidez, 1829
Propiedades 200.000 libras 340.000 libras (no lo cita) 340.000 pesos
para {Alfara y censales (Alfara, Burjassot
mantenimiento | y obros bienes. y otros lugares).
de iglesia y pero no Burjassol) Proporciona
colegio rentas de 15.526
libras.
Compra de 18.916 libras y 5 18.916 libras y
sueldos (compra 5 sueldos
49 casas) {compra 49
casas)
Edificio y bienes | 60.000 libras. y | 300.000 ducados | 224.533 libras | 262.539 libras y 6| 300.000 272539 272539 500,000
muebles 33.580 libras en | {315.000 libras) dineros ducados escudos (unas escudos (unas inclL-:i o 19 :
3 315.000 lib 260.150 1i 2
prestamo (315.000 libras) 60.150 libras) 260.150 libras) SR
Ornamentos 35.000 ducados 35.000 35.000 escudos | a:ha'as i“’”as
{36.750 libras) escudos (unas {unas 33.419 SRLAH N
125.000 libras 33.419 libras) libras)
(adornos sagradas
Plata servicio de 20.000 ducados reliquias) 20.000 pesos 20.000 pesos
la capilia (21.200 libras) {unas 15.273 {unas 15.273
libras) libras)
Engasies de 24.000 ducados 24.000 24.000 escudos
reliquias (25.200 libras) escudos (unas (unas 22.909
22.909 libras) libras)
Traslado refiquia 7.000 escudos 7.000 escudos | (excluye
de s. Vicente (unas 6.682 (unas 6.682 traslado de
Ferrer (Vannes) libras) libras) reliquias)
373.000 ducados unas 753.1371 unas 357.349 400.000 351.539 500.000 pesos | 400.000 915.622 libras ?,
- (unas 397,950 libras libras escudos (unas | escudos (unas | (unas 381.818 | escudos (unas | 3y4
libras) 381.818 libras) | 335.560 libras) | libras) 381.818 libras)
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