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FEl escritor Italo Calvino escribid Le citta inwvisibili
(1972), traducido al espafiol como Las cindades invisibles,
cuya trama se construye mediante las dcscripcioncs que
el viajero veneciano Marco Polo hace a Kublai I(han de
las ciudades de su imperio. Entre las cincuentaicinco
ciudades imaginarias de un didlogo ambientado en la
Edad Media, pero que contiene problemas atemporales
relacionados con la ciudad, incluye a Clarice, Clarisa
(cap. V11, 4), donde los vestigios se destruyen, se desplazan,
se sustituyen y se mezclan a lo largo del tiempo en una
incesante combinacién, y en una sucesion de olvidos e
intentos de recomponer el conocimiento del pasado. Y
es que los vestigios (del lat. westiginm), entendidos como
Memoria o noticia de las acciones de los antiguos que se
observa para la imitacidn y el ejemplo, en ocasiones en su
forma de Ruina, seiial o resto que queda de algo material
o inmaterial, frecuentemente fluyen entre dos orillas de
grados de aprecio opuestos.

La narracién de Calvino resume a la perfeccién
la evolucién patrimonial de las ciudades a lo largo del
tiempo, donde las mismas piezas estin en continua
revisién; pero su obra, en general, que constituye una
reflexién sobre los mismos mecanismos de la escritura
y su capacidad transformadora, pues como dice el autor
las imdgenes de la memoria se diluyen una vez descritas
con palabras, nos puede servir en su descripcién de Clarisa
para reflexionar sobre la construccion de la nocién histérica
a través de los bienes patrimoniales, y cémo éstos
condicionan la misma construccidn histérica. Los
fragmentos del pasado sirven para recomponer el
conocimiento del pasado, pero también el estudio y uso
de los mismos determina la propia nocién histérica. La
seleccion de los documentos y su interpretacion determina
cl discurso, y en ocasiones es evidente que por prejuicios
o intenciones éste puede legar a condicionar la labor
previa. Los vestigios del pasado constituyen un elemento
de objetividad, en su cardcter material, pero las piezas
sufren vicisitudes que alteran y conforman nuestro
patrimonio y forjan el sentimiento de su pérdida.

Las obras de arte y vestigios del pasado no son
inmutables, sino que experimentan cambios fisicos y de
estima que inciden en su destruccién, transformacién o
conservacién. Como expone el filésofo e historiador del
arte Flans Georg Gadamer, que ha contribuido a fijar
las lineas de la hermenéutica moderna, la condicién
esencial para aprehender la verdad de una obra es la
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conciencia de su determinacién histérica, Aunque su
conocimiento no supone un saber exacto, sino subjetividﬂd
comunicativa, una reflexién permanentemente abierta,
pues como apunta en su obra Ferdad y Métade (1960
trad. 1977): fodo encuentro con &f lenguaje del arte es encuentro
con un acontecer inconcluso y él mismo una pare de ese
acontecer. Todo proceso de comprensién parte de un
sujeto histérico, con unas condiciones espaciales y
temporales, y se inicia con unos conocimientos previos
o prejuicios que conforman la memoria cultural. El
andlisis del acontecer que afecta a la materialidad y
recepcion de las obras artisticas y objetos del pasado en
general, ofrece el camino de la comprension del destino
de nuestro patrimonio, y brinda posibilidades de un
mayor respeto. Desde una perspectiva histdrica el estudio
semidtico del patrimonio cultural se revela como un
eficaz proceso de comprension de lo heredado y de lo
perdido, pues permite apreciar cémo se han mantenido
o sucedido en estos bienes los valores culturales, sociales,
politicos o econémicos; ¥, por consiguiente, el mismo
estudio consolida la toma de conciencia de la capacidad
de influir adecuadamente en la toma de decisiones sobre
su conservacién a través de la reconstruccién de las
funciones y apreciacién formal en el tiempo de las obras.

Eluso de vestigios antes de la nocidn de Patrimonio

La nocién de patrimonio (del latin patrintonium),
que de manera general hace referencia a los bienes
heredados de los ascendientes, surge en época
contemporinea a raiz de la dispersién y pérdida de
numerosos ¢ importantes bienes, lo que justifica la
intervencién del Estado a favor de su proteccién.
Herederos de una tradicién que se inicia en el siglo XIX,
nuestra perspectiva historica y en ocasiones reverencial,
aunque voluble, hacia el patrimonio, dista del trate que
han tenido los vestigios del pasado con anterioridad. Sin
embargo, el andlisis de las actitudes que se han sucedido
hacia ellos traslada sorprendentes situaciones, que muestran
un deseo de fijar o reafirmar una identidad en muchas
ocasiones en detrimento de otras.

La ciudad ibérica de Edeta, situada en la colina
de San Miguel fue incendiada por Sertorio en el afio 76
a.C., y consiguientemente abandonada. Una nueva ciudad
se fundé en la zona hoy conocida como “Pla de 'Arc”,
en el llano y sobre el eje de comunicacién entre el interior
y la costa. Tras la caida del imperio romano de occidente,
la zona de las termas de Mura fueron ocupadas en época
de dominio bizantino y visigodo (siglos VI y VII) y
utilizadas como templo cristiano. Se trataba de una
reutilizacién de espacios representativos y monumentales
al servicio de la religién cristiana, que suponia un

! Este apartado se inscribe dentro del Proyecto de investigacian I+D "Memoria y significado: uso y recepcion de los vestigios del pasado™ (HAR 2009-13209), subvencionado

por el Ministerio de Ciencia e Innovacidn.
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Fig. 1. Columnas de la antigua mezquita en el coro (s. XIV)
de la iglesia de In Sangre, y azulejos con el arcingel San Miguel
(Arxiu Mas C-17510)

reconocimiento de incapacidad edilicia semejante, pero
también un testimonio de continuidad. Los musulmanes
ocuparon la parte alta de la colina hoy conocida como
de la Sangre y transformaron el espacio del antiguo
nticleo romano en espacio cultivable, ocultando, y tal vez
con ello protegiendo, gran parte de los vestigios romanos.
Con la conquista cristiana en 1238 la mezquita fue
convertida en iglesia, como era prictica habitual para
cristianizar el lugar y evidenciar el nuevo poder, que se
sustentaba en gran medida en una disputa religiosa.
También el deseo de ocupar los lugares sagrados para
reforzar la continuidad de culto se aprecia en el paraje
de la Font de Sant Vicent, puesto que en un lugar donde
en época romana se alz6 un templo relacionado con las
aguas y dedicado a la salud y fecundidad, en el siglo XV
predicé el santo dominice y posteriormente se erigié un
ermita para conmemorarlo. La inscripcién de la
construccién romana se emples en el propio manantial
hasta su recuperacion en el siglo XVIIL

Hacia el dltimo cuarto del siglo XIII la mezquita
de Lliria fue substituida por la iglesia de Santa Maria
(después de la Sangre), siguiendo el esquema de las
llamadas “iglesias de reconquista”. La planta de nave
tinica formada por arcos diafragma era una tipologia de
origen romano, tenia grandes virtudes por su economia
y capacidad de ampliacién modular, y ademis permitia
una evidente oposicién espacial con la sala hipéstila de
la heredada mezquita. No obstante, tras el derribo de
ésta dos de sus columnas fueron reutilizadas en el siglo
XIV para sustentar el coro de la iglesia. En este caso,
podemos suponer un reconocimiento a unos valores en
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Fig. 2. Inscripcién romana en los muros de la iglesia de la Sangre. Foto Luis Arciniega




Ia talla, y tal vez ya olvidados en su procedencia, pero
también un recuerdo del triunfo cristiano; en una situacién
semejante a la que anterioridad se dio en Valencia en el
presbiterio de la iglesia de San Juan del Hospital.

En la iglesia de Santa Maria se distribuian en
lugares visibles elementos de culturas anteriores, como
las inscripciones romanas, una en la misma fachada, y ya
citadas por el cronista regnicola Gaspar Escolano en
16112 Incluso, en la propia fachada se dispuse otro
elemento que pudiera testimoniar la victoria cristiana
sobre las otras religiones del Libro. Asi, los fustes de su
portada proceden de las cercanias de la ciudad de Girona,
donde durante los siglos XIIT al XV se labraron numerosas
piezas seriadas, como fustes y capiteles, de las canteras
de piedra calcdrea numulitica que procedian
principalmente de Montjuic (monte donde se situaba el
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cementerio judio; como también sucedia en Barcelona
e igualmente los canteros lo utilizaron como cantera), y
se enviaron desde el siglo XIV por tierra y mar a los
distintos territorios de la Corona de Aragén, e incluso
dreas préximas®,

La villa cristiana borrd gran parte de las huellas
de un pasado islimico: remodelé las murallas, construyo
iglesias, ermitas y conventos, parceld las viviendas de
medo diferente y actud sobre la trama urbana... Y como
era comiin, en sentido opuesto para legitimar un pasado
no islimico, se utilizaron numerosos sillares romanos,
asi como inscripciones honorificas y funerarias en lugares
significativos, lo que permite excluir una explicacién que
se reduzca al mero ahorro. Asi lo hemos sefialado para
la iglesia de la Sangre, donde ademds de signos lapidarios
con cruces, se colocaron inscripciones romanas. Como

Fig. 3. Portada de la iglesia de la Sangre (Biblioteca Valenciana)

2 ESCOLANO, G. (1611): Segunda Parte de la Década Primera de la Historia de la insigne y coranada ciudad y revno de Vilencin, Pedro Patricio Mey, Valencia, L. V1L, cap. XX
3 R ek o D = . o . y A ) - e . y Tinen
Pascual Madoz hablg, sin indicar ?ruced:ncm de la informacion, de piedra de Beuda, pero se ha apuntado con mis precision hacia las cercanias de Girona. Véase

ESPANOL, F. (1999): “Los materia

es prefabricados gerundenses de aplicacion arquitectonica (siglos XI11-XV)", en F. Fitd, ). Yarza (eds.}, Lidrtista-clrtesi Medicval a
la Corona d Arags, Lleida, Universitat de Lleida-Tnstitut d’Estudis lerdencs, pp. 77-127. ESPANS

L, F. (2009): “Las manufucturas arquitcctonicas en piedra de Girona

durante la baja Edad Media y su comercializacion”, Anuario de Estidios Medievales. 39/2, pp. 963-1.001.
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expuso Josep Corell, en tierras valencianas las inscripciones
despertaron una gran estima, y muchas se han conservado
en iglesias, ermitas y abadias, constituyendo una prictica
general y constante: Villajoyosa, Denia, Enova, Valencia,
Jativa, Lliria, Sagunto, Mascarell, Assuevar, Almazora,
Viver'... Probablemente su presencia en iglesias tiene
justificacién, por un lado, en el cardcter comunitario de
estos edificios, y por ello ser los mds adecuados para
albergar piezas curiosas; y, por otro, en el caricter evocador
de un pasado “evangélico” en su condicién de romano,
y al tiempo testimonio de gentiles por lo que también se
hacia evidente una conquista.

Pero también los edificios civiles albergaron estas
piezas, Pere Antoni Beuter recogié las muchas inscripciones
romanas halladas en Lliria%, y afios después Escolano situé
algunas en puertas de la muralla, en casas de la plaza mayor
y en la casa nueva de la villa; es decir, Ca /a Vila, edificada
a finales del siglo XV1. Precisamente con este cronista, que
a diferencia del anterior si identifica Lauro con Lliria, se
inicia la valoracidn de la antigua ciudad romana, pues si
bien Beuter al tratar el acueducto de Pefia Cortada, de
grandissima admiracis, defendié su uso al servicio de Sagunto,
Escolano (1611), al que siguié Vicente Mares (1681), José
Antonio Cavanilles (1797) y Juan Agustin Cedn Bermiidez
(1832), apunté como principal destino Lliria.

T

Fig. 4. Inscripcién en los muros de Ca fz Vila. Foto Luis Arciniega

La construccidn de una nueva iglesia parroquial
a lo largo de los dos cuartos centrales del siglo XVII no
parece que conllevara la recepcidn de vestigios del pasado,
pero si de muchos de sus conceptos. La escalera de acceso
a través de tramos convergentes, la inscripcién
conmemorativa en ella, y la arquitectura clasicista
monumental y heroica, como la calificé Vicente Mares,
parece incidir en ello.

En el siglo XVIII, coincidiendo con la extensién
de las ideas ilustradas de preocupacién por las
antigiiedades, el claustro del Remedio, al modo de muchos
italianos, utilizé los restos de obras anteriores, como las
del convento de agustinos, que fundado en 1316 fue
abandonado a comienzos del siglo XV1, asi como antiguas
lipidas y sillerfa de época romana, a las que ya
desamortizado se incorporaron las halladas a finales del
siglo XIX con motivo del trazado de la linea férrea®. Y
la famosa inscripcion encontrada en 1759 en la Font de
Sant Vicent por la que Edeta quedaba identificada con
Lliria, por orden del cura Juan Pinazo se colocé en la
puerta de la casa abadia (después vendida), como apunté
puerta de la casa abadia (después vendida), como apunté
de Lliria decidié que las piedras o lipidas de la era de
Vicente Gémez en el Pla de I'4rc no se desenterrasen,
muy probablemente para evitar un expolio incontrolado,
que todavia se evidenciaba en el siglo XX a través del
testimonio visual y oral recogido por Luis Marti.

Es evidente que el pasado, principalmente el
cldsico, se utilizé constantemente como mera curiosidad
por valoracién de lo extrafio, pero muy probablemente
en muchos casos con el orgullo que los vinculaba al
pasado romano y, por lo tanto, incluso evangélico. Los
vestigios se integraron en edificios o colecciones. Elfas
Tormo en su Guia de Levante (1923) senalaba los
numerosos vestigios aparecidos de época antigua, entre
los que subrayaba el mosaico de Jos Doce Trabajos de
Heércules, todavia expuesto en su lugar original, y los
vestigios conservados en la casa sefiorial de la familia
Izquierdo, de grandes inquietudes y actividades
arqueoldgicas, situada detrds de Ca /a Vila. Otros autores
constatan los numerosos vestigios que recubrian muros
de huertos y bodegas, formaban peldafios de escaleras,
poyos o cabalgadores, o estaban en fachadas y dinteles,
muchos en la plaza mayor, y gran parte ocultas por el
enjalbegado, o trasladadas a Valencia y Villar, otras
desaparecidas’ y otras maltratadas, como era el caso del
toro del yacimiento de la Mont-ravana, Gnico ejemplo
de escultura ibérica en el Camp de Thiria, quizd mutilado
para trabar mejor su cuerpo en una cerca de piedra®.

* Listado que recoge ], Corell basindose en A, Ventura, G. Alfoldy y en sus propias investigaciones (CORELL T VICENT, J. (1998): “Destruccid d'inseripcions romanes
de Valéncia als segles XV1 i XVII. Revisio del tema”, Saitadi. n® 38, pp. 109-117; p. 110, nota 2).

S BEUTER, P. A. (1538): Primera part de la Historia de Valencia. .. Valencia, £ XLV,

® CORELL I VICENT, J.; GOMEZ I FONT, X. (1994): “Les inscripcions romanes reaprofitades en I'antic convent de trinitaris de Lliria (Valencia)”. Pragrama de
_é}'e_r!m en honor a Ntra. Sra. del Remedie. Del 3 al 18 de septiembre. 303 antversario. Liiria, 1994; pp. 63-68.
MARTI FERRANDO, L. (1972}): “Lipidas romanas en Liria”, drchivo de Prebistoria Levantina, X111, pp. 161-197 y ss, CORELL, J. (1998): Inscripcions romanes

d'Edeta i ef seu territori. Valencia,

8 MARTI FERRANDO, L. (1986): Historia de la muy ilustre cindad de Liria, Benaguacil, Sociedad Cultural Liria XXI, 1, pp. 170-172.
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Fig. 5. Escudo de la villa sobre la pertada de Ca /o Fila. Foto Vicent Bori

Fig. 6. Escudo de la villa en las pechinas y su evocacién a través de lirios en la calota de la iglesia de la Asuncién. Foto Vicent Bori
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Situacién extrema de la que participan los restos del
retablo gético en la Sangre, utilizado para evitar goteras.

La eleccion del patrimonio come esencia de identidad

Lo analizado en el anterior epigrafe nos muestra
actitudes que evidencian un deseo de seleccionar el uso
de los vestigios del pasado, lo que supone afinidad,
indiferencia o rechazo por algunas épocas. Pero el criterio
explicito de seleccién de un patrimonio concreto como
elemento de identificacién nos viene dado de manera
nitida por la eleccién de la imagen de la villa a través de
su escudo.

La idea de patrimonio surge con fuerza ante la
conciencia de su pérdida, y en este sentido en Lliria
tempranamente vinculé su imagen con un pasado
desdibujado que puede imaginarse y mitificarse. Asi, en
época medieval asocié su imagen por homonimia a la
representacion de las flores de un lirio, del que se supone
deriva el nombre de la villa; y en época tardomedieval,
cuando sus antiguas defensas de lanza y escudo ya no
eran relevantes, se vinculd al concepto tradicional de
fortaleza®. Con esta fusién aparece sobre la puerta de
ingreso de la Ca /a Vila, realizada a finales del siglo XVI:
un castillo rematado por flores de lirio y circundada por
murallas y torres. Y por doquier aparecerd, en la iglesia
de la Asuncién, como en las pechinas y tambor de la
ctipula, o desmembrado en el trasagrario, los retablos y
la fachada.

Es muy significativo el acontecimiento de
comienzos del siglo XVIII, cuando Felipe V otorgo a
Jacobo Fitz James Stuart, mariscal Berwick, la ciudad de
Lliria como cabeza de ducado. Al tomar posesién de su
titulo y ducado se reservé como residencia la sala capitular
de Ca la Vila,y para evidenciar la nueva posesién pretendio
colocar su escudo de armas en los accesos principales.
La villa se opuso a esta toma de posesién, y una Real
Orden dicté que el duque era dueio jurisdiccional de la
villa pero no territorial, pues continuaba siendo del
Patrimonio Real.

Pacual Madoz en 1847 indicé que el escudo de
la villa estaba formado por castillo de tres torres en campo
azul, orla con cuatro castillos, en el interior lirio blanco
y como remate corona real. Cuando en octubre de 1871
se adoptd el sello del ayuntamiento y alcaldia se empled
éste, que estaba presente desde finales del XVI en Ca la

Vila, pero rematado el conjunto por una corona ducal'®,
Elementos que unian la antigiiedad de vestigios en desuso
y el dominio sefiorial. Y que, como testimonio histérico,
fue aprobado en 2002, pero haciendo alusién nuevamente
a la corona como simbolo real, eligiendo su pasado como
villa real en detrimento del mis reciente y breve como
sefiorial.

Otro elemento que se extiende por muchos
edificios representativos de la ciudad es el del arcingel San
Miguel. Obviamente, su presencia llega al paroxismo en
el propio beaterio y después monasterio, pero ocupa un
lugar muy destacado en el remate de la fachada de la iglesia
de la Asuncién, y las paredes de la iglesia de Ia Sangre se
decoraron con azulejos con su imagen.

Entre la literatura de vigjes y los catdlogos de monumentos

Las recopilaciones de viajeros por tierras
espafiolas'! evidencian la escasa relevancia de Lliria en
los diarios de viajes. Este hecho poco tenia que ver con
la importancia de su patrimonio, y si, como ya se ha
analizado en otro epigrafe, con su situacién alejada de la
ruta principal del reino de Valencia, aquella que lo recorria
de norte a sur con un trazado préximo al que en su dia
tuvo la antigua via Augusta'.

Tampoco su presencia es relevante entre los
catilogos de monumentos, pero en este caso la explicacion
es el escaso desarrollo que alcanzaron. La Real Orden
de 13 de junio de 1844 por la que se cred la Comision
Central de Monumentos y las distintas comisiones
provinciales, supuso las bases para la creacién de un
catdlogo, con informacién textual y grifica, de bienes
muebles e inmuebles dignos de ser conservados, pero
realmente sélo generd dispersas contribuciones, aunque
si incumbieron a Lliria, como veremos mds adelante.

A medio camino entre los dos géneros anteriores
puede destacarse el Viage de Esparia (1772-1794; el t. IV
dedicado a Valencia aparecié en 1774) de Antonio Ponz,
natural de Bejis (provincia de Castellén), que tuvo una
formacién inicial en las artes en Valencia, pero que amplié
en Italia, El Escorial y alrededor de las Reales Academias:
de la de la Historia fue académico correspondiente desde
1773, y de la de Bellas Artes de San Fernando desde
1776 su secretario, y desde 1777 en ella estuvo al frente
de la direccién de obras publicas civiles, supervisando
planos, cortes y alzados.

? VVAA (2007): 750 aniversari de la Carta de Poblament de Lifria. Ajuntament de Lliria, pp- 14-17.

o AHN, Coleccion sellos de tinta, legajo 19, exp. 152.

i LISKE, 1. (1878): Viajes de extranjeros por Espaita y Portugal en los siglos XT; X1'Ty XVTL.Casa Editorial de Medina, Madrid. MOREL-FATIO, A. (1878): L'Espagne
au XVTe et XV1le siécle, Documents bistoriques et hitéraires. Henninger Fréres, Heilbronn. FOULCHE-DELBOSC, R. (1896): Bibliographie des vayages en Espagne et Poréugal,
H. Welter, Paris. FARINELLI, A. (1942.1979): Viajes por Esfufirr y Portugal desde la Edad Media basta el sigle XX. Nuevas y m:[R;mzs dii'u:'afiarm biblisgraficas. Roma y

Florencia. BERTRAND, J.-J. A. (1931): Sur les vieilles rostes «
de extranjeros por Espaia y Portugal. Aguilar, Madrid, BENNASSAR, B

de XTTe au NIXe sicgle, Paris,. GARCIA-ROMERAL PEREZ, C. (2004): Diccionario de viajeras esparioles. Des

Espagne (les voyageurs fragaises). Les Belles Lettres, Paris. GARCI

MER AL, J. (1952-1962): Vigjes

; BENNASSAR, L. (1998): Le vayage en fy’vrz/gur anthologie des voyageurs frangais et francophones
e b

1 Edad Media a 1970. Ollero y Ramos, Madrid.

12y - - . wyrs - o0 o e X cem
Véase en este mismo libro el epigrafe “Villa real en camino real: vigjeros, mercancias y el abastecimiento de materiales de construccién”,
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I"Jg 8. A_rc.ungel San Mlguel en 11 fa(.hqdrz dela ngesm de la Asuncién. Foto Luis Arcu'uegn
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El Viage de Esparia... de Antonio Ponz tuvo
una gran relevancia®. Se adseribe al género de la literatura
de viajes compuesto de modo epistolar. La obra nacié
con el deseo de servir a muchas facetas, como la economia,
la historia, las bellas artes, la arquitectura..., pero la
formacién e inquietud de Ponz hizo que insistiera en
temas artisticos, y su redaccién constituyé una especie
de primer catilogo del arte hispano, aunque con claro
componente normativo clasicista, y del que por muerte
del autor se quedé fuera Galicia, la zona cantibrica,
Navarra, Murcia, y la Andalucia oriental.

Se presentd como una guia de viajeros de Espaiia,
con ilustraciones de Gregorio Ferro, y pequefio formato
para abaratar costes y facilitar su manejo. Con esta obra
se pretendia contribuir a la transformacién del pais y, mds
concretamente a reformar las artes y arquitectura en
Espaiia. En este sentido, intenté extender el criterio
clasicista y los postulados de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando como autoridad y modelo. Razdén
por la que su descripcién de monumentos y obras no es
exhaustiva, sino que escudrifia ejemplos que puedan actuar
como tales. Por este motivo, su interés se centré en las
antigiiedades y en la tradicién clisica, aportando referencias
cultas, numerosas descripciones y transcripciones de
inseripciones, asi como el clasicismo en su interpretacion
escurialense, por lo que en Valencia incluy6 el monasterio
de San Miguel de los Reyes entre los mejores de Espaa,
y atishd esperanza en las obras del Temple, en la presencia
de buenas canteras que permitirian desterrar los
promontorios de madera, y en la presencia de la Academia
de Bellas Artes de San Carlos™. Y en sentido opuesto,
obvié la mayor parte de la Edad Media, que pricticamente
arrancaba del Gético; y sus mayores ataques se dirigieron
a censurar y desterrar lo que consideraba abortos de la
extravagancia y el mal gusto: el Barroco, y principalmente
la vertiente carpinteril, decorativa, churrigeresca, por la
que en su opinién gran parte de las iglesias valencianas
se habfan modernizado a través de esgrafiados y otros
revestimientos.

En Lliria, a diferencia de lo que ocurre en
Sagunto de vestigios mds visibles y grandilocuentes, Ponz
hace una pequefia referencia al pasado clisico, y cita la
fuente en cuyo manantial en 1759 se encontré la lipida
que se colocé en la puerta de la casa abadia. Mis
incomprensible es el silencio sobre los vestigios medievales,
como la iglesia de la Sangre, o los renacentistas como el
entonces palacio del duque de Liria. Exclusivamente cita
los conventos de trinitarios calzados y de franciscanos
descalzos, y el beaterio de San Miguel, y se detiene en la
iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncién, de la que alaba

ampliamente su interior majestuoso, sus ocho retablos de
las capillas y su fachada. Sin embargo, critica los retablos
barrocos del presbiterio y transepto, y Ia inclusién de la
columna saloménica en la fachada retablo, que sirvié de
escusa para hacer una diatriba general de este elemento
arquitecténico, sin tener en cuenta su presencia en la
arquitectura clasicista, por ejemplo en el tratado de Vignola,
ni la capacidad que tenia para evocar la arquitectura
mosaica, una virtud que llevé a autores como Tosca a
tratarlo con admiracién. Y, por el contrario, nada dice de
los esgrafiados del interior del templo, que al hablar de
la ciudad de Valencia critica duramente.

A pesar de sus intenciones y prejuicios,
principalmente hacia lo Barroco, el uso del viaje de Ponz,
tinica descripcion rigurosa con términos artisticos bajo
la generalizada adscripeién de la Tlustracién a las ideas
clasicistas, fue abrumador. De ello dan testimonio sus
numerosas ediciones y traducciones a otros idiomas, por
ejemplo en 1774 al francés y en 1775 al alemdn, y también
lo manifiesta el caricter endogimico que adquiere Ia
informacién sobre las artes desde la aparicién de su
trabajo®. Los locales reconocian su autoridad en temas
artisticos, como Antonio Cavanilles o Esteban de Arteaga,
y para la mayoria de viajeros de inquietudes culturales
sc convirtié en el libro de cabecera. Entre los que también
mencionan Lliria, asi se aprecia sin ambages en Antonio
Conca y Alcaroy, jesuita expulso residente en Italia y
socio de Ia Real Academia Florentina de Georgofili, que
se encargd de difundir la obra de Ponz a través de una
sintesis en italiano con algunas aportaciones personales
en Descrizione odeporica della Spagna, in cui spezialmente
i da notizia delle cose spettanti alle belle arti degne
dell attenzione del curioso viaggiatore (Parma, Stamperia
Reale, 1793 . 1y t. 11,1795 . IIL y 1797 t. IV). También
en Jean-Francois Peyron, diplomdtico y escritor francés
que nacid en Aix y murié en la India, e hizo un recorrido
por Espafia que plasmé en Essais sur I'Espagne et vayage
fait en 1777 ez 1778... (Ginebra, 1780) y en Nowwveau
voyage en Espagne, fait en 1777 et 1778... (Londres, P.
Elmsly, 1782; vols. II).

De mayor trascendencia es la figura de Alexandre
Laborde, hijo de un banquero espafiol del rey Luis XV,
y ¢l oficial de Napoledn, politico y economista, que
recorrié Espafia con artistas, arquitectos y pintores, en
los que algunos autores han identificado los auténticos
autores de sus obras: Foyage pittoresque et historique de
I"Espagne (Paris, Pierre Didot, 1806, 1811, 1812 y 1820)
e Itinévaire descriptif de I'Espagne (1808). En la primera,
incluye Lliria como una de las escasas excepciones que
le separan de la ruta que parte de la antigua via Augusta.

B FRANK, A, L (1997): £/ Viage de Esparia” de dntonio Ponz: espiritu ilustrado y aspectos de modernidad. Frankfurt am Main, Berlin, Bern, New York, Paris, Wien, Peter

Lang, cop.
Y PONZ, A. (1774): Viage de Esparta. T. 1V, Libro IV, carta IV, no 26.

15 RIBBANS, G. (1955 a 1958): "Antonio Ponz v los viajeros extranjeros de su época”, en Revista Valenciana de Filelogin. RIBBANS, G. (1953): Catalunya i Valencia

wistes pels viatgers anglesos del segle XV e, Barcelona, Barcino.
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Fig. 9. Aguafuerte con la vista y plano del templo de las Ninfas, vista y plano del Mullé de I'Arc y otros vestigios en Voyage pitforesque
et bistorigne de I'Espagne (Paris, Pierre Didot, 1806, 1811, 1812 y 1820; "Ninfea de Lyria", t. I, 27 parte, p. 87), de Alexandre Laborde
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En la primera de sus obras, consecuente a su inquietud
arqueoldgica, adjunta un aguafuerte con la vista y plano
del templo de las Ninfas, vista y plano del Mullé de I'Arc
y otros vestigios ("Ninfea de Lyria", t. I, 22 parte, p. 87);
y en la segunda, subray6 las vistas desde la ermita de San
Miguel y la belleza de la escultura titular. En opinién de
Elias Tormo, Laborde se erigi6 en el mdximo sugestionader
en toda Europa de los viajes a Espasia, fan luego puestos de
niodat®.

Sin embargo, Lliria quedé al margen de los
grandes proyectos decimonénicos para difundir el
patrimonio espaiiol, como Recuerdos y Bellezas de Espaiia.
Obra destinada a dar a conocer sus monumentos, antigriedades,
paysajes, ete. (Barcelona, 1839-1872), suspendida con un
total de nueve tomos y seiscientas liminas dibujadas del
natural y litografiadas por Francisco Javier Parcerisa, y
acompafadas de texto por Pablo Piferrer, José Maria
Quadrado y F. Piy Margall; Esparia artistica y monumental,
vistas y descripeiones de los sitios y monumentos mds nofables
de Esparia (Paris, 1842-1850), con intervencién del pintor
Genaro Pérez Villamil y del escritor Patricio de Escosura;
o los Monumentos arquitectdnicos de Espania (1859-1881),
de clara concepcién historicista'”. Por el contrario, si
recibié una cuidada atencién en la monumental y
compilatoria obra de Pascual Madoz tras su estancia en
la villa en 184718,

Tampoco se beneficié Lliria, como era norma
general, de los proyectos de catalogacion del siglo XX.
La escasez de medios impidié que estas iniciativas llegaran
a tierras valencianas. En ellas, una vez mds la respuesta
mds cercana fue un trabajo parecido al de Ponz; es decir,
a modo de guia de vigje se facilitaba un rico panorama
artistico: la Guia de Levante. Provincias valencianas y
murcianas {Madrid, Colec. Guias Regionales Calpe,
1923) de Elias Tormo Monz6; también valenciano, en
concreto de Albaida’. Con el modelo de las Baedecker
alemanas, las Guides Blue francesas o las Touring Club
italianas, pretendia acercar al mayor piiblico posible el
patrimonio cultural, por lo que en gran medida su
recorrido estd condicionado por los medios de transporte,
y en este sentido la llegada a Lliria del tren de via ancha
y el de via estrecha a finales del siglo XIX constituyeron
una gran ventaja. El trabajo de Tormo, primer catedritico
en Espaia de Historia del Arte, al servicio de un incipiente
turismo cultural se acerca al patrimonio de modo
desprejuiciado.

El convulso siglo XIX: tropas napolednicas, Guerras
Carlistas, Desamortizacion. ..

Un simple paseo por Lliria, y sobre todo un
detenido estudio de sus bienes patrimoniales en las
distintas épocas, ejemplifica lo mudable que es la
valoracién del pasado y sus vestigios. El abandono o
destruccién de numerosas obras de arte se produce por
motivos tan diversos como los catastréficos _por lo tanto
involuntarios_, los econémicos _sujetos mids a las
posibilidades materiales que a la voluntad_, los ideoldgicos,
bien politicos, religiosos o historicos, y los estéticos, de
permanente oscilacién. No obstante, esto no ha impedido
que hayan llegado hasta nuestros dias obras muy diversas
que hacen patente el interés mostrado por diversas
generaciones para que venciesen las mds diversas
vicisitudes, lo que presupone un cierto sentimiento de
patrimonio, desde luego difuso y confuso, que merece
cierta atencién. Situacién o sentimiento que no ha evitado
la convulsién del acontecimiento aislado y dramitico,
que mis bien nos habla de accidente que de proceso,
pero de lamentables resultados.

Asi lo muestra la triste némina de conflictos
que durante el siglo XIX incidieron en Lliria, en el
patrimonio artistico, como la llegada de las tropas
napoleénicas, las guerras carlistas y la Desamortizacion,
v que estin en la base del nacimiento de nuestra actual
conciencia de patrimonio. Por cuestiones defensivas la
presencia de las tropas napolednicas supuso la destruccién
de la ermita de Santa Barbara y la fortificacién del
beaterio de San Miguel. Ademis, José I Bonaparte decreté
en 1812 la exclaustracidn, lo que entre otros aspectos
exigié el abandono de los cartujos de Portacoeli y la
confiscacién de bienes del citado beaterio. Medidas
conservadoras restituyeron los derechos a las comunidades
religiosas, pero el trienio constitucional (1820-1823)
afectd en Lliria a las propiedades de las mismas®. La
inestabilidad causada por las Guerras Carlistas supuso
un lamentable dafio humano y, entre otras facetas, también
artistico. Unos diez afios después de los hechos Pascual
Madoz constatdé cémo Lliria habia sido una de las
poblaciones del reino que mds habia padecido en la
dltima guerra civil, asaltada y saqueada por las tropas del
general Cabrera en 1836, y que dejé en ruinas la iglesia
del convento de la Trinidad, y el derribo de las defensas
de Ia colina de San Miguel construidas durante la
ocupacién de las tropas francesas?.

12 TORMO, E. (1944): Centenario de Alexandre Laborde, el bispanista magnianimo. Madrid, Viuda de Estanisluo Maestre, p. 11,
17 Sobre este tipo de obras véase BOTX, F. (1931): Obras ifustradas sobre arte y argueolegia de autores esparioles publicadas en ¢ sigh XIX. Madrid, Grificas Marinas.

19

18 2 i 4 AN T : I J i
MADOZ, P. (1850): Diccionario geogrifico-estadistico-historico de Espafia y sus posesiones de ultramar. Madrid, Estab. Literario-Tip. de P. Madoz y L. Sag
Elias Tormo nacio en Albaida (Valencia) en 1869 y murié en Madrid en 1957, tras larga carrera académica y politicn. Como politico conservador, cercano a Maura,

rasti.

fue diputado a Cortes por el distrito de Albaida, en 1903 fue elegido senador por la Sociedad de Amigos del Pais, de Valencia, Murcia, Lorea... (1907-08; 1910-11;
}?14-1‘)23, y fue vicepresidente del Senado en 1919), consejero de Estado en 1924, y ministro de Instruccién Pablica. i
0 BARBASTRO GIL, L. (1895): Ef clero valenciane en el trienio liberal. Instituto Juan Gil-Albert, Alicante, pp. 176-179. ROSALEN IGUAL, F. (1986): *Les

g]cs:lmt)rtiz:lti(]l]!i del segle XIX a Lliria", Laure, 2, pp. 83-117.
A MADOZ, I, (1850).
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1529, libros littirgicos, Ia maquinaria de reloj realizada
en 1785 por Vicente Poveda, que pasé al reloj de la
fachada de la iglesia, la campana, etc.?.

Como reaccién a la creciente pérdida artistica
producida tras la Desamortizacién en Espafia se
desarrollaron medidas de control y proteccién del
patrimonio: por Real Cédula de 28/4/1837 se prohibié
la salida de pinturas, libros y manuscritos antiguos, por
Real Orden de 3/5/1840 se solicitd el estado de los
monumentos y sepulcros de personajes célebres, y por
Real Orden de 13/6/1844 se crearon las Comisiones
provinciales y Central de Monumentos Histéricos y
Artisticos, que en 1865 pasaron a depender de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y de la de
la Historia.

La comision provincial de monumentos historicos y artisticos
de Valencia

Las comisiones provinciales de monumentos se
crearon en 1844 para proteger el rico patrimonio que
quedd a la deriva tras los procesos desamortizadores del
siglo XIX, y extendieron su desvelo hacia las
antigiiedades®. La de Valencia, integrada por personas
con conocimientos histéricos v sensibilidad artistica,
aunque ésta fuera realmente sesgada como correspondia
a la época, tuvo competencias de amplia repercusion en
Lliria. Asi, lastrada por la modestia de presupuesto, la
comisién atendié temas sobre excavaciones;

Fig. 10. Retratos abocetados de los llirianos fusilados por el
General Cabrera en 1836, situados en las bovedillas del Salén
de Plenos de Ca /o Vila. Foto Luis Arciniega

Afos que coincidieron con el grave quebranto
para el patrimonio religioso que causé el decreto de
Desamortizacién promulgado por Mendizdbal en 1835,

reconocimiento de monumentos, restos arqueolégicos y
obras artisticas; conservacién de los mismos; y propuestas
de declaracién que aseguraran su proteccién. El apartado

puesto que primero motivé la exclaustracién del clero de las excavaciones es desarrollado en otro lugar de este
regular, después la incautacién y finalmente la venta y/o
dispersion de bienes eclesidsticos. Separados de sus
seculares custodios, se desperdigaron muchos archivos,
bibliotecas y obras de arte y, como los edificios, siguieron
desigual fortuna. Las beatas de San Miguel fueron
forzadas a abandonar el beaterio; el convento de San
Francisco fue cedido por el Estado al Ayuntamiento; el
convento del Remedio, muy dafiado durante las guerras
del XIX, no obtuvo comprador cuando el Estado intenté
su venta, por lo que en 1842 se cedié al Ayuntamiento...
Por el contrario, interesantes obras llegaron a Lliria
procedentes de la cartuja de Portacoeli: la tabla de Vicente
Macip “Santa Ana, la Virgen con el Nifio Jesds, y Maria
Magdalena” (h. 1507}, fue donada por Etelvina Gil al
eremitorio de San Miguel a finales del siglo XIX; a la
iglesia de la Asuncion la cruz procesional de plata de

22 CIVERA MARQUINO, A. (2007): “El patrimoni artistic de la cartoixa de Santa Maria de Portacoeli. La seua dispersio. Repercusio en el Camp de Turia: El cas de
Lliria", 750 aniversari de la carta de poblament. Ajuntament de Llina, pp- 132-147; en concereto, pp. 142-145.

* DELICADO MARTINEZ, T, . {1998): "La Comision Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Valencia", XT Congrese CEHA, El Mediteridnen y el Arte
Espartol. Valcncin,ypp. 424-426. ESTELA GIMENEZ, M. . (1998): “Estructura y funcionamiento de la comision provincial de monumentos de Valencia durante los
anos 1858 a 1878”, Boletin de ln Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 87, pp. 391-419. MORA, G.; TORTOSA, T.; GOMEZ, M* A. (2001): Comisicn de
Antigaedades de fx Real Avademin de la Historia: Valencia, Murcia. Catdlpgo ¢ indices. Real Academia de la Historia, Madrid. DELICADO MARTINEZ, I, J,; PALAIA
PEREZ, L. (2007): “La Real Academia de San Carlos y la Comision provincial de Monumentos Historicos y Artjsticos de Valencia”. Aetas def IT Seminario Teoria ¢
Historia de la restauracion en Espana 1844-1900. Universidad Politéenica de Valencia, p- 138-161. ESTELA GIMENEZ, M. I. (1998): “Estructura y {funcionamiento
de la comision provincial de monumentos de Valencia durante los afios 1858 a ‘1875 , Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernaudo, 87, pp. 391-419.
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libro, por lo que nos detendremos menos y nos
centraremos en las otras actuaciones: proteger la iglesia
de la Sangre de Lliria, justificar el derribo de la iglesia
del Buen Pastor y ofrecer datos sobre personas ilustres
enterradas en Lliria.

En tierras valencianas existié desde el
Renacimiento una sostenida inquietud epigrifica, que
queda manifiesta por el valor de las inscripciones como
documentos histéricos en las crénicas regnicolas de
Beuter, Escolano, Diago... La Real Academia de la
Historia, y especificamente a través de las inquietudes
de la Comisién de Antigliedades fundada en 1792, envié
en 1802 una circular a los académicos correspondientes
con el deseo de compilar las inscripciones peninsulares,
cuya labor en el Reino de Valencia recayé en el conde
de Lumiares™, y que continué en 1819 Francisco de
Paula Aragé®. En este lapso, en 1806, bajo la ventana
de la capilla de Belén del beaterio de San Miguel se
encontrd el tesoro de casi mil denarios de la época de
César del que se informé a la Real Academia de la
Historia, y se deposité en la Universitat de Valéncia.

En Espafa, ademds de por la aportacién de
estas ideas arqueoldgicas, la conciencia de patrimonio
como un conjunte de bienes comunes con valor histdrico
y artistico del que se benefician todos los ciudadanos
surge, bajo el precedente francés, principalmente merced
a los bienes eclesidsticos secularizados por desamortizacién
a partir de las medidas adoptadas por Mendizibal en
1835%, y de los nacionalizados con la ley 1869/9-18
diciembre, que declaré extinguido el Real Patrimonio y
la reversién de todos sus bienes al Estado. Supeditado
al componente histérico y artistico bajo el que surge la
conciencia del patrimonio, y que por extension
consideramos los bienes heredados de los ascendientes,
la direccién politica de la provincia en 1846 reclamé
{atendiendo el requerimiento de la Real Orden de
3/5/1840) la devolucién de una plantilla donde se
contestase sobre los enterramientos de personas ilustres
y de las evidencias que lo mostrasen. Desde Lliria se
prefirié mandar una amplia redaccién, justificindolo en
el hecho de no disponer de suficiente sitio en la plantilla.
En mayo de dicho afio Juan Bautista Albert hablé de lo
existente en la iglesia de la Sangre y en la de Ia Asuncién?.

En la iglesia de la Sangre, segin la tradicién,
en un sepulcro junto a la pila del agua bendita de la
entrada habia bajo una losa de mirmol azul (10 x 4
palmos) y escudo en la parte superior con flor de lirio
puntiaguda, dos personas reales enterradas?®. En la capilla
de la Epistola contigua al altar mayor se encontraban
dos urnas (4 x 1,5 palmos) de piedra con cierre a modo
de cofre, y una de ellas con cuatro escudos o florones y
remate de delicado festoneado, y sostenida por dos leones
ménsula. En este caso la tradicién apuntaba a infanzones
de Aragén. Mayor seguridad mostraba el informe sobre
los personajes enterrados en la iglesia de la Asuncién.
En medio del coro estaba el sepulcro de Jacobo Fitz
James Stuard Portugal Coldn, duque de Berwik y Liria,
sefialado por una lipida de marmol azul (9 x 4 palmos)
con un escudo de mirmol blanco en la parte superior y
una larga inscripcién con los titulos, méritos y fecha de
fallecimiento de 1785. En el lado de la Epistola del
presbiterio describe el mausoleo de Maria Teresa de Silva
y Palafox, fallecida en Florencia en 1818, un mausoleo
costeado por su hijo Carlos Miguel Stuard, duque de
Berwik, y labrado en 1833 en Roma por José Alvarez®,
primer escultor de cdmara del rey. El mausoleo, de 27
palmos y estilo griego, presenta estructura piramidal, con
gradacion de mdrmol, mds blanco segiin se asciende y
culmina con el de Carrara. Dos mancebos afligidos con
antorchas caidas flanquean el retrato de la duquesa. Al
pie del sepulcro se encuentra el de su propio hijo, que
fallecié en 1835, como refleja la lipida de madrmol blanco
e inscripcién de piedra azul a los pies del mausoleo.

Pocos afios después se encontraron en el suelo
de la iglesia de la Sangre otras dos urnas funerarias,
Vicente Boix, cronista valenciano y miembro de la
Comisién de Monumentos Histéricos y Artisticos, recibié
el encargo de inspeccionarlas a finales de 1862, y emitié
informe a la citada comisién el 13 de diciembre®. Sin
lugar a dudas, quedé impresionado por un edificio que
consideraba de tiempos de Jaime I, con una magnifica
cubierta de madera con numerosas pinturas, aunque
oscurecidas por el polvo y el humo, sostenida por atrevidos
y elevados arcos apuntados recubiertos de cal, y con
fachada “mudéjar de lindisimas labores”, pero con una
grieta que recorria el imafronte y amenazaba ruina. En

2 RAH, CAV/3. VALVARCEL PIO DE SABOYA Y MOURA, A. (Conde de Lumiares) (1852): Inscripciones y antigiiedades del Reino de Vilencia recogidas v ordenadas
por el Excmo, §r. D. ... Principe Pio, Marqués de Caste! Rodriigo, Individuo de la Real Aeademia de la Historia y de ofros cuerpos literarios; e ilustradas por D, Antonio Delgado,

individue de nimere de ln misma Academia y su Anticuario. Madrid,

¥ MARTI FERRANDO, L. (1972): 180, n> XXXTV. CORELL, J. (1996). ANASCAL, ].M.; CEBRIAN, R, (2004): “Los informantes valencianos de Jaime Villanueva
¥ las inseripeiones romanas de los territorios de Edeta y Sactabis (Hispania Citerior)", Archiva de Prebistoria Levanting, XXV, pp. 345-357.
0 Sobre los detalles del proceso desamortizador en Lliria, vid. ROZALEN, F. (1986): “Les desamortitzacions del segle XIX a Llivia", Lauro. Quadrens d'Historia § Societat,

2, pp- 83-122.
3 5
“" RASCV, legajo 141-2/129.

28 Rag : i :
Recientemente se ha demostrado que tal sepultura correspondia a la familia Bellpuig,

importante linaje local que desde mediados del siglo XV se configura como uno

de los mds influyentes del panorama civil { religioso de la ciudad (se han documentado diversos religiosos de dicha familia, alguno incluso como beneficiado en la misma

i[é(lcsia, y también destacados micmbros de

a oligarquia local), vid. LLIBRER, J. A. (2003): “De la parroquia a la confraria, de Ia confraria al Consell: Telit rural baixmedieval.

’:;[ cas de Lliria", Sociabilitat i ambit local, VT Congrés Internacional ' Historia Local. Barcelona, L Aveng, pp. 223-231.
=" Ya expuesto por MELLADO, . de P, (1845): Espatia geogrdfica, historica, estadistica y pintoresca. Mellado, Madrid, pp. 844-845. Poco después en MADOQZ, P. (1850).

3 RASCY, legajo 141-5/410.




cuanto a las dos urnas, sefialé que encontré en ellas los
restos de un hombre y una mujer, y con un escudo que
crey6 identificar con el de la casa de Foix, por lo que
consideraba que podria tratarse de familiares de Germana
de Foix, segunda esposa de Fernando el Catélico y después
casada con Fernando de Aragén, duque de Calabria y
ambos virreyes de Valencia. Germana fallecié en Lliria
en 1536, en opinién de Boix el 10 de octubre, por lo que
estimé que en la misma villa pudo reposar su cuerpo hasta
su traslado al monasterio de Jestis, a las afueras de Valencia,
donde se trasladd esperando su ultima morada en el
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monasterio de jerénimos que debia fundar su marido en
sustitucion del cisterciense de San Bernardo de Rascanya.
Por esta razén, considerd que tiempo después fueron
ocupados estos sepulcros por familiares de los duques a
la espera de la fundacién del monasterio de San Miguel
de los Reyes y traslado de los cuerpos, al menos de las
hermanas del duque. En su informe Vicente Boix apelaba
a la autoridad a que protegiera la iglesia y urnas, que
debian colocar en lugar conveniente, asi como Jas magnificas
ldpidas y otros restos que quedan en la antigua Edeta o
Laurona, hoy Liria, y que se hallan provimos a su desaparicion,

Fig. 12. Mausoleo de la duquesa de
Berwick en la Iglesia de la Asuncion.
Foto Vicent Bori
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No parece que cimentaran mucha base las
palabras de Vicente Boix en cuanto al enterramiento
provisional de Germana de Foix en Lliria. Primero,
porque murié a las once horas de la noche del dia 15 de
octubre de 1536, y segundo, porque su cuerpo se trasladé
al convento franciscano de Nuestra Sefora de Jesus,
extramuros de Valencia, donde se celebraron las exequias
con asistencia de los jurados de la ciudad de Valencia.
De cualquier modo, el nombre de los duques de Calabria
también se expuso en el informe de Juan Bautista Albert
de 1846, pues los libros sacramentales conservados
comenzaban en 1550, y como en ellos no se especificaba
el enterramiento de ningun personaje ilustre en la Sangre
(antes iglesia de Santa Maria), apunt6 a los de los que
se tenfa referencia mds antigua. No obstante, es de gran
interés su llamamiento a reproducir en Lliria los esfuerzos
por proteger el patrimonio arqueolégico que venian
realizando en Valencia y en Murviedro (después Sagunto).

La infraestructura institucional creada con
motivo de la proteccién del patrimonio tras la
desamortizacién supuso canalizar medidas en defensa
de las antigiiedades, la promocién de excavaciones y la
creacién de museos. Y en este contexto destacaron
personajes como Vicente Boix y Ricarte, que fundé en
Valencia la Sociedad Arqueolégica en 1833, y que tuvo
actividad en Lliria, como constata el informe de dicha
sociedad de 1858%, fue miembro correspondiente de la
Real Academia de la Historia y secretario de la Comisién
de Monumentos de Valencia. En la transicién de la sexta
a la séptima década del siglo los principales esfuerzos se
centraron en la proteccién de las antigiiedades de
Murviedro, que en este tiempo recupera el nombre de
Sagunto. En 1868 la comision identificaba tres puntos
donde serfa conveniente excavar: Murviedro (Sagunto),
Lliria y la salida del valle de Llombai®.

En mayo de 1863 la comisién de Monumentos
decidid que el arquitecto Antonio Sancho y el secretario
de la institucién y cronista valenciano Vicente Boix
inspeccionaran la iglesia de la Sangre en compafiia del
alcalde’. En el mes de julio determinaron que era
necesario reparar la grieta de la fachada y pintarla, la
recomposicién del tejado afectado por ella y la colocacién
de una hermosa lipida romana.

Los informes anteriores fueron la base de lo
expuesto para Lliria en el realizado en 1868 por el
arzobispo de Valencia Mariano Barrio Ferndndez, que
sefiald entre los monumentos que merecian conservarse
por razén de su valor histdrico y artistico: la iglesia de
la Sangre y la iglesia parroquial, donde destacaban los
sepulcros de los duques de Berwick®.

A partir del siglo XIX;, a diferencia de lo ocurrido
en los dos siglos anteriores, con una conciencia histérico-
artistica que valoraba las manifestaciones antiguas y con
cualidades no sélo clésicas, la iglesia de la Sangre comenzé
a despertar mayor interés como monumento. Por un
lado, se valoraba su cardcter antiguo, y por otro el
conmemorativo, al que sometieron algunos de sus
elementos, como el pulpito, cuyo acceso se tapio en 1818
para proteger el lugar donde segtin la tradicién, predico
san Vicente Ferrer y san Luis Bertrin®. También algunos
vigjeros comienzan a mostrar interés por su visita, como
lo muestra el cuaderno de viaje de Maria de las Nieves
Bragranza y Borbén, hija del rey Miguel I de Portugal
y de la princesa Adelaida Sofia de Lowenstein-Rochefort,
y sobrina de Maria Teresa de Braganza, mujer de Carlos
Maria Isidro de Borbén, hermano de Fernande VII y
pretendiente al trono espaiiol bajo el nombre de Carlos
V, que recorrié gran parte de Espafia con los movimientos
de las tropas carlistas. En su cuaderno describe su fugaz
paso por Lliria, donde visité la ermita de San Miguel y
disfruté de las vistas de su emplazamiento, encontrd la
iglesia de la Asuncién cerrada, y solicitd ver la iglesia de
la Sangre, muy muy antigua, donde se oficiaba
esporidicamente y no habia Santisimo, y entre penumbra
(probablemente por este hecho no mencione la
techumbre) vio el pulpito donde predicé San Vicente
Ferrer y altares que parecian de tiempos remotos®’. Dicho
ptilpito, sin duda posterior a la visita del santo, fue retirado
tras el dltimo proceso de restauracién (1996-2000).

Un paso mis decidido en la valoracién de la
iglesia de la Sangre se produjo a comienzos del siglo XX.
El 3 de julio de 1909 las primeras autoridades de Lliria,
como su alcalde, el cura, el registrador de la propiedad,
el diputado a Cortes y su antecesor el marqués de Cdceres,
asi como otros vecinos, dirigieron al Gobernador y
presidente de la Comisién Provincial de Monumentos

3 La fecha de su muerte varia segun los autores: el dia 8, 10,15, 16 y 17. Nosotros admitimos el trinsito del dia 15 al 16, basindonos en primer lugar en Ia carta autdgrafa
que ¢l dugue envié a la Emperatriz Isabel (transcrita por ¢l Marqués de Cruilles en 1891 y por Luis en Querol y Rosso, 1931); en segundo lugar en una decision del
consejo de Valencia del dia 16 sobre las exequias de Germana (AMYV, Manuals de Consells, afios 1535 a 1537, 1. 374v-375v); en tercer lugar E‘urquc en un actoe notarial

s¢ rccufc que el testamento fue abierto ¢l dia 16 de octubre (APPV, Joan Bellot, 11.701). Esta cronclogia se apunts en letra impresa desde V1

TANA, M. (1564): Likro

Segundo de la Chronyea de la inclicita y coronada ciudad de Valencia y de su Reyno. Valencia. Otras fuentes han contribuido a Ia confusion: el dia 16, con bastante base pues
la muerte tuvo que producirse hacia medianoche, fue apuntado en ARV, Clero, libro 1.357; AHN, Codices, 223/B, y traslados 493/, ft. 7v-10 y 515/B, ff. 8-10. La

fecha del 17, entre otros, aparece en ARV, Clero, legajo 677, caja 1,763,
32 RAH, CAV/9/7978/12(7).
3 RAH, CAV/9)7978/19.

# RASCV, Libro de Actas de la Academia, Comisién Provincial de Monumentos Histéricos y artisticos de Valencin, Libro de Acta, sesién 30 de mayo de 1863.

35 RAH, CAV/9/7978/18(2).
* MADOZ, P. (1850).
37 AHN, Diversos, Archivo Carlista, 28, L. 328.




la solicitud de declaracién de monumento nacional a la
iglesia de la Sangre, como modo de salvar de evidente
ruina esa joya arquitectonica, que databan de mediados
del siglo XIV*. El marqués de Cdceres pidié atencion
especial a la solicitud en su carta a Luis Tramoyeres,
miembro de la comisién que el 13 de julio aprobd por
unanimidad tal peticién y trasladarla a la comisién
central®, En sesidn del 18 de noviembre de 1910 la
comisién de monumentos tratd la ponencia que solicitaba
la declaracion®., Dos afios mds tarde, la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos felicitd a Teodoro Izquierdo
por sus trabajos en pro del Arte, con motive de sus
investigaciones en la Yglesia de la Sangre de Liria. Y en
concreto 4 que gracias a los desvelos y afanes de V.S. resurja
la ignorada decoracidn mural de ofras edades, contribuyendo
con ello al mayor lustre del arte valenciano primitive™. El
trabajo de este “culto edetano” en la recuperacién de las
pinturas murales del siglo XIV y la talla del Cristo fue
destacada también por José Sanchis Sivera®. Teodoro
Izquierdo Alcaide, licenciado en Derecho, politico liberal
y gobernador civil de la provincia de Castellén de 1913
a 1917, estudié y atesord vestigios de la antigiliedad de
Lliria, destacando su contribucién al conocimiento de
la iglesia de la Sangre, donde habilité una capilla como
museo®.

La Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, con sede en Madrid, emitié un informe
favorable para la declaracién de la iglesia de la Sangre
como Monumento Nacional, y lo mismo hizo a través
de Vicente Lampérez y Romea la Real Academia de la
Historia*. En ambos se destacaba su edificacién en 1273
sobre una mezquita.

Finalmente, tras el dictamen emitido por la de
la Historia, el rey en 1919 la declaré Monumento
Nacional, queddndola bajo la proteccién del estado y la
custodia y vigilancia de la Comisién Provincial de
Monumentos de Valencia®. De hecho, inmediatamente
el ayuntamiento trasladd a la comisién la denuncia contra
las obras que en 1919 realizé Bautista Jaubel en la contigua
casa abadia de su propiedad, y para las que abrié
mechinales en los muroes de la iglesia®. En 1922 se pidi6
un guarda para que vigilase la iglesia®.

3 RASCV, legajo 142/184-185 y 189,
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El interés por la iglesia rebasé en este tiempo
el dmbito local, con la inclusién de un dibujo coloreado
de su techumbre, que tan mal se veia, de modo
espectacular en la obra Arte y Decoracion en Espaia,
Arquitectura. Arte decorativo (Casellas Moncanut,
Barcelona, 1917-1928, 12 tomos en 11 vols.; 1927, t. X,
lim. 59). Sin embargo, las condiciones estaban muy
alejadas de un uso turistico moderno. Como reflejaba la
Guia de Levante, este monumento nacional, el mds
interesante para la historia del arte valenciano del siglo
X1V, estaba generalmente cerrado y para su visita era
preciso proveerse de las llaves®.

En 1954 la comisién fue informada del
derrumbe de una parte de muro a causa del fuerte
vendaval®... Ademds, como edificio con el mayor nivel
de proteccién se utilizé en una especie de museo
provisional de las piezas de diferente procedencia. Por
ejemplo, en 1924 se deposité una ménsula gotica
comprada por quince pesetas a Domingo Uriel, primer
cronista oficial de Lliria®. En este tiempo, Elias Tormo
indic6 c6mo la primera capilla a la derecha, desde la
entrada, servia a este fin.

Inverso aprecio recibi6 la iglesia del Buen Pastor
de Lliria en este tiempo. Pascual Madoz destacé en 1847
un excelente cuadro de tabla®. El ayuntamiento solicité
en 1882 el derribo de este edificio de gran antigiiedad y
ruina. La comisién de monumentos aprobé el 29 de abril
de 1882 que para decidir sobre el expediente de derribo
de la iglesia del Buen Pastor se nombrase una comisién
formada por Serrano, José Maria Torres y Gonzalo Salvi,
a los que se unié el arquitecto municipal Antonio
Monforte. El 10 de mayo presentaron su informe, por lo
que establecian que este edificio del siglo XIII, situado
en la parte alta de la ciudad, carecia de fachada, sélo tenia
en la hornacina sobre la puerta una escultura de medio
bulto que con demoledora critica dicen que queria parecer
un Buen Pastor, aunque también podia lamarse Ecce
Homo, que el edificio estaba en estado ruinoso y que
carecia de mérito artistico, por lo que aprobaban la decisién
del arquitecto municipal. Como recuerdo, proponian
salvar un lienzo de gran tamafio y maltratado, que
consideraban debié substituir el retablo, y representaba

3 RASCYV, Libro de Actas de la Academia, afios 1910-1923; sesion 5 de noviembre de 1912, También en legajo 142/188.

0 RASCV, legajo 142/197.
1 RASCV, legajo 93/6/9; 6 de noviembre de 1912.

2 SANCHIS SIVERA, J. (1922): Nemenclitor Geagrifico-Eclesiistico de los pueblos de la Didcesis de Valencia. Miguel Gimeno, Valencia, p. 272.
3 CIVERA MARQUINO, A. (2007): “Teodoro Izquierdo Aleaide. Palitic i publicista”, 750 aniversari de fa Carta de Poblament de Lisria. Ajuntament de Lliria, pp. 184-188.

M RAH, CAV/9/7978/44.

5 RASCYV, legajo 142/234.

16 RASCYV, legajo 143, 14 y 15,

7 RASCV, legajo 143/16; 31 de mayo de 1922,

B TORMO, E. (1923): Guia de Levante. Madrid, p. 184,
" RASCV, legajo 145/22.

j" RASCV, legajo 143.

S MADOZ, P. (1850).
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algunos pasajes de la vida del Salvador; asi como dos vigas
con el escudo que Jaime I dio a Valencia. En julio el
alcalde informd del derribo y especificé que las dos vigas
sélo estaban escuadradas por la cara vista’2,
Significativamente, nada se dice de la pintura de estilo
italo-gético que a la postre evité el derribo del conjunto
y ha condicionado la restauracion en el siglo XXI.

Fig. 13. Mosaico de los trabajos de Hércules, actualmente en
el Museo Arqueoldgico Nacional (Madrid)

Entre los fondos de la Academia se encuentran
escasas referencias a los otros edificios desamortizados
a los que se les fue otorgando nuevos usos a lo largo del

siglo XIX.

El patrimonio en el siglo XX: destruccion y conciencia

En Lliria el hallazgo de restos arqueoldgicos
continué de modo constante. A finales del siglo XIX
el trazado de la infraestructura vinculada a la via férrea
SUpUso el conocimiento de nuevas inscripciones que se
trasladaron al claustro del antiguo convento del
Remedio. Pero, sin lugar a dudas, el mds relevante
descubrimiento se produjo en 1917, en la partida de
Censals propiedad de Francisco Porcar, donde se
encontré el mosaico de los doce trabajos de Hércules,
testimonio de época romana. Elias Tormo en su obra
de 1923 lo destacd en su emplazamiento original. En
este lapso, Luis Tramoyeres Blasco, director del Museo
Provincial de Valencia comunicé el hallazgo a Juan
Pérez de Guzmin y Gallo, secretario de la Real
Academia de la Historia™, y como resultado de su

L @ Patrimonio en Liiria de otros emplazamientes
. Patrimonio de Lliria en otros emplazamientos
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Fig. 14. Mapa patrimonio en/de Lliria

2 RASCV, legajo 142/92, 95 v 98. También Libro de Actas de la Academia, aios 1882 y 1883.
¥ Véanse en este mismo Libro Jos estudios sobre el antiguo convento de los p.p. franciseanes descalzos y el antiguo convento de los p.p. trinitarios descalzos realizados

por don Amadeo Civera.
M RAH, CAV/9/7978/42(1, 2 y3).




significacién la obra ingresé en el Museo Arqueolégico
Nacional, sito en Madrid. No fue la tinica pieza que
salié de los limites valencianos, puesto que la escultura
de una cabeza de vardn, probablemente anterior a la
romanizacién, se encuentra en el museo de la Ciudadela
de Barcelona. Mientras que el mejor conjunto de
cerdmica pintada de la cultura ibera, que es el procedente
de Edeta, se encuentra en el Museo de Prehistoria de
la Diputacién de Valencia. Consecuente con la riqueza
arqueolégica de Lliria entre 1997 y 2002 se construyd
un edificio sobre los restos de la antigua alcazabas: el
Musen Arqueologic de Lliria (MALL), que alberga piezas
del Camp de Turia ibéricas, romanas y medievales,
como las del Tossal de San Miguel, el Pla de 'Are, y
los 6.000 denarios imperiales encontrados en 1999 en
la excavacion del edificio Hispania. Fon sus proximidades,
a modo de ruina arqueoldgica, se encuentran piezas
renacentistas de las columnas del antiguo Hospital de
Valencia, llevadas a Lliria hacia la década de los 60 del
siglo XX,

A diferencia del patrimonio arqueolégico, el
patrimonio mueble ha experimentado lamentables
pérdidas en el siglo XX a raiz de la Guerra Civil, donde
la destruccién de obras artisticas y documentales se
convirtié en expresion de vandalismo o/y expresidn de
furia ante injusticias sociales. Durante la Guerra Civil
desaparecieron los archivos municipal, parroquial y
notarial, condenando a la poblacidn a una lamentable
amnesia sobre gran parte de su pasado. Y esto sucedia
a pesar de unos modelos de gestién del patrimonio
cultural, como la creacién de la Escuela Superior de
Diplomitica en 1865 y el Cuerpo Facultativo de
Archiveros y Bibliotecarios en 1858; y de unos primeros
resultados investigadores, come las investigaciones de
Mariano Llavata, cronista y alcalde conservador de
Lliria. Aunque probablemente el sesgo elitista de la
investigacion contribuyé o al menos no puso las
suficientes reticencias a la pérdida. Y es que, como ha
manifestado Frangoise Choay, la destruccidn
intencionada supone el reconocimiento implicito de lo
destruido como sefia de identidad®. Y en este sentido,
el patrimonio religioso fue el mds irreversiblemente
castigado y, tal vez, de modo menos provechoso, puesto
que la destruccidén de los archivos, en dltima instancia
podia pretender eliminar los derechos de una situacién
social. El contenido de la capilla musec creada en la
iglesia de la Sangre por el politico liberal Teodoro
lzquierdo también fue arrasado.

Todos los edificios religiosos sufrieron graves
dafios en sus bienes®. Se destruyd la bella imagen del
arcingel San Miguel de 1411 en el monasterio homdénimo,

5 CHOAY, F. (1992): LiAllégarie du patrimoine. Editions du Seuil.
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Fig. 15. Restos del Hospital General de Valencia, obra renacentista
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Fig. 16. Inscripcion de la restauracion en 1946 del mausoleo
de Ia duquesa de Berwick, en la iglesia de [a Asuncidn

sepulero regalada a la parroquial de Lliria por la cartuja
de Portacoeli en 1525, asi como los retablos de madera
con sus esculturas y pinturas, como la alabada Inmaculada
Concepcién de Jerénimo Jacinto de Espinosa de 1663,
y fue maltratado el mausoleo de la duquesa de Berwick.
Las parroquias y ermitas también padecieron notables
pérdidas.

El convento de franciscanos alcantarinos, tras
la desamortizacién fue donado por el Estado al
municipio en 1847, su iglesia y la capilla de la Tercera
Orden quedaron abiertas al culto regentadas por el
clero de la parroquia de Lliria, mientras que el resto
fue destinado a dependencias municipales, instalindose
un hospital para los pobres y albergue de caridad para
los transeuntes. Posteriormente se instalé un cuartel
de la Guardia Civil y escuelas. En 1953 la iglesia se
transformé en parroquia, y después de numerosas
intervenciones, en 1981 el consistorio decidié derribar
el convento.

56 Una narracion detallada la encontramos en los minuciosos trabajos de historiadores como MARTI FERRANDO, L. (1986) y Amadeo Civera.
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El antiguo convento de trinitarios se intentd
subastar tras la desamortizacién, pero ante la falta de
postor, se cedi al ayuntamiento, que en 1847 en él instal6
la Casa de Beneficiencia. En 1877 desde Lliria se solicité
que albergara un colegio regido por escolapios®, pero en
1891 se establecieron las Hermanas de los Ancianos
Desamparados para regentar el asilo de beneficencia.
Durante la Guerra Civil sufrid expolio y ruina, se instalé
un cuartel de aviacién en la iglesia, y el convento fue
destinado a comedor popular llamado Asistencia Social.
Finalizada la guerra fue utilizado como circel de
prisioneros politicos y la iglesia cerrada al culto durante
algunos afos.

El final de la Guerra Civil trajo numerosas
reacciones. Desde fetichismo hacia los objetos salvados
de la destruccion, y con ello trasladdndoles virtudes de
martirio, como ocurre con la imagen del arcingel San
Miguel, al esfuerzo de reposicién de las advocaciones, e
incluso formas, de retablos y esculturas, que para el mismo
caso citado recayd en José Maria Ponsoda Bravo en 1940,
y a la restauracién, como sucedié con la del mausoleo de
la duquesa de Berwick en 1946, conmemorada con
inscripcién. Excepcional es el caso del taberndculo en
bronce y piedra de la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Asuncién, procedente de la catedral de Valencia. En ésta,
el arquitecto diocesano Vicente Traver Tomds en 1940
trasladé el coro al presbiterio y el altar mayor al crucero,
donde construy6 un baldaquino con los restos del trascoro
neoclisico de marmoles y jaspes. Con la repristinacién
de la catedral realizada a partir de 1974, el baldaquino
fue retirado y trasladado a finales de dicha década a Lliria.

Cronistas ¢ bistoriadores y su vinculacion con el patrimonio
artistico

Las comunidades mesuradas suelen tener mayor
conciencia de patrimonio, pues en ellas éste resulta mds
aprehensible y participa con mayor frecuencia en la esfera
vital de su poblacién. Esta cercania estimula la aparicién
del cronista e historiador local con amor al lugar. Lliria
que, como deciamos en otro epigrafe podia estar
condenada a la amnesia que provoca la pérdida de
documentacién, ha gozado del privilegio de esforzados
historiadores que han contribuide a mitigar el olvido,

Mariano Llavata y Llopis ( -1899), alcalde y
cronista de Lliria, escribié Noticias de la época en que se
Jfabricd la parrogquial iglesia de la villa de Liria, y algunos
pormenores de los Consejos Generales, manuscrito de 1864-
65 hoy ilocalizable, pero que ha sido ampliamente utilizado
por historiadores posteriores, constituyendo una de las
escasas fuentes para el estudio de la documentacién de
Lliria después de la destruccién de la mayor parte de sus
originales durante la Guerra Civil iniciada en 1936.

57 RASCYV, legajo 143,
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Domingo Uriel Pascual ( -1952), archivero y
primer cronista oficial de Lliria hizo uso de los citados
manuscritos, y establecié el proceso constructivo de Ca
{a Vila. Ademis, su teson por el pasado liriano se constata
en su conocimiento de antigiiedades y la posesion de
algunas de ellas, como las dos ménsulas géticas que el
ayuntamiento compré por 15 pesetas y depositd
provisionalmente en la iglesia de la Sangre, o las obras
escultéricas iberas una mascarilla en barro poco cocido
y una figurilla de un caballo en barro duro, que cité Luis
Marti Ferrando que posefa. Pasion por el coleccionismo
que compartié con Teodoro Izquierdo, que trabajé en la
iglesia de la Sangre para recuperar su antigiiedad, y en
cuya casa sefiorial situada detrds del ayuntamiento
albergaba diversas piezas arqueolégicas, como sefald
Elias Tormo. -

José Durdn Martinez (1886-1973), médico con
grandes inquictudes histéricas, muy vinculadas a su
ciudad, director del Centro de Cultura Valenciana, fue
nombrado cronista oficial de la ciudad a la muerte de
Uriel en 1952, y un afio mis tarde apoderado del
patrimonio artistico nacional de Lliria. Su contribucién
al conocimiento de la iglesia de la Asuncién fue muy
destacada.

Luis Marti Ferrando escribié la monumental
Historia de la muy ilustre ciudad de Liria (1986) en tres
volimenes. Una obra de estructura diacrénica y
cardcter totalizador, que constituye un caudal
notabilisimo de conocimiento bibliogrifico y
documental, entre los que se incluye los manuscritos
de Mariano Llavata.

Amadeo Civera Marquino es el actual cronista
oficial de Lliria y autor de una ingente produccién sobre
el patrimonio liriano a lo largo de muchas décadas, a la
que se suma su contribucién en el presente libro.

Ademas, otros historiadores como Francesc
Rozalén Igual, Antonio Llibrer Escrig, etc., que también
participan en esta obra, han contribuido con su riguroso
trabajo al estudio de Lliria en un deseo de interrelacién,
constatando la inclusién de las manifestaciones lirianas
en un panorama amplio y subrayando su especificidad
en el mismo.

La pasién y el rigor de la prictica histérica, asi
como su respaldo social, encuentra vias de expresién en
revistas como Lawuro: quaderns dbistoria i societat, editada
por el Ajuntament de Lliria de 1984 a 2002 (vol. 10), y
Mirades al Camp de Tiiria, editada por el Institut d'estudis
comarcals del Camp de Tria, constituido en 1989,y
publicada de 1999 a 2007 (vol. 3). También en libros
institucionales como 750 aniversari de la Carta de
Poblament de Lifria (2007) o el que el lector tiene entre
sus manos (2011).
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Figs. 17.a y 17.b. Taberndculo de la iglesia de la Asuncién, obra de Vicente Traver con piezas del trasagrario neocldsico de la catedral

de Valencia. Fotos Vicent Bori
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Todos estos trabajos constituyen un
conocimiento e interés por la historia y patrimonio que
de medo acumulativo ha dado lugar a numerosas
declaraciones.

Declaraciones, restanraciones y inuseos

En el catilogo de la Direccién General de
Patrimonio de la Generalitat Valenciana consultable por
internet, Lliria no aparece en todos los catilogos posibles,
pero si en el de bienes muebles, campanas y bienes
inmuebles.

En el catilogo de bienes muebles destaca la
catalogacion de los bienes del Ayuntamiento, el Real
Monasterio de San Miguel, el ex convento de Nuestra
Sefiora del Remedio, la ermita de San Vicente, la iglesia
de San Francisco de Asis y 1a de la Mare de Deu. Mientras
que en el de campanas se incluyen las que tienen los
edificios citados de funcién religiosa en el pasado, salvo
la dltima, y a los que se afiade la iglesia de la Asuncién
de Nuestra Sefiora.

En el catilogo de bienes inmuebles varios casos
reciben la mixima consideracién y nivel de proteccién
como Bienes de Interés Cultural (BIC). Uno de los mds
antiguos en Espafa es la Iglesia de la Sangre (1919),
antipua iglesia de Santa Marfa hasta que a mediados del
siglo XVII el culto pasé a la nueva parroquial y queds
como sede de la cofradia de la Sangre, y cuyas vicisitudes
en su declaracién se han visto en otro epigrafe; en la
Guerra Civil sufrié graves pérdidas, entre 1994 y 1997
se restaurd®® y en 1999 se protegié su entorno. Mis
reciente es la declaracién del poblado Ibérico de San
Miguel, antigua Edeta (1994) y Ca /a Vila (2008).
Ademis, por declaracién genérica que incumbe a todas
las masias fortificadas se incluyen las de Camp, Moia y
del Jutge. Entre los bienes de Relevancia Local (BRL)
se hallan: por declaracidn individual los mausoleos
romanos (1990); por declaracién genérica el Poblado
Ibérico de la Mont-ravana, el Poblado amurallado Cova
Forada, los restos de la Alcazaba y los de las murallas de
la villa, el convento de San Francisco, e iglesia y convento
del Remedio. Los bienes de Relevancia Local no inscritos
en la Direccion General de Patrimonio, se justifican por
la ausencia de la copia a la citada Direccién de la copia
correspondiente,

El Plan General de Ordenacién Urbana de
1984 incluy6 la delimitacion de dreas de proteccién
arqueoldgica (PA), que ampli6 y actualizé el Plan General
de Ordenacién Urbana de 2005.

Diversas actuaciones muestran en los tiltimos
tiempos el interés por la conservacién y restauracion del
patrimonio, lo que supone un reconocimiento a
determinados valores culturales que muy frecuentemente

impulsan su afeccién en la sociedad. Como hemos
sefialado, la iglesia de la Sangre, monumento nacional
desde 1919, se restauré entre 1994 y 1997. El
reconocimiento al importantisimo patrimonio
arqueolégico ibero, romano y medieval de Lliria y, en
general, del Camp de Turia, quedé atendido con la
construccién del Museo Arqueoldgico de Lliria (MALL).
Un edificio de nueva planta construido entre 1997 y 2002
por los arquitectos Ignacio Docavo y Gema Casani, e
integrado en las ruinas de la antigua alcazaba. Desde el
museo, a las labores de conservacién y custodia de las
piezas, se suman las de investigacién arqueolégica y
difusién en los conjuntos visitables de la ciudad. Ca /a
Vila, sede del ayuntamiento de Lliria, fue restaurada de
2000 a 2002 por el arquitecto Miquel del Rey Aynat. En
su interior, la antigua sala del consejo, convertida después
en salén de plenos, se eliming la decoracién isabelina que
tapé en el techo los retratos y nombres de los
cincuentaicineo llirianos fusilados por el general Cabrera
en 1836 con motivo de la primera Guerra Carlista. En
esta misma sala se han expuesto obras de artistas vinculados
a Lliria, como la del pintor José Manaut: en 2003, los
doscientos dibujos que realizé en la prision, y en 2010
lienzos bajo el titulo “Manaut inédit”. En 2005 se
restauraron las pinturas murales géticas del antiguo
hospital del Buen Pastor. E1 Museo Silvestre de Edeta
(Musen Sitvestre d'Edeta), inaugurado en 2008, que alberga
la coleccién de 150 obras, cuarentaidds de ellas esculturas,
que el escultor hijo predilecto de Lliria ha donado al
municipio, se halla en Ca la Villa Vella, edificio del siglo
XV que fue la antigua sede de la Cimara de los Jurados
de la villa.

Turismo

El turismo y el patrimonio son elementos
concomitantes. La existencia y cuidado del patrimonio
favorece el turismo, y éste contribuye a crear afectos en
la poblacién donde se encuentra. Ya se ha puesto de
manifiesto la escasa presencia de Lliria en los libros de
viajes hasta la obra de Antonio Ponz publicada en 1774.
Un hecho que tiene su principal explicacién en su
ubicacién y deficiencia de las infraestructuras, y que en
gran medida comenzo a mitigarse en 1888 con la llegada
a Lliria del tren de via estrecha, y en 1890 con el de via
ancha. En este medio llegd Elias Tormo para la redaccidn
de su interesante Guin de Levante (1923), en la que mostrd
un cardcter abierto hacia las diferentes manifestaciones
culturales, y constaté el escaso desarrollo de
infraestructuras hacia el turismo cultural.

A partir de finales del altimo cuarto del siglo
XX, principalmente desde la democracia, y de manera
conjunta a la valoracién del patrimonio como sefia de

 PRIMO GARCIA, R. (1998); “Restauracion de la iglesia de la Sangre en Lliria (Valencia)", Lagia. n° 4, pp. 64-75.
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identidad de un pueblo, pero también con el valor afiadido
de elemento generador de riqueza, el interés por el sector
turistico ha ganado presencia en Lliria. En 2001 se
aprobo el Reglamento de la Agencia Lliriana de Turismo,
que propone y gestiona una serie de rutas turisticas para
difundir el patrimonio histérico del casco urbano y de
los recursos naturales del término municipal. La agencia
edita informacién y propone rutas, entre las que destacan
por su originalidad Histdries Nocturnes, que son disponibles
a través de la pdgina web del ayuntamiento, o de guias
impresas en 2008, y que tienen como lema: Sinfonia de
Cultura, ‘cintat de Ja Miisica”. Un slogan que redne la
riqueza cultural de la villa con la afinidad que la actual
ciudad establece con la musica a lo largo de la Edad
Contemporinea. Asi lo atestigua la existencia de dos
sociedades musicales creadas en el siglo XIX, cuyas
bandas y orquestas han recibido el reconocimiento
internacional, asi como otras formaciones musicales y el
conservatorio de musica, y el monumento de Manuel
Silvestre “Edeta” Lifria a la Muisica, inaugurado en 1984
en la plaza mayor como reconocimiento a su arraigada
tradicién musical.

A mode de conclusicn

Retomando la metafora de la ciudad de Clarisa,
en la que los vestigios se destruyen, se desplazan, se
sustituyen y se mezclan a lo largo del tiempo en una
incesante combinacidn, y en una sucesion de olvidos e
intentos de recomponer el conocimiento del pasado,
hemos elaborado una tabla que muestre los principales
bienes patrimoniales de Lliria; su tipologia y cronologia;
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algunos de los autores que en obras de cierto cardcter
clasificatorio los han tratado u obviade desde las guias
de viajes o los catilogos de monumentos; su consideracién
y proteccion como Bienes de Interés Cultural y Bienes
de Relevancia Local en la Direccién General de
Patrimonio de la Comunitat Valenciana; su situacion en
el Plan General de Ordenacién Urbana del Ajuntament
de Lliria; su presencia oficial a través del portal de turismo
del mismo ayuntamiento, al que enlazan organismos de
la Diputacién de Valencia y de la Comunitat Valenciana;
y frente a ese cardcter oficial, la presencia que estos bienes
tienen a través de imdgenes en sitios web que exhiben
las fotografias de lugares o paisajes que los propios
usuarios crean y georreferencian, como son Flickr (Yahoo)
y Panoramio (Google Earth).

La tabla confeccionada creo que ofrece muchas
lecturas, puesto que permite estudios cuantitativos,
constata la evolucién en la ponderacién del patrimonio,
¥y permite comparar elocuentes disimetrias, por ejemplo,
entre la imagen oficial ¥ la imagen urbana popular.

La toma de conciencia de la variabilidad en la
consideracién del pasado que se deduce de esta tabla y
del capitulo presente en general debe animarnos a estar
vigilantes en todas las decisiones que afecten al patrimonio,
asi como a convencernos en nuestro papel de legatarios
de una herencia cuyo recorrido no debe acabar en su
recepeidn, sino que debe continuar en permanente
transmision. De hecho, por el estudie, valoracién y
difusién que hagamos de él seremos interpelados o
juzgados, puesto que la falta de conciencia histérica no
serd ya una excusa.
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Hospital de Caridad, despugs juzgado

: \ 3 ) Antonio]Pascual S:r?si?is Elias h%}?}lﬁ% ,ﬁ’,f‘,ff,!,%%f,’.
Bien Tipologia y cronologia Ponz | Madoz Siveis Tormo| bomunidad V;t;anvc.la
(1774) | (1850) (1922) (1923) V?;egglgsla (1986)
Poblado Ibérico de San Miguel |Yacimiento arqueoldgico. 5. V al ”
(antigua Edeta) afo76a.C.
Poblado Ibérico de la Mont-ravana | Yacimiento arqueoldgico. s. Va Il a. C.
Castellet de San Bernahé, Militar, caserio amurallado. s. V al
caserio ibero lllaC.
Poblado amurallado Cova Forada |Bronce /s. lla. CaV d. C.
Mausoleos romanos Funeraria. 8. |
Mulld del Pla de l'Arc s. | X X X
Santuario y ermas romanas g\ - i royilizado s. IV a VIl
partida de Mura
Ca Porcar. Mosaico Trabajos de % X X
Hércules (MAN)
Parc de San Vicent X X
Bafos arabes Civil y religiosa. ss. X1I-XIll
Restos Alcazaba Militar X
Murallas Militar s. XII-X1|
Iglesia de la Sangre (antigua de|_ . . y
Santa Maria) Religiosa s. XllI, capillas ss. XIV-XV X X X X X
Buen Pastor (antiguo hospital e iglesia) | Religioso, iglesia. s. XIII-XIV X X X X
Forn de la Vila Civil s. XV X X
Ca La Vila Vella Civil, edificio dotacional, casa consistorial
s. XV
CalLa Vila Civil, edificio dotacional, casa consistorial X X X
1596-1602
. Religioso, iglesia 1603-1622,
Convento de San Francisco X X X X X
transformado en s. XVIII y ss.
Ruinas de la ermita de Santa Barbara | Religioso, ermita 1620 X X
lglesia de la Asuncion de Nuestra | Religioso, iglesia 1626-1676, 1700-1704, % i . X
Sefora ¥y S8,
Beaterio - Real Monasterio de  |Religioso, monasterio 5 " 2 .
San Miguel s. XVIll y ss. {fundacion s. XIV)
Iglesia y convento del Remedio | Religioso, iglesia. 1723- comienzos del s. XIX) X X X X X
Ermita de San Vicente Religioso, ermita S. XVIII X X X X
Iglesia de la Asuncidn Religioso 1757 X X X
Almudin Civil, 1791
Civil, . XIX Arguitecto Manuel Fomés y Gurrea X

Masia de Camp, de Moia y del
Jutge

Agropecuarias - militares (edificios
agricolas fortificados)

Masias del Frare, Carlos, Ferriol,
de la Vila y Espinar

Agropecuaria

Estacion trenet

Equipamientos técnicos de comunicaciones, 1688

Estacion ferrocarril

Equipamientos técnicos de comunicaciones, 1890

Colegio Publico San Vicente Ferrer

Civil. 1926

Antiguo matadero Civil. 1936
Teatro Union Musical Civil. 1949
Teatro Banda Primitiva Civil. 1951

Iglesia Maria Madre de la Iglesia

Religioso, H. 1980

Museo Arquecldgico de Liiria (MALL)

Museo. 1997-2002
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. ik . . . ; i Vistas georeferenciada
Direccién General de Patrimonio, Comunitat Valenciana Plan General de Portal de Turismo 2 51
Ordenacion Urbana, | delaComunitat | eninternet (2010)
; z Bien de Relevancia Ajuntament de Lliria  [Valenciana/Oficina| Flickr | Panoramio
Bien de Interés Cultural (BIC) Local (BRL) (2005) Lliriana de Turismol(Yahoo)|(Google Earth)
BIC, 1994, declaracién singular zona Area de proteccién arqueoldgica del %
arqueoldgica Tossal de Sant Miquel, 1984 y 1998
BIC, incoado 1981 Area de proteccidn arquealogica X
BRL no inscrilo X
BIC, incoado 1981; declaracion genérica
BIC, 1997 (incoado 1990) Area de proteccin X
TR o e
BRL no inscrito ‘- ' X
{Pla de 'Arc) y 1999
Area de proteccidn arqueolégica
del Parc de Sani Vicent, 199
BRL no inscrito Area de proteccidn arquecidgica X
BIC, declaracion generica de la Vila Vella, 1999
BIC, declaracion genérica Nivel 1 X 2
Monumento Nagional, 1919; BIC, Nivel 1 " i 12
. Area de proteccion arqueolagica X 7
declaracidn singular de la Vita Vella, 1999
BRL no inscrito Nivel 2 X
Area de proteccion X 1
arqueoldgica de la Vila Vella, X 2
1999
BIC, 2008, declaracién singular Nivel 2 X 8 5
BRL, declaracion genérica Nivel 2 X 1
2007
BAL no inscrito Al & o8l prulection Smueoigk X 8
BRL no inscrito Nivel 1 X 16 26
BIC, incoado 1983, to d Nivel 2. Area de proteccion
: !nooa 0 montimento €8 BRL arqueoldgica del Tossal de X 7 1
interés local, Sant Miquel, 1999
BRL, declaracién genérica 2007 | Nivel 2 X 9
BRL no inscrito X
X
?IC, .declaracmn genérica, no Nivel 2
inscritas
Nivel 2
Bienes Inmuebles Etnologicos
Bienes Inmuebles Etnolégicos 1
Bienes Inmuebles Etnoldgicos Nivel 2
Nivel 2
Bienes Inmuebles Etnoldgicos Nivel 2 X
Bienes Inmuebles Etnoldgicos Nivel 2 X
BAL no inscrito Nivel 2 X
X K]
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