MARCO SASTRE, Francisco G. El misterio del
desaparecido retablo de la Virgen del Rosa-
rio de Caudete. Un viaje en el tiempo desde
el valle del Vinalopé hasta el valle del Rin.
Albacete: Instituto de Estudios Albacetenses,
2018, 196 pags., ISBN: 978-84-948930-2-5.

En los uUltimos afios se esta llevando a cabo una
excelente y prolifica labor investigadora de una
gran parte del patrimonio artistico exocanénico,
no por ello menos importante y, por supuesto,
muy atrayente, como el retablo de la Virgen del
Rosario de la localidad de Caudete (Albacete), cu-
yo paradero ha permanecido desconocido hasta
hace muy pocos afos. Hay que agradecer la inves-
tigacion de Francisco G. Marco Sastre que ha con-
seguido localizarlo en Alemania. La metodologia
empleada ha consistido, por un lado, en la docu-
mentacién archivistica en el Archivo Municipal de
Caudete, y, por otro, se ha valido también de tes-
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timonios orales de la region alemana de Renania
para conocer de primera mano qué pasé con el
retablo y también, por ejemplo, como le afecto la
Segunda Guerra Mundial -me refiero, indudable-
mente, si se pudo deteriorar por los bombardeos
o por la barbarie bélica nazi-. A partir de una pu-
blicacién en esta revista, Ars longa, Josep Lluis Ce-
bridan i Molina le comenté que el retablo se en-
contraba en la iglesia de san Kunibert en Colonia
y, a partir de estos datos, se realizé esta investiga-
cion artistica.

En la monografia, se analiza, en primer lugar, el
contexto historico y geografico de Caudete de fi-
nes de la Edad Media y principio de la Edad Mo-
derna, que en sus origenes no formaba parte de
la provincia de Albacete strictu sensu, sino del rei-
no de Valencia. Una vez explicados estos aspectos,
ahonda en el contexto del gético tardio y del Re-
nacimiento espafol, definiendo sus caracteristicas
para contrastarlas con la morfologia artistica del
retablo, y rastrea, ademas, el patrimonio artistico
del taller valenciano de los Cabanes, del que for-
maban parte los maestros Xativa, Artés, y Barbo-
16, posibles autores del retablo. No obstante, tam-
bién esta atribuido a Antonio del Rincén, pintor
de los Reyes Catodlicos —confundido, en ocasiones,
con Fernando del Rincén de Figueroa- y también
a Pere Cabanes. Para Marco Sastre, no importa tan-
to conocer el nombre del autor, pues sea quien
sea, parece que tuvo una conexion inequivoca con
el estilo artistico de este taller. Realiza una suge-
rente comparaciéon de otros retablos muy cerca-
nos en cuanto a morfologia y a estilo con el de
Caudete, junto con datos biograficos de estos po-
sibles autores, que, debido a que no se conocen
mucho, no debemos tomarlos como concluyentes.

En un primer momento, este retablo estaba en la
ermita de la Virgen del Rosario de Caudete —cono-
cida también como la ermita de Nuestra Sefiora
del Rosario y como la ermita de la Madre de Dios
del Rosario—, cuyos primeros datos estan fechados
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en 1585, aunque, sin duda, parece ser mucho an-
terior, pues se cree que se construyd cuando la
epidemia de peste bubdnica azotaba a la locali-
dad albacetenia. De hecho, es destacable recordar
que hay un altar construido en honor a los Santos
Médicos, hoy en paradero desconocido. El retablo
de la Virgen del Rosario fue encargado bien por
alguna cofradia de Caudete, bien, incluso, por el
parroco, aunque la informacion es escasa y toda-
via cuestionable. Sin embargo, si sabemos que, a
lo largo del siglo XIX, estuvo alojado en el palacio
de los obispos de Orihuela en Caudete hasta 1909,
fecha en que se vendié por Manuel Hernandez Al-
modovar, parroco de Aspe (Alicante), a Juan F. Ba-
llesteros, funcionario del juzgado de Alcala de He-
nares. A partir de aqui, se pierde la pista, pero es-
tuvo desde primeros de siglo en la iglesia de san
Kunibert en la ciudad alemana de Colonia. Debe-
mos entender que Colonia estd ubicada en la re-
gion de Renania, que, durante la Segunda Guerra
Mundial (1939-1945) fue especialmente bombar-
deada y, desafortunadamente, gran parte de su
patrimonio histoérico-artistico se perdié en la con-
tienda, pero los alemanes pudieron evacuar en re-
fugios antiaéreos esta obra de arte albacetefia.

Describe la morfologia del precioso retablo de 6 x 2
metros, datado entre finales del siglo XV y princi-
pios del siglo XVI, y formado por catorce tablas pe-
guefas con una mediana desaparecida en el atico
con medidas de 84 x 70 cm. Para Marco Sastre, la
opciéon mas légica es que fuera vendido a algun
coleccionista de arte, ya sea aleman o espafol, o
incluso pudo perderse en la guerra. El retablo de
la Virgen del Rosario fue elaborado en madera de
pino mediterrdneo con una técnica mixta de éleo
y temple. Destacan, sobre todo, las imagenes de
la Virgen del Rosario y la del Caballero del Mila-
gro de Colonia, junto a las laterales de san Juan
Bautista, santo Domingo de Guzman, san Bartolo-
mé, san Pablo de Tebas, san Antonio Abad y san
Antonio de Padua. Al final de la obra, realiza una
cronologia histérico-artistica de Caudete desde
1239 hasta 1499 para entender el contexto de la
creacién de esta obra de arte.

En suma, Marco Sastre echa en falta un aparato
juridico fuerte para proteger el patrimonio histé-
rico-artistico, que no existia en 1909 cuando se ven-
dié el retablo, pero si a partir de 1911, aunque de
forma débil e ineficaz. Curiosamente, en la actua-
lidad el parroco de san Kunibert (Colonia) no tie-
ne ningun problema en el traslado del retablo a
Caudete, aunque esa decision no le compete a él,
sino al arzobispado de Colonia; incluso a Ruben
Meyer-Graft, restaurador aleman del retablo en
1999, también le parece buena iniciativa. De igual
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modo, la mejor opcion para Marco Sastre seria fir-
mar un préstamo en deposito temporal indefinido
con la iglesia de Colonia para su regreso a Caude-
te en el palacio de los Orihuela, que deberia reha-
bilitarse. Ademas, opina que la situacién de la
Guerra Civil Espafola (1936-1939) hubiera sido
igualmente desalentadora porque Albacete, al
igual que el resto de Espafa, perdi6 parte de su
patrimonio artistico. El libro es una excelente
oportunidad, y también un gozo enorme, no solo
para Francisco G. Marco Sastre, sino para toda la
comunidad cientifica, puesto que la busqueda de
nuestro patrimonio y, por ende, su rehabilitacion
debe ser un pilar de la investigacion humanistica.
Podemos afirmar que la monografia esta susten-
tada en una metodologia cientifica y en una ter-
minologia artistica, al mismo tiempo que conjuga
la divulgacion con un estilo sencillo y con un enfo-
que sugerente y apasionante.

Ivan Goémez Caballero
Master de Investigacion en Letras y Humanidades
(Universidad de Castilla-La Mancha)

CUELLAR ALEJANDRO, Carlos A. La novia
del diablo. The Devil Rides Out. Valen-
cia: Shangrila, 2018, 170 pags., ISBN:
978-84-949365-5-5.

En un momento culminante de La novia del
diablo (The Devil Rides Out, Terence Fisher,
1968), el mago Mocata (Charles Gray) se sien-
ta frente a Marie (Sarah Lawson) y fija sobre
ella una mirada glacial. Conforme habla, Mo-
cata va devorando su voluntad y desplegando
sus poderes hipnéticos sobre los habitantes de
la casa. En su monografico sobre la pelicula



(La novia del diablo. The Devil Rides Out,
Shangrila, 2018), Carlos A. Cuéllar Alejandro
regresa a esta secuencia para demostrar la
maestria de Terence Fisher a la hora de expre-
sar lo sobrenatural a través de recursos pura-
mente cinematograficos: una aproximacion
del encuadre filmico entrecortada por un
montaje de campo-contracampo; conforme va
siendo subyugada por Mocata, la cdmara ini-
cia su acercamiento al rostro de Mary y Fisher
alterna, sobre este movimiento, la mirada del
mago, siempre fija, en primer plano.

La operacion efectuada por Fisher en esta se-
cuencia condensa también el proceso de in-
vestigacion que el Dr. Cuéllar realiza sobre el
filme: un acercamiento a los mecanismos ex-
presivos del director, un analisis detallado que
demuestra que, lejos de ser un artesano, el di-
rector britdnico era capaz de articular una
puesta escena elaborada, compleja, y un dis-
curso en que se apilan capas mas profundas
del sentido. Asi, lejos del maniqueismo atri-
buido con frecuencia al filme, el autor expone
las ambigtedades morales patentes en el dis-
curso de Fisher, capaz siempre de mostrarnos
los claroscuros de sus héroes y el atractivo de
sus villanos. Sin embargo, Cuéllar no solo es-
cruta el texto en plano detalle, sino que eje-
cuta, ademas, un movimiento inverso al arriba
descrito: un travelling que se aleja para mos-
trarnos el contexto y las fuentes del filme de
Fisher. En esta panoramica, el Dr. Cuéllar in-
vestiga, en primer lugar, las estrategias de
adaptacion de la novela original y va siguien-
do el rastro de su autor, Dennis Wheatley. A
partir de ahi, desarrolla una investigacion ori-
ginal, que aporta un campo fructifero e inédi-
to en el estudio de la filmografia de Fisher,
concretamente, la vinculacion de esta pelicula
con fuentes, textos y autores ocultistas.

Uno de los enfoques mas originales del libro
radica precisamente en la elucidacién de los
vinculos personales entre Wheatley y dos fi-
guras emblematicas de la magia y el ocultis-
mo, Aleister Crowley y Montague Summers,
que no solo funcionan como inspiraciéon para
los personajes de la novela y el filme, sino
que aportan los ingredientes para una re-
construccion fidedigna de los ritos y la sim-
bologia puestos en escena. A la triada, expo-
ne el Dr. Cuéllar, se anadira el actor Christo-
pher Lee, quien aporté sus propios conoci-
mientos e investigaciones para la creaciéon de
la pelicula. En este sentido, el autor investiga

con rigor los ritos y los simbolos, la iconogra-
fia y las fuentes ocultistas presentes en La
novia del diablo, incidiendo especialmente
en los motivos tematicos y visuales proceden-
tes de los arcanos del Tarot. No solo se trata
de un enfoque original, sino también de una
iniciativa valiente y comprometida con su ob-
jeto de estudio, pues asi como investigamos
el significado litargico y cristiano de una pin-
tura catélica, también debemos despojarnos
de prejuicios académicos si realmente pre-
tendemos comprender aquellas obras que se
fundamentan en el ocultismo y hacen gala
de una erudicién esotérica que no podemos
seguir desdefiando. Alli donde todo parecia
ya dicho e investigado sobre la productora
Hammer Films y sobre la obra de Terence Fis-
her, el Dr. Cuéllar aporta informaciéon nove-
dosa y un enfoque inédito que nos permite
no solo comprender mejor la obra del cineas-
ta, sino también abrir nuevas vias en la inves-
tigacion de un campo que, si bien ha sido
poco frecuentado por la Academia, constitu-
ye una parte esencial, aunque secreta, de
nuestra historia cultural y espiritual.

Luis Pérez Ochando
Universitat de Valéncia

HERNANDEZ MARTINEZ, Ascensién. Las ciuda-
des historicas y la destruccion del legado ur-
banistico espaiol. Zaragoza: Prensas de la Uni-
versidad de Zaragoza, 2019, 168 pags., ISBN:
978-84-17873-99-8.

En el libro Las ciudades histdricas y la destruccion
del legado urbanistico espariol, la profesora Ascen-
sion Hernandez Martinez, tras afios de estudio de
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la obra de Fernando Chueca Goitia (1911-2004) en
sus facetas de restaurador y tedrico de la arquitec-
tura, realiza una revision de sus planteamientos an-
te el discurso abierto sobre los criterios de conser-
vacion de las ciudades. La naturalidad, genio y ra-
z6n de Fernando Chueca, que el profesor Pedro
Navascués Palacio destaca en la presentacion del li-
bro, estan presentes en un tema que le preocup6
toda su vida y en el que tomo parte activa desde la
Administracion, la Universidad, la politica, la prensa
e incluso el movimiento social: establecer unas pau-
tas que delimiten el patrimonio que debe conser-
varse y las formas de intervencién en él. Este libro
propone una relectura de sus textos académicos so-
bre la conservacion de la ciudad histérica, en la pri-
mera parte mediante el analisis de Ascension Her-
nandez, cuya experiencia en la investigacion de la
historia de la restauracion monumental y el patri-
monio cultural aporta una vision critica y actual, y
en la segunda parte mediante la reproducciéon de
algunos de sus articulos mas elocuentes.

La vision que Fernando Chueca Goitia manifesto
durante las décadas de los afos sesenta y setenta
del siglo pasado sobre la conservacion de la ciudad
historica por parte de la sociedad moderna, ad-
quiere una fuerte conexion con actuales politicas
de conservacion, elaboradas internacionalmente,
que parten de la ciudad como un continuo histéri-
co y conectado con el territorio. El valor de sus tex-
tos reside en su interés por el impulso en Espafa
de la protecciéon profesional e institucional a esca-
la urbana de la ciudad histérica como un tipo de
patrimonio reconocido. En sintonia con las ideas
de Gustavo Giovannoni, que en la primera mitad
del siglo XX definié la base de la conservacién ur-
bana atento a valores contextuales y ambientales,
Chueca explord nuevas vias en el campo de la poli-
tica publica y la planificacién urbana. Su trabajo se
vinculaba al concepto de patrimonio urbano histé-
rico, que comenzé a perfilarse en la Carta de Ve-
necia (1964), centrado en los monumentos, se re-
tomé en la Carta de Washington (1987), incluyen-
do modelos urbanos y entornos naturales, y ha si-
do objeto de debate durante la primera década de
este siglo por parte de la UNESCO, como se puede
ver en la Recomendacidn de Paris (2011), que con-
creto su definicion: “Se entiende por paisaje urba-
no histdrico la zona urbana resultante de una es-
tratificacion histérica de valores y atributos cultu-
rales y naturales, lo que trasciende la nocién de
‘conjunto’ o ‘centro histérico’ para abarcar el con-
texto urbano general y su entorno geografico”.

Las limitaciones del enfoque tradicional que Chue-
ca sefialé en sus publicaciones y su identificacion
de nuevos conceptos y herramientas para la conser-

ARs LoNncRh

[num. 29, 2020]
ISSN 1130-7099
elSSN 2605-0439

RECENSIONES DE LIBROS

vacién de la ciudad anticiparon las bases de poste-
riores planteamientos globales e integrados para la
evaluacién, conservacion y gestion de conjuntos
historicos en su contexto urbano. En su conferencia
“Patrimonio y patrimonio urbano” (1982) reflexio-
naba sobre ambos conceptos, apelando a una vi-
sion social e historica de la ciudad. Anteriormente,
trataba esta consideracion global en “La transfor-
macion de la ciudad” (1963), donde la describia co-
mo una obra de arte resultado de un proyecto co-
lectivo, y en "“El problema de las ciudades histori-
cas” (1968), donde ponia la atencién en los confor-
madores del espacio urbano, su vegetacion y su at-
mosfera. Otra muestra de la precocidad de su pen-
samiento fue su reivindicacion de la arquitectura
del siglo XIX, y de valores culturales sin antigliedad
suficiente para ser objeto de proteccion artistica,
como puede verse en “El neomudéjar, Gltima victi-
ma de la piqueta madrilefia” (1971).

A lo largo de su trayectoria, Chueca manifesto de
manera continuada su defensa del patrimonio mo-
numental espafiol y su critica a los criterios de pre-
servacion coetaneos que denotaban una indiferen-
cia social ante la cultura y el arte, una importancia
desmedida de intereses econémicos y una gestion
inadecuada e ineficaz de la Administracion, que ex-
tendia a los profesionales involucrados en la tutela
del patrimonio. En su conferencia “El problema de
las ciudades historicas” (1968) proponia un decalo-
go de conservacion, que pasaba por su delimitacion
y descongestion. Proponia, como refleja su texto
“Las ciudades historicas” (1965), la adaptacion de
los viejos centros urbanos a la vida actual, median-
te la insercion de usos compatibles en edificios his-
toricos, practica que con posterioridad se convirtio
en habitual. En cuanto a la forma de intervencion,
expresd su oposicion a introducir elementos con-
temporaneos en la ciudad histérica, en una actitud
divergente de la Carta de Venecia (1964). En “La
transformacion de la ciudad” (1963) identificaba la
rotura con lo historico como una amenaza y consi-
deraba la ciudad moderna como un efecto “cada
vez mas estridente” del neocapitalismo.

Con especial atencion se analiza el ensayo La des-
truccion del legado urbanistico espafiol (1977), un
tipo de estudio que Leopoldo Torres Balbas consi-
deraba necesario para "evocar, a fuerza de pacien-
cia y hasta de imaginacién disciplinada, los edificios
desaparecidos”. Se trata de un texto sumamente
personal, con el que Chueca trataba de crear con-
ciencia sobre las amenazas que acechaban a las ciu-
dades histéricas en Espafia, con objeto de que lle-
gara a reflejarse en la autoridad politica y la legis-
lacion. Su sensacion de pérdida del patrimonio na-
cional destruido, no solo durante las guerras, sino



de manera “pacifica nacida de la ignorancia y el
desprecio hacia lo bello y lo antiguo”, se concreté
en este estudio de casos significativos y de diagnés-
tico del grado de destruccién del patrimonio mo-
numental de cada una de las capitales de provincia
espafiolas. Como solucién proponia una mayor
atencion a la ciudad histérica en su conjunto, su
delimitacion y su revitalizacion “salvando los edifi-
cios singulares o de primer orden, transformando
los otros con prudencia, renovando muchas veces
las estructuras internas, obsoletas, depauperadas y
desvirtuadas en su funcion, pero conservando mé-
dulos, ritmos, materiales e incluso fachadas inte-
gras cuando son merecedoras de ello”.

Con este libro, Ascension Hernandez nos invita a
realizar una relectura de la figura de Fernando
Chueca Goitia, profundo conocedor de la arquitec-
tura y el urbanismo occidentales, que aporté as-
pectos clave para la conservacion del patrimonio
monumental, como parte del continuo urbano, y
defendié la necesidad de nuevas normas de pro-
teccion, adecuadas para la garantia de las ciuda-
des histéricas. El caracter premonitorio de sus pro-
puestas nos invita a revisar la evolucion de las me-
didas tomadas hasta la fecha y la actualidad de sus
reflexiones mantiene vivo el debate sobre la con-
servacion de un patrimonio que forma parte de
nuestra identidad cultural.

Noelia Cervero Sanchez

ALBARRAN, Juan. Disputas sobre lo contem-
poraneo. Arte espanol entre el franquismo
y la postmodernidad. Madrid: Exit, 2019, 230
pags., ISBN: 978-84-940585-5-4.

La aparicion de este volumen supone una excelente
noticia para los interesados en el arte espafol, al
menos por tres motivos. El primero es que inaugura
una nueva coleccion de ensayos sobre arte con-
temporaneo, denominada casi borgianamente
“Textos inevitables” y publicada a través de su edi-
torial Exit por esa dinamizadora fundamental de
la critica espafiola que es Rosa Olivares. El segun-
do es que el volumen esta dedicado a un ambito,
el de los debates tedricos e institucionales en el
mundo del arte espafiol durante el Ultimo medio
siglo —con especial atencion a las ultimas tres dé-
cadas—, que pedia a gritos un estudio de estas ca-
racteristicas. Y el tercero y mas importante es que
su autor, el profesor de la Universidad Auténoma
de Madrid Juan Albarréan —con una larga experien-
cia a sus espaldas, pese a su juventud, en el campo
de la reflexion critica sobre diversos aspectos del
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arte contemporaneo, desde la fotografia a la per-
formance, pasando por la poesia visual o el acti-
vismo-, ha realizado un trabajo magnifico; de esos
que, en un pais con mayor cultura (dialéctica, cri-
tica, democratica), habrian levantado ya una buena
polvareda mediatica, académica e incluso institu-
cional. Que no lo haya hecho no hace sino resaltar
su pertinencia. Porque si algo no es Albarran en
este volumen es complaciente: ni con el estado de
cosas del mundo del arte espafiol, ni con su rela-
cion con el poder, ni con su manera de articular
tedrica o criticamente sus discursos.

Tras una introduccion y un primer capitulo en el
que el autor expone el origen, personal y teérico
de su trabajo, el siguiente historiza con brillantez
las conexiones entre la praxis artistica y la politica
en el ultimo franquismo. A través de los Grupos
de Trabajo y su relacion tanto con la linea oficial
del PCE como con las caducas propuestas del régi-
men, Albarran apunta acertadamente al origen
de algunas de las tensiones que habran de marcar
posteriormente la siempre espinosa relacion entre
arte e ideologia. Esta es también objeto de estu-
dio en el tercer capitulo, en el que Albarran traza
un fascinante recorrido por las diversas propues-
tas expositivas e historiograficas que, desde los
afnos 70 en adelante, han abordado el tradicional-
mente dificil entronque de los conceptualismos
-esa suerte de shibboleth artistico-doctrinal- en el
arbol del arte espafiol contemporaneo. Destaca
especialmente la amplitud de miras del autor,
combinada no obstante con una enorme finura
analitica y exegética. El siguiente apartado explo-
ra tres interpretaciones diversas en nuestro suelo
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del complejo concepto de postmodernidad. Tra-
tandose de un asunto bastante arduo, sorprende
gue sea el capitulo mas breve de todos; incluso li-
mitandose al aspecto que mas interesa a Alba-
rran, el modo en el que la adopcion del término
facilité la desactivacion politica de las practicas ar-
tisticas y su sometimiento a las leyes del mercado,
quiza se habria beneficiado de una ampliacién
del foco a otras lecturas del concepto, algunas de
las cuales sobrevuelan por las demas propuestas
abordadas en otros puntos del volumen. La adop-
cion por parte de determinados creadores -Ana
Laura Aldez- y centros de arte espafioles —el MU-
SAC de Rafael Doctor- de las variantes mas acriti-
cas y superficiales de la estética relacional de Bou-
rriaud y de la propia postmodernidad forman el
nucleo del tan implacable como certero capitulo
cinco, de una claridad y franqueza raras por estos
lares. El libro se cierra con otro texto soberbio de-
dicado a poner de relieve la inevitablemente ten-
sa relacion entre el discurso artistico-cultural y el
poder politico-institucional, pero también las dis-
putas y ocasionales incoherencias, tanto biografi-
cas como profesionales, entre los contradiscursos
mas o menos anti-institucionales y las posiciones
de poder, ya sean en el dmbito museistico, critico
y/o académico. En este contexto, cabe destacar la
honestidad intelectual del autor, quien, implicado
directamente en algunas de las propuestas anali-
zadas, como Desacuerdos o el MNCARS, no duda
sin embargo en sefalar, cuando asi lo considera
oportuno, sus puntos débiles. En conjunto, el vo-
lumen ofrece un analisis tan coherente como afi-
lado de varios de los nudos gordianos del arte es-
pafol, su critica y sus instituciones.

El libro de Albarran, que el interesado leerd con
tanta fruicién -no exenta de cierto morbo, como
es habitual en estos casos, aunque el autor tenga
siempre la elegancia de no regodearse en el per-
sonalismo- como placer, esboza el panorama con
rigor, apunta con tino a los principales focos de fric-
cion, disecciona con pericia los problemas y nom-
bra valientemente, cuando es necesario hacerlo, a
los responsables. Eso es precisamente lo que hace
cualquier texto “inevitable”.

Daniel A. Verdd Schumann
Universidad Carlos Ill de Madrid

JULIANA COLOMER, Desirée. Fiesta y urbanis-
mo. Valencia en los siglos XVI y XVII. Valencia:
Universitat de Valéncia; Generalitat Valencia-
na, 2019, 340 pags., ISBN: 978-84-9134-482-7.

Lo he manifestado muchas veces en los Ultimos
treinta aflos y vuelvo a hacerlo ahora: en ese gran
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espectaculo global que supuso la fiesta publica ur-
bana durante el Renacimiento y el Barroco en Eu-
ropa y en América, las celebraciones de la ciudad
de Valencia no constituyeron solo un capitulo
mas. Antes al contrario: las ceremonias y diversio-
nes que vivieron sus plazas y calles durante tres
centurias y las diversas manifestaciones artisticas y
literarias que las envolvieron significaron uno de
los hitos mas notables en la geografia de la fiesta,
comparable en su relevancia a las que conocieron
otras ciudades tan importantes como Roma, Napo-
les, Palermo, Paris, Bruselas o México. A nivel penin-
sular solo en Madrid, Lisboa o Sevilla —sedes corte-
sanas, por otra parte, en distintos momentos de su
historia- pudo competir la fiesta durante la Edad
Moderna con las celebraciones valencianas. Pero
las solemnidades de la ciudad del Turia contaron
con una gran ventaja sobre estas tres metrépolis
ibéricas: su importante industria editorial y el buen
hacer de muchos grabadores locales permitieron
visualizarlas graficamente por medio de estampas
que, ya entonces, sirvieron de referencia y esta-
blecieron modelos en territorios lejanos gracias a
la circulacidn de los libros. Fue el caso por ejemplo
de la representacion de sus carros gremiales, de los
altares procesionales, de la naumaquia de 1755 o
de los jeroglificos urbanos, manifestaciones artisti-
cas que revelan la importante cultura simbdlica que
vivio Valencia en los siglos del Barroco, asi como el
buen hacer de los talleres artesanales de la ciudad.
No es extrafio que el arte efimero haya pervivido
en la tradicion festiva de Valencia, como eviden-
cian diversas celebraciones anuales actuales de las
que son buenos ejemplos el Corpus Christi, los al-
tares de San Vicente o las propias fallas.



El libro que nos ocupa, Fiesta y urbanismo. Valen-
cia en los siglos XVI y XVII, de Desirée Juliana Co-
lomer, es el Ultimo jalén de una ya centenaria tra-
dicion investigadora sobre la fiesta valenciana,
que se inici6 muy tempranamente con la obra del
cronista Salvador Carreres Zacarés, Ensayo de una
bibliografia de libros de fiestas celebradas en Va-
lencia y su antiguo Reino (Valencia, 1925), y que
alcanzo la madurez cientifica con la publicacion
de la tesis doctoral de Pilar Pedraza, Barroco efi-
mero en Valencia (Valencia, 1982). A partir de es-
te momento, y coincidiendo con la eclosion de es-
tudios sobre la fiesta moderna en el ambito euro-
peo y americano -especialmente por parte de his-
toriadores del arte y de la literatura-, hemos sido
muchos los investigadores valencianos que nos
hemos interesado por este universo cultural tan
denso en manifestaciones artisticas, destacando
quiza entre las aportaciones mas recientes la pu-
blicacién del primer volumen del proyecto edito-
rial “Triunfos Barrocos”, La fiesta barroca: el reino
de Valencia (1599-1802) (Castellon, 2010), escrito
por Pablo Gonzalez Tornel, Inmaculada Rodriguez
Moya y Victor Minguez. Tras tantas contribuciones
cientificas sobre la fiesta valenciana, al enfrentarse
a la lectura de un nuevo libro sobre la misma, la
pregunta resulta obvia jes esta aportacién real-
mente necesaria? Tras leerla, la duda se despeja in-
mediatamente: sin duda, si.

La investigacion de Desirée Juliana es el resultado
de su tesis doctoral homénima, dirigida por Luis
Arciniega Garcia, y defendida brillantemente en
Valencia en 2017 ante un tribunal internacional.
Su principal punto de interés —aquel que la justifi-
ca sobradamente-, es que la protagonista de la
misma es la propia ciudad -no las relaciones im-
presas, los espectaculos y diversiones, las arquitec-
turas efimeras o la cultura emblematica, aspectos
que han sido los que tradicionalmente han atrai-
do el interés de los investigadores. En esta obra
que hoy referenciamos la aproximacién al univer-
so festivo se contempla desde la perspectiva del
urbanismo y, precisamente, el estudio sobre el im-
pacto de la fiesta en la ciudad de Valencia solo
cuenta con un claro precedente: el trabajo de in-
vestigacion que en 2004 elaboré la propia Desirée
dentro del programa de Doctorado de la Universi-
tat de Valéncia, que en 2017 -mucho mas sélido,
completo y definitivo-, presenté en formato de
tesis, y que dos afios después ha visto la luz en
una preciosa edicion promovida por la Catedra
Demetrio Ribes, bellamente ilustrada con pinturas,
fotografias, xilografias, calcografias, litografias y di-
bujos de alzados y planos.

En el primer capitulo la investigadora traza la his-
toria urbana de la ciudad de Valencia, en un relato
bien construido de la urbe desde la fundacion ro-
mana de la misma, y a través de los periodos isla-
mico y cristiano, hasta la Edad Moderna, demos-
trando en todo momento estar al dia de todas las
aportaciones que docenas de historiadores han
realizado al respecto y siendo capaz de sintetizar
brillantemente esa historia urbana a través de mil
ochocientos afos. En el segundo capitulo se cen-
tra ya en presentar el escenario que enmarca su
investigacion propiamente dicha, la Valencia fo-
ral, fijando su interés en detectar las intervencio-
nes urbanas y presentar a los artifices principales
de las mismas, los maestros de obras de la ciudad.
Pero es el tercer capitulo el que ofrece sin duda
mayor interés, pues una vez presentada la ciudad
en los dos anteriores en este analiza la fiesta como
elemento transformador de la misma, a través de
una cuidada descripcién de todas las intervencio-
nes que se van haciendo en Valencia para adaptar
la urbe a las necesidades festivas que van surgien-
do y consolidandose.

No se cre6 en Valencia un espacio urbano nuevo
configurado como escenario festivo como si suce-
di6 en otras ciudades —por ejemplo la Plaza Mayor
de Madrid. Pero es verdad que existieron lugares
adecuados y habitualmente usados -como la Plaza
del Mercado, la de Santo Domingo o el llano del
Palacio Real-, que adquirieron un gran protago-
nismo festivo durante tres siglos. Pero el gran es-
cenario festivo valenciano fue la calle, y en este
sentido es un acierto el interés de la autora por
determinar cuales fueron las carreras celebraticias
mas habituales —especialmente las de los grandes
festejos civicos y religiosos, como el Corpus—, pues
acabaron configurando un escenario teatral tan
potente como en Palermo —aunque el trazado ur-
bano no fuese tan regular como el de la ciudad si-
ciliana y por lo tanto menos escenogréfico. Esta es
sin duda la principal aportacion del libro, y ha sido
fruto de un trabajo complejo, minucioso y largo,
pero los itinerarios que traza y su proyeccién en
los mapas ayudan a visualizar la potencialidad fes-
tiva de la Valencia barroca, y su impacto en la urbe
a lo largo de una secuencia anual casi ininterrum-
pida de festejos, sin parangdén en ninguna otra ur-
be europea.

La Valencia festiva que se volco en su itinerario pro-
cesional y que permanecié en un estado festivo
constante, que era a la vez uno de los grandes
centros artisticos de la cultura simbdlica barroca del
mundo hispano, y que tenia una importante indus-
tria editorial que garantiz6 un gran volumen de re-
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laciones, hojas y crénicas festivas, fue sin duda
uno de los referentes festivos del Viejo Mundo,
especialmente durante los siglos XVII'y XVIII. El li-
bro de Desirée Juliana Colomer colabora decisiva-
mente a poner en valor su memoria festiva.

Victor Minguez Cornelles
Universitat Jaume | de Castelld

LOPEZ LORENTE, Victor Daniel. La transmision
del saber técnico de los arquitectos en la Co-
rona de Aragon en el tardogotico. Lleida: Pa-
geés, 2019, 402 pags., ISBN: 978-84-1303-142-2.

La TRAMSMISTON

DEL SARER THCMICO

DE LOF ARGUITECTOS

EN LA COROMA DE ARACOHN
| EN EL TARDOGOTICO

Vissr Dusind Livees Locems

Derivado de una tesis doctoral, este libro se aden-
tra en la comunicacién del conocimiento operativo
de personas expertas en los oficios de la construc-
cién del ultimo gético, un terreno explorado por
la historiografia reciente, sea desde el interés por la
innovacién aplicada a las técnicas en la baja Edad
Media -Pamela O. Long o Stephen R. Epstein-, sea
desde la historia del arte y de la arquitectura, don-
de destacan las aportaciones de Francesca Espafiol
y Encarna Montero. El estudio de Lépez Lorente
descuella por la revision sistematica de la docu-
mentacion y de la bibliografia en un marco relati-
vamente amplio y coherente como es la Corona de
Aragoén en los siglos XIV y XV, un conjunto de te-
rritorios con alto grado de movilidad y acreditada
capacidad innovadora en la técnica constructiva.
Aun asi, el campo de estudio resulta tan vasto que
el autor se ha centrado comprensiblemente en las
fabricas catedralicias, dejando en segundo plano
las obras civicas o las patrocinadas por la nobleza y
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la monarquia, que sirven de término de compara-
cién y completan el panorama.

Siendo el conocimiento algo intangible, el saber
técnico se observa a partir de sus huellas y de los
posibles medios de transmisién. Entre las primeras
se cuentan las muestras y modelos, aqui considera-
dos como fuentes visuales (capitulo tres), de los que
se brinda un catalogo de dibujos y trazas, que pue-
de contrastarse con el mas amplio estudio dirigido
por Javier Ibafiez Fernandez (ed.), Trazas, muestras
y modelos de tradicion gdtica en la Peninsula Ibérica
entre los siglos XIll y XVI (2019). Se propone una
distincion operativa, que no deja de ser proble-
matica en algun caso, entre la traza, pensada para
guiar la ejecucion de la obra, y la muestra, dibuja-
da para ensefiar ante los menos peritos cudles
pueden ser los resultados de la fabrica. Seguir los
trasvases de conocimiento aplicado conduce a co-
menzar por el aprendizaje en el taller, envuelto
en el marco institucional de la corporacién, que se
aborda en el capitulo dos, rastrear la movilidad de
los maestros, tratada en el cuatro, dejando para el
quinto un estudio particular de las transferencias
entre la plateria y la decoracién monumental, con
atencién detenida a las carreras de Pere Moragues
y de Bertomeu Coscolla. En este ultimo apartado
cabria haber ampliado el panorama para incluir
diversas formas de figuracion arquitectdnica en las
artes del color y decorativas o en la plastica mo-
numental, pero seguramente hubiera sido arduo
abarcar todos estos aspectos en los plazos restrin-
gidos con que se elabora una tesis.

El autor muestra cautela y rigor en la interpreta-
cién de los datos que contienen las fuentes ya sean
de primera mano, ya procedentes de la abundante
documentacion publicada sobre las catedrales. Es-
ta prudencia se trasluce en el rigor en las notas y
en el seguimiento y cotejo de las noticias docu-
mentales, indicando cuando es posible la primera
publicacién y las transcripciones o interpretaciones
mas recientes. Pero no hay sélo erudicion: el autor
da pruebas de su capacidad para la observacién en
el trabajo de campo cuando sigue el rastro de in-
novaciones técnicas en las obras conservadas, tan-
to en arcos y despieces de canteria como en lo me-
nudo de las piezas de orfebreria.

Entre las aportaciones a la historia de la arquitec-
tura gética en la Corona de Aragoén destacan la re-
construccion de la trayectoria de maestros como
Jaume Esteve, Antoni Dalmau o Pere de Vallebrera
el Joven, o como se devana el ovillo de relacio-
nes entre las catedrales de Lleida y Valencia en las
obras del trascoro y del campanario, y las pesquisas
sobre la difusion postrera del arte del corte de pie-
dras desde Valencia hacia Catalufia y el sur de Fran-



cia. Pero quizas lo que debemos agradecer por en-
cima de todo al autor es la presentaciéon exhaustiva
y ordenada de un gran volumen de informacion
sobre los maestros de obras activos en las catedra-
les de la Corona de Aragén en los siglos XIV y XV
en unas utilisimas tablas, que permiten comparar
ordenanzas y salarios a la vez que ponen en relieve
el papel de agentes mediadores como los cabildos
catedralicios y las secuencias de transmision de mo-
delos y practicas constructivas.

Los temas abordados se prestan a incrementar la
profundidad de campo y ampliar el encuadre de es-
te estudio. Cabe esperar que algun dia sepamos
mas sobre las modalidades de aprendizaje de lo ta-
cito, lo verbal y lo operativo, pero las fuentes escri-
tas se resisten a revelarlo del todo a menos que se
emprenda un analisis apurado de términos y usos
del lenguaje administrativo o de la practica nota-
rial y contable que impregna muchas noticias. Una
cuestion sustancial atafie al exhibicionismo del in-
genio del artifice como medio de afirmacién de la
valia profesional de los maestros, que estudia en
detalle Jean-Marie Guillouét en el reciente libro
Flamboyant Architecture and Medieval Technica-
lity (2019). Un asunto mds vidrioso, aunque a la
postre ineludible, es cual fue el grado de alfabe-
tizacion entre los artifices y, eventualmente, el pa-
pel de la imprenta y de la cultura humanistica en
la codificacion, difusién o transmision selectiva
del saber, que ya trataron Mario Carpo o Pamela
Long, pero el resultado del presente libro es sobre-
saliente y concienzudo, como se refleja en unas sa-
gaces conclusiones: en lugar de una recapitula-
cién, se ofrece un verdadero balance de la investi-
gacion y se reflexiona sobre los problemas trata-
dos con madurez y equilibrio, conversando con la
historiografia actual y preparando el terreno para
investigaciones futuras.

Amadeo Serra Desfilis
Universitat de Valéncia

PEREZ GUILLEN, Inocencio V. Azulejerias del
Hospital de Pobres Sacerdotes de Valencia.
Programas emblematicos de concordia entre la
América Virreinal y Espafia. Valencia: Univer-
sitat de Valéncia; Institucié Alfons el Magna-
nim, 2019, 148 pags., ISBN: 978-84-9134-421-6.

El ultimo libro publicado por el investigador y pro-
fesor Inocencio V. Pérez Guillén es un monografi-
co dedicado al estudio del excepcional conjunto
ceramico ubicado en el edificio denominado Igle-
sia del Milagro y Hospital de Pobres Sacerdotes, si-
tuado en la calle Trinquete de Caballeros nimeros

4y 6 de Valéncia. La Residencia de San Luis Bel-
trdn, que es la denominacion actual del inmueble,
utilizado como residencia de sacerdotes mayores,
data del afio 1394, y desgraciadamente de su ori-
gen no conserva nada. La actual configuracién del
antiguo hospital procede de la reforma que se lle-
v6 a cabo en el siglo XVIII, siendo arzobispo de
Valencia Francisco Fabian y Fuero.

No es la primera vez que el profesor Pérez Guillén
aborda el estudio del conjunto azulejero del Hos-
pital de Pobres Sacerdotes. En octubre de 1991
particip6 en el | Simposio internacional de emble-
matica de Teruel, con la ponencia “Fuentes icono-
graficas y emblematicas de las azulejerias del Hos-
pital de Pobres Sacerdotes de Valencia”, publica-
da en 1994. No obstante, en esta ocasion, el estu-
dio sobre los azulejos de la instituciéon valenciana,
y avanzando en la investigacion, como apunta el
mismo autor, el objetivo no es otro que el de reve-
lar el origen fabril del conjunto azulejero valencia-
no, y sobre todo, poder realizar su correcta lectura.
Para ello ha sido fundamental averiguar quién
proyecto las pinturas, qué fabrica las realizo, y qué
quieren decirnos estas imagenes pintadas sobre
azulejos que actualmente todavia se conservan in
situ y en perfecto estado de conservacion. De esta
manera, para interpretar las imagenes de los azu-
lejos realizados alrededor de 1780-1782 (celda de
san Luis, claustro y capilla), utiliza la emblematica,
para estudiar las escenas de los paneles fabricados
a finales del siglo XIX (hechos de la vida de san Luis,
y Via Crucis) recurre al entorno socioeconémico, y
para decidir la autoria general del conjunto azule-
jero, emplea la deduccion a partir de las singulari-
dades observadas en la obra.
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El edificio de la calle Trinquete de Caballeros se
estructura alrededor de un patio de planta trape-
zoidal, al que van a parar las celdas de los sacer-
dotes en la primera planta, asi como las distintas
estancias del complejo residencial. De entre todas
las salas, destaca la que ocupd san Luis Beltran
(1526-1581) en los ultimos momentos de su vida,
situada en el primer piso, y que contiene una va-
liosa composicion de azulejeria formada por un
magnifico pavimento y un zoécalo que recorre la
parte baja de las cuatro paredes de la sala, que a
su vez, son el objeto principal de estudio del pro-
fesor Pérez Guillén.

San Luis Beltran es un santo muy popular en Va-
[éncia, y paso los ultimos dias de su existencia en la
sala referida, a la que posteriormente se le afiadié
el extraordinario pavimento y zdcalo en su honor.
Vivié en Cartagena de Indias predicando el Evan-
gelio, al igual que el arzobispo Fabian, quien en
1764 fue nombrado arzobispo de Puebla de Los
Angeles, en México. Esta circunstancia la relaciona
Pérez Guillén con el significado de las imagenes
del pavimento y el zocalillo de la celda de san Luis.
La reconciliacion, la concordia entre el Nuevo y el
Viejo Mundo se ven asi representados en unos azu-
lejos valencianos de una extraordinaria calidad y
madurez estética. El complejo programa iconogra-
fico que guia el conjunto azulejero es considerado
obra del ilustrado y polémico arzobispo Fabian y
Fuero, real mentor segun la informacién contenida
en una inscripcion parietal conservada donde se in-
forma de la financiacién de la reforma del edificio.
La Valéncia de 1780 vive una época de prosperi-
dad, de manera que, unido a la celebracién del se-
gundo centenario de la muerte de san Luis Beltran,
y el caracter promotor y culto del arzobispo men-
cionado, al profesor Pérez Guillén no le queda nin-
guna duda sobre la autoria del programa emble-
matico de las azulejerias estudiadas.

Si nos situamos en el patio, en las enjutas que for-
man los arcos del patio porticado, esta obrada la
representacion de un Via Crucis pintado sobre azu-
lejos, aunque realizado como una superficie oval y
enmarcado por una cenefa pintada a trepa. Estos
paneles realizados en el ultimo tercio del siglo XIX,
al igual que los situados en la segunda planta y
que relatan las escenas de la vida de san Luis Bel-
tran, son un excelente ejemplo de la fabricacion de
azulejos decimondnicos valencianos. Los azulejos
situados en la sequnda planta, que relatan escenas
de la vida del santo Beltran, Pérez Guillén los rela-
ciona, a su vez, con el arzobispo Barrio y Fernan-
dez (1861-1876), quien si pudo sufragar el encargo
con motivo de los fastos organizados para la cele-
bracién del segundo centenario de la canonizacién
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de san Luis Beltran. De alguna manera, el autor
muestra algunas dudas de atribucién de estas
obras; sin embargo, el caracter privado de la insti-
tucion, y la propiedad del inmueble por parte del
Arzobispado, confirmarian sus hipétesis.

Siguiendo el recorrido azulejero del edificio, en
la planta baja, en el transito entre el vestibulo y
el claustro, existe un panel que muestra la carte-
la Salus infirmorum, donde el investigador pone
de relieve la relacion del pintor Ignacio Vergara
con los dibujos preparatorios de los azulejos va-
lencianos, y enfrente de él, se ubica la represen-
tacion de la Virgen de la Providencia, patrona
del hospital, al lado de diferentes motivos referi-
dos a la institucién, que aluden a la medicinay a
la caridad. No menos importantes son los pane-
les dedicados a la junta de cofrades, la junta rec-
tora, y al arbol genealégico de personajes ilus-
tres de la cofradia, todos situados asimismo en la
planta baja del edificio, en el corredor interior
del claustro.

El texto detalla incansable una a una las diferen-
tes estancias de la emblematica casa ornamentada
con azulejos, y asi describe las escenas y los con-
ceptos contenidos en ellas. En la capilla, catorce
cartuchos ornamentales, junto a los dos carteles
del zécalo, muestran un caracter interpretativo di-
ferente al del resto del edificio. No hay duda de la
autoria ideoldgica del conjunto, pero esta vez, la
inspiracién proviene, segun Pérez Guillén, de los
jeroglificos de Antonio Ginther, publicados en 1706,
y de los cuales se tiene constancia de que eran co-
nocidos en la Valencia del XVIII.

Finalmente, el trabajo sobre los azulejos del Hos-
pital de Pobres Sacerdotes se estructura en cinco
areas. En primer lugar, el capitulo que abre la edi-
cion se titula “El origen de las azulejerias: Francis-
co Fabién y Fuero como alter ego de san Luis Bel-
trdn”. Una vez establecidas las diferentes hipotesis
del trabajo, como ya hemos sefialado, el segundo
tramo de la obra, trata de la “Concordia entre dos
mundos: América virreinal y Espafia. La celda de
San Luis Beltran (1780)"”. La seccidon tercera trata
de los azulejos pintados mas modernos, “Vida y
portentos de san Luis Beltran en las Indias y en Es-
pafa: paneles del sobreclaustrillo, ¢.1870". El cuarto
capitulo es el mas complejo en cuanto a la emble-
matica utilizada en los azulejos de este edificio, y
Pérez Guillén lo expone bajo el titulo “Un progra-
ma teoldgico, emblemético y moral para iniciados:
las azulejerias de la capilla ¢. 1790”. Finalmente, la
Ultima seccién se dedica a los paneles situados a
la entrada, para disfrute de los visitantes, y se ti-
tula como “Las claves de todo el programa del si-



glo XVIll'y el linaje del hospital: los grandes pane-
les ceramicos de la planta baja, c. 1782".

Inocencio V. Pérez Guillén, como autor de la pri-
mera sistematizacion de la azulejeria valenciana
de los siglos XVII al XIX, resume en su ultima pu-
blicacién las claves interpretativas de todo el con-
junto azulejero afirmando que se fundamenta en
mostrar “la concordia entre el Nuevo y el Viejo
Mundo, la glorificacion de la monarquia que los
abarca, la apoteosis de la iglesia valentina, y la al-
curnia de la cofradia que ejerce el sustento del
Hospital" (pag. 115).

El libro Azulejerias del Hospital de Pobres Sacer-
dotes de Valéncia es una magnifica obra que di-
funde, estudia y valora los particulares encargos
cerdmicos que contiene la residencia de sacerdo-
tes valenciana, y que todavia permanecen practi-
camente intactos. llustrado con numerosas foto-
grafias inéditas, prologado por el profesor José
Martin Martinez, del Departament d'Historia de
I’Art de la Universitat de Valéncia, aporta ademas,
una interesante bibliografia para los investigado-
res que acceden a su lectura. El autor, incansable y
reconocido experto de la azulejeria valenciana,
nos brinda, de nuevo, la oportunidad de acercar-
nos al conocimiento de una de las mejores obras
de nuestro patrimonio ceramico.

Mercedes Gonzalez Teruel
Doctoranda en Historia del Arte
Universitat de Valéncia

RODRIGUEZ MOYA, Inmaculada; MINGUEZ, Vic-
tor. El retrato del poder. Castellé de la Plana:
Universitat Jaume |, 2019, 546 pags., ISBN 978-
84-17429-91-1.

Abordar el estudio del retrato implica hablar del
género que mayor continuidad y presencia ha te-
nido a lo largo de la Historia. Significa, como se-
fialan los autores de esta monografia, remontar-
nos a las antiguas civilizaciones y recorrer los mas
diversos periodos historicos.

La idoneidad de esta modalidad artistica para per-
mitir a través del arte alcanzar la anhelada vida
eterna a los hombres y mujeres de todas las épocas,
explica el hecho de que tanto los investigadores co-
mo el publico en general siempre hayan sentido
atraccion por este género. Ha sido esta capacidad
conmemorativa la que ha provocado que los estu-
dios sobre la retratistica del poder cuenten a nivel
internacional con una dilatada trayectoria, que en
el caso espafiol se remonta a la publicacion en
1917 por Elias Tormo de su estudio titulado Las
viejas series iconicas de los Reyes de Espana. El
mismo poder persuasivo de los retratos explica el
que abunden las exposiciones tanto nacionales
como internacionales que basan en ellos su princi-
pal atractivo, y que consiguen alcanzar altas cifras
de publico.

El volumen que ahora publican los profesores In-
maculada Rodriguez Moya y Victor Minguez con-
tribuye, por su calidad cientifica y su voluntad pe-
dagogica, a completar la historiografia artistica
sobre este género. Ambos autores forman parte
del Grupo de Investigacién Iconografia e Historia
del Arte (IHA) de la Universitat Jaume | de Caste-
116, en el marco del cual desarrollan sus investiga-
ciones sobre el analisis de la imagen y el espacio
arquitecténico, con estudios tan relevantes como
los cinco volimenes que conforman la serie
“Triunfos Barrocos” publicados entre 2010 y 2018.
Asimismo, son varios los libros de Rodriguez Moya
y Minguez que se centran total o parcialmente en
la teméatica que aborda esta nueva obra: los retra-
tos del poder. Citaremos una breve seleccion de
los mismos: Victor Minguez, Los reyes distantes.
Imdgenes del poder en el México Virreinal (1995);
Inmaculada Rodriguez Moya, La mirada del virrey.
Iconografia del poder en la Nueva Espana (2003);
y El retrato en México: 1781-1867. Héroes ciudada-
nos y emperadores para una nueva nacion (2006);
y, finalmente, Victor Minguez, La invencidn de Car-
los Il. Apoteosis simbdlica de la Casa de Austria
(2013). Todos ellos son evidencias indiscutibles de
la solvencia y el rigor académico con el que los
dos autores abordan el presente trabajo.

Mas alla de lo expuesto sobre la capacidad reme-
morativa y evocadora del retrato, el valor otorga-
do al ritual comunicativo establecido entre el re-
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tratado, el artista y el espectador nos habla de la
importancia de la imagen como vehiculo propa-
gandistico y en consecuencia como herramienta
de poder. Una imagen que en un claro ejercicio de
autoridad y también de vanidad, consustancial al
hombre, era y es manipulada, pues en tanto no di-
fieren aquellos tiempos de los actuales, ofrecién-
donos la vision subjetiva del artista y la construc-
cion predeterminada que de si mismo anhelaba y
anhela el retratado. En este sentido, es incuestio-
nable que histéricamente han sido las élites —poli-
ticas, econdmicas, religiosas y militares— quienes
con mayor profusion se han servido del arte para
configurar, construir y difundir su imagen, buscan-
do no solo trascender su propia existencia sino
también afectar de uno u otro modo a aquellos de
sus contemporaneos que la contemplasen.

Esta fabricacion y comunicacion de la propia efigie
publica aparece ejemplificada en E/ retrato del po-
der a través del exhaustivo analisis de la imageny
representacion de veinte personajes clave en la his-
toria de Occidente, entre los que encontramos fi-
guras de la talla de Alejandro (356-323 a.C.) con-
vertido en modelo a emular por reyes, estadistas y
estrategas de todos los tiempos, Felipe Il (1527-
1598), la reina Isabel | de Inglaterra (1533-1603) o
el emperador Maximiliano de Habsburgo (1832-
1867). Estudios algunos de ellos inéditos, otros re-
visados, cuya inclusion en este volumen se justifica
bien por haberse convertido en modelos visuales
para otros mandatarios durante siglos, por las no-
vedades iconograficas que aportaron o bien por
haber sabido materializar de forma clara y concisa
las circunstancias politicas particulares que rodea-
ban al efigiado. Veinte construcciones &ulicas en
las que encontraremos entre otros “monarcas dei-
ficados, lideres politicos rejuvenecidos, militares
heroificados, tiranos ennoblecidos” que abarcan
un amplio marco cronolégico, de Alejandro a Na-
poledn. Hombres y mujeres de contextos historico
artisticos tan dispares como la Antigiiedad griega,
la Corona de Aragdn, las cortes barrocas europeas
o la América virreinal revolucionaria.

El volumen se completa con un proélogo, “Retrato
y poder, una alianza inevitable”. Le siguen dos ca-
pitulos fundamentales para comprender el desa-
rrollo historiogréfico del género y para conocer la
historia constructiva de la imagen aulica. En el pri-
mero de ellos, “1917-2017. Un siglo de estudios so-
bre retratos reales”, se exponen y analizan los prin-
cipales estudios nacionales e internacionales que
han sido publicados sobre este campo de investi-
gacion. En el siguiente capitulo, “El origen y la
plenitud de la retratistica del poder”, se muestra
un recorrido histérico a través del que los autores
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explican cémo este género alcanzé su cima.

La publicacién se completa con una exquisita y cui-
dada seleccion de imagenes a color y un listado de
referencias bibliogréaficas que aportan solidez al es-
tudio y que sera de gran utilidad para todo aquel
que esté interesado en acercarse a este género.

En suma, nos encontramos ante una monografia
que auna en sus paginas la altura cientifica y cali-
dad académica a la que Inmaculada Rodriguez Mo-
ya y Victor Minguez nos tienen acostumbrados.

Maria Cristina Hernandez Castello
Universidad de Valladolid

MORENTE Y MARTIN, Néstor (com.). Dubon un
artista republica (1909-1952). Valencia: Dipu-
tacio de Valéncia, MuVIM, 2019, 375 pags.,
ISBN: 978-84-7795-830-7.

WO

UM ARTISTA
RERPUBLICA
(FHO0.1053)

Desde el 17 de abril al 14 de julio de 2019, el Mu-
seu Valencia de la Il-lustracié i la Modernitat de Va-
lencia acogié una exposicidon monografica dedica-
da al artista valenciano Luis Dubén Portalés. El lu-
joso catalogo editado como producto de esta
muestra reproduce las abundantes obras exhibidas,
muchas de ellas a pagina completa, y entre sus tex-
tos encontramos, ademas de la introduccion insti-
tucional a cargo de Rafael Company y Amador Gri-
fié, un breve ensayo de Enric Satué, donde se valo-
ra la aportacion del polifacético artista al campo
del disefio grafico. El estudio principal est4 a cargo
del comisario de la exposicion, Néstor Morente, au-
tor de la tesis doctoral dedicada al papel de pro-
motor de las artes por parte de quien fue alcalde
de Valencia, Vicent Alfaro, tesis que se encuentra
en el origen de esta exposicion. Amparo Carbonell



aporta sus reflexiones en torno al tratamiento de
la mujer como tema frecuente de las obras de Du-
boén y, finalmente, Ivan Esbri recoge el trabajo de
Luis Dub6n como artista fallero.

El diverso aparato analitico constituido por todas
estas aportaciones deja, sin embargo, algunos cam-
pos en sombra si pretendemos reivindicar el valor
de los catalogos de las exposiciones como aporta-
ciones criticas fundamentales para la construccion
del conocimiento sobre la Historia del Arte. El pri-
mero de los aspectos sobre el que fundamentar
una valoracion del catalogo seria el de las caren-
cias del estudio principal a la hora de reconocer
algunas de las aportaciones previas que resultaron,
y resultan, jalones importantes para el analisis y
comprension de la obra de este brillante y polifa-
cético pintor, ilustrador y disefiador grafico. Llama
la atencion la manera tan solipsista en que el pro-
pio catalogo pretende establecerse como la Unica
reivindicacion de un artista injustamente ignora-
do. Dubdn no habia sido objeto, desde hacia mu-
cho tiempo, de exposiciones monogréficas, pero
de ahi no se puede inferir “...la urgente necesi-
dad de rescatar in extremis y ex novo a un pintor
condenado al olvido.” Dubén figuraba ya entre
los artistas abordados en estudios previos sobre
arte valenciano, en algunos de los cuales se pulsa-
ban documentos de criticas sobre el artista de las
que el presente catdlogo no se hace eco. En 1981
Pablo Pérez Garcia incluy6é a Dubdn en la exposi-
cion Artistas valencianos de la vanguardia en los
afos 30; asi como hizo Vicente Aguilera Cerni en
la Historia del Arte Valenciano que coordin6 y
que fue publicada desde 1986 hasta 1988. En épo-
cas mas recientes, Dubdn también estuvo repre-
sentado en la exposicién comisariada por Francis-
co Javier Pérez Rojas Tipos y paisajes, de 1998, y en
su correspondiente catalogo. Igual se puede decir
de la mas cercana muestra y estudio de 2016 Del
ocaso de los grandes maestros a la Juventud Art/s-
tica Valenciana, que recay6 bajo la responsabili-
dad del mismo experto. Respecto a esta Ultima, se
da la paradoja de que Rafael Company y Amador
Grifi6 la recogen como una de las aportaciones del
MuVIM al conocimiento y la difusion de la obra
de Dubon, pero resulta ignorada en el discurso
del ensayo principal.

Otro aspecto a discutir es el del propio titulo de la
exposicion, que parece indicar una aproximacion
tedrica predominantemente ideoldgica y politica.
Sin embargo, la tradicional metodologia biografi-
ca, junto con algunos andlisis formales y atisbos
de interpretacion iconolégica en las alegorias re-
publicanas, imponen su dominio sin dejar ver c6-
mo el compromiso politico del autor impregna su

poética. Ademas de precisar qué opciones ideol6-
gicas concretas apoy6é Duboén dentro del amplisi-
mo espectro del republicanismo, se echa en falta
el despliegue de alguna perspectiva teérica que
permita conectar la ideologia del autor con su
obra, de alguna hermenéutica que desarrolle esa
dimension ideoldgica en las obras de Dubén, mas
alld de las obviedades teméticas. Incluso alguno
de los apartados que estructuran la exposicion
rompe la l6gica de géneros, temas y formatos de
los demas y plantean problematicas de las que no
se rinde cuenta: “El nacionalcatolicismo con pincel
republicano” reclama urgentemente algun razo-
namiento que explique esta aparente paradoja.

El valor de novedad y originalidad en la investiga-
cién dentro del campo artistico, asi como en los
proyectos encaminados a difundir creaciones que
constituyen una parte importante de nuestro patri-
monio cultural, como es el caso de las de Dubodn,
debe sustentarse en la presentacion de temas de
estudio inéditos o en la aplicacién de nuevas pers-
pectivas teoricas y metodologias que resulten enri-
quecedoras y que actualicen el estado de la cues-
tién ya conocido. La meritoria recopilacién de obras
debida al trabajo y estudio del comisario hubiera
agradecido este planteamiento en el catalogo.

Vicente Pla Vivas
Universitat de Valéncia

DI PALO, Francesco. La fabbrica dei santi. Fran-
cesco Verzella e le botteghe di Picano Testa
Citarelli. Aspetti e firme della scultura in leg-
no napoletana dell’Ottocento tra ‘capiscuo-
la’ comprimari allievi epigoni. Foggia: Claudio
Grenzi, 2020, 621 pags., ISBN: 978-88-8431-
767-4.

Formims [ Fube

La fabbrica

dei santi
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La intensificacion, en las dos Gltimas décadas, de los
estudios dedicados a la escultura napolitana en ma-
dera ha revelado, en parte, la existencia de un ex-
traordinario patrimonio artistico, difundido capilar-
mente en todas las provincias del antiguo Reino
meridional, que constituye un capitulo de la histo-
ria del arte italiano nada despreciable. Durante de-
masiado tiempo la escultura de madera ha sido vic-
tima de un prejuicio atavico de inferioridad respec-
to a los “nobles” marmol y bronce segln el cual las
obras de madera eran asimilables a subproductos
populares destinados a contextos periféricos, mar-
ginales, humildes. A esta concepcién preconcebida
de matriz vasariana, desde el siglo XIX, se afiadi6 la
critica positivista y anticlerical que consideraba ta-
les obras expresion de un devocionismo ignorante
y santurron. De las filas de esta Ultima corriente
procedia el prusiano Ferdinand Gregorovius que
durante su viaje a Italia en el verano de 1853, ha-
ciendo parada en Napoles, se colaba en el vientre
de la ciudad tropezandose, a su pesar, en una de
esas tiendas de artistas-artesanos dedicada a la rea-
lizacion de simulacros de madera o, por decirlo con
las palabras del repugnante viajero, de “orribili
fantocci ricoperti di cianfrusaglie”.

Mas alla de los estereotipos, el testimonio de Gre-
gorovius es precioso porque devuelve una Napo-
les que, a mediados del siglo XIX, todavia desem-
pefiaba su papel de protagonista en la realizacién
de la escultura sacra en madera alcanzando nive-
les de produccion protoindustrial. Y es este dina-
mico mundo decimondnico, todo menos que en
decadencia cuanto, por el contrario, pululante de
talleres, personalidades artisticas y obras de diver-
sas calidades, que el poderoso volumen de Fran-
cesco Di Palo pretende investigar. La fabbrica dei
santi. Francesco Verzella e le botteghe di Picano Tes-
ta Citarelli. Aspetti e firme della scultura in legno
napoletana dell’Ottocento tra ‘capiscuola’ compri-
mari allievi epigoni, es una publicacion que relne
una cantidad impresionante de novedades en el
campo de la escultura de madera napolitana del
siglo XIX trazando un itinerario que parte de la
herencia de Giuseppe Sanmartino, con su nutrida
multitud de colaboradores, émulos o epigonos
entre los cuales se recuerdan al menos a Giuseppe
Picano, Nicola del Vecchio, Michele Trillocco (de
los cuales se dan a conocer los extremos anagrafi-
cos), Giuseppe Sarno y Antonio Tafuri, hasta el um-
bral de la Segunda Guerra Mundial cuando la
prospera temporada de la escultura napolitana
llega realmente a su fin. Las obras de estos artifi-
ces, presentadas en el elegante traje editorial, son
productos de habilidades artisticas diferentes que
en el trabajo minucioso de Francesco Di Palo, don-
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de no hay paternidad cierta, se investigan con es-
piritu critico, ahora con las comparaciones perti-
nentes con otras obras ciertas, ahora con la apro-
ximacion a los prototipos emblematicos de la es-
cultura y la pintura, consciente de la ensefianza
del gran historiador del arte Oreste Ferrari que in-
vitaba a los estudiosos a no quedarse “nella fata-
listica attesa del fortuito ritrovamento della carta
d'archivio risolutiva”, pero haciendo uso del “eser-
cizio di lettura critica”.

El volumen, compuesto de 621 paginas y de casi
700 imagenes en color, propone una articulacion
con capitulos de los cuales emerge la absoluta
preeminencia, por la calidad de la produccion, de
Francesco Antonio Verzella (1776-1835) que las
crénicas citan como “il piu eccellente scultore de’
nostri tempi” y al cual hay que asociar la figura
todavia escurridiza del padre Giovanni Battista
Verzella. Para confirmar la calidad celebrada por
sus contemporaneos basta con mirar el extraordi-
nario e inédito busto de San Elias profeta de Pos-
tiglione que justamente el autor pone en la cima
de la creatividad verzelliana proponiendo la com-
paracién con Moisés de Miguel Angel, sin olvidar
la leccion del mismo Sanmartino y de Bernini. Mi-
ra, en cambio, a Rafael y a los modelos clasicos y
académicos el napolitano Francesco Saverio Cita-
relli (1790-1871) que alterné la actividad de escul-
tor en madera con la de profesor de la Academia
de Bellas Artes de Napoles, produciendo obras de
gran refinamiento como el inédito San Miguel
Arcdngel de Casamassima o la Asuncion de Spez-
zano Piccolo. Precisamente de este Ultimo titulo
mariano se registraba en el siglo XIX un aumento
de la demanda de imagenes esculpidas y el taller
de Francesco Verzella, como se subraya en un ca-
pitulo especifico, fue un gran polo productor con
la realizaciéon de valiosos ejemplares como la
Asuncion de Castello di Alvito que por sus “re-
dondeces”, puestas de relieve por el particular
tratamiento de los pafios, fue considerada escan-
dalosa y, por tanto, pro-hibida al culto por el
obispo Montieri.

Figura paralela, y en algunos aspectos diametral-
mente opuesta a Francesco Verzella fue Arcange-
lo Testa (1786-1859) que con el primero también
tuvo que compartir al menos la formacion en el
taller del Picano.

El concurrido taller de Testa fue, sin duda, la al-
ternativa mas valida (y econoémica) a los Verzella,
llegando a conquistar el mercado del Reino, des-
de las ricas ciudades a partir de la capital, hasta
los pueblos mas inaccesibles encaramados en los
Apeninos, manifestando una marcada inclinaciéon



por la realizacion de especificas iconografias co-
mo la de Santa Filomena, cuyo culto en aquellos
afos se extendio por toda ltalia. Por su parte, Giu-
seppe Verzella, hermano menor de Francesco y ul-
timo exponente de la secular familia de tallado-
res, logro fatigosamente contender cuotas de
mercado a Testa que proponia costes indudable-
mente inferiores.

Entre los cientos de estatuas inéditas publicadas
por Di Palo varias corresponden a artifices que
hasta ahora eran completamente desconocidos,
como al notable Gaetano Negri o a Andrea Calj,
para llegar después a los intérpretes poco conoci-
dos del dltimo tramo de la pardbola artistica na-
politana entre los cuales se recuerda a Giuseppe
Catello, Gaetano La Rocca, Ferdinando Cifariello,
Giuseppe Maffia, Francesco Saverio Salzano, Enri-
co Pedace, Vincenzo Reccio, Francesco Gangi, Raf-
faele Della Campa, Gennaro Cerrone y Luigi Ava-
llone. Al mismo tiempo el autor, que no es nuevo
en este tipo de estudios, ensancha su mirada a las
provincias del Reino, en una amplia acepcién de
la “escultura napolitana” que incluye también la
produccion de escultores regnicolas vinculados a
la capital no sélo por el aprendizaje y la forma-
Cion sino también por direcciones culturales y mo-
delos, como Giuseppe d'Onofrio de Puglia y Emi-
lio Labbate, Pasquale Amos y Francesco Antonio
Di Capita de Molise.

En definitiva, lo que emerge del volumen de Fran-
cesco Di Palo es un panorama de la escultura na-
politana en madera del siglo XIX notablemente
enriquecido con personalidades y obras, algunas
de las cuales son verdaderas obras maestras, que
confirman la prosperidad cultural y artistica de un
sur hoy econémicamente deprimido pero que ha
sido creador y receptor de civilizacion y belleza.
Una belleza fragil que hoy, como denuncia Di Pa-
lo, es a veces victima de la criminalidad, a la que
se deben no raros robos sacrilegos, sino también de
la negligencia y el abandono. Paradigmaticos son,
a este respecto, los “cementerios de la devocion”,
depdsitos polvorientos de valiosas esculturas de
madera abandonadas porque se consideran ya no
venerables y sustituidas por imagenes bastante
adocenadas y seriales. De ahi el deseo del autor
de que a través de un libro como este se contribu-
ya a generar mayor atencién y sensibilidad hacia
estos bienes. Y sin duda la monumental obra de
Francesco Di Palo, con su corpulento aparato cri-
tico, documental e iconografico, contribuira a di-
fundir una mayor conciencia por la consistencia y
el valor del patrimonio de madera decimondnico,
proponiéndose a estudiosos, apasionados o sim-
ples curiosos como referencia bibliografica indis-

pensable e hito en el campo de la escultura en ma-
dera, fortalecida en una metodologia que se ca-
racteriza por el conocimiento directo de las obras
y el tamizado de los territorios a lo largo de un iti-
nerario que ha llevado al autor a recorrer todo el
sur de la Peninsula italiana.

Francesco De Nicolo
Universidad de Granada

FERRER DEL RIO, Estefania. Rodrigo de Men-
doza. Noble y coleccionista del Renacimiento.
Madrid: Silex, 2020, 199 pags., ISBN: 978-84-
7737-583-8.

Rodrigo de Mendoza, primer marqués de Cenete,
fue un hombre de gran personalidad y llego a ser
todo un personaje. Ambas facetas se manifestaron
en sus ultimos afos, coincidentes con las Germani-
as; en concreto, con la que convulsioné suelo va-
lenciano entre 1519 y 1522, de las que en nuestros
dias se cumple su V centenario.

El libro de la Dra. Estefania Ferrer del Rio surge
con la intencién de aportar una biografia que re-
coja las numerosas y diversas aportaciones prece-
dentes que han abordado de manera fragmenta-
da la figura del hijo primogénito de Pedro Gonza-
lez de Mendoza, Gran Cardenal de Espafia, y nie-
to del marqués de Santillana. Una dispersién que
puede justificarse en la combinacion de facetas di-
versas, como recoge el subtitulo del libro, asi co-
mo en el itinerario entre reinos que experimenté
su vida. Su padre lo legitimé y le proporcioné pro-
piedades en las actuales provincias de Granada,
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de la que procedia su titulo de marqués de Cene-
te y tuvo su principal sede en el castillo de La Ca-
lahorra, Guadalajara, de la que lo hacia el de con-
de del Cid y con destacado asiento en Jadraque, y
Valencia, donde se naturalizé6 como caballero y
tuvo como principal morada el castillo de Ayora.

De manera constante, dos aspectos son los que
han suscitado mayor interés por su figura. Por un
lado, su caracter indémito, capaz de enfrentarse a
municipios y reinos, lo que supuso su expulsion de
la ciudad de Granada y del reino de Valencia, a re-
yes, como acontecio con su célebre encontronazo
con los Catoélicos por su empecinado matrimonio
con Maria Fonseca, asi como con Carlos | con mo-
tivo de la ambigua relacion que el marqués tuvo
con la Germania de Valencia, lo que supuso que el
monarca pidiera su expulsion del reino tras su
aceptacion del cargo de gobernador subrogado.
Pero también protagonista de épicos combates
contra los mismos agermandos, lo que le erigié en
uno de los principales artifices de la victoria nobi-
liaria. Si de manera genérica “nobleza obliga”, al
marqués la maxima le era explicita por su vincula-
cion al Cid, defendida para su ascendencia y pre-
sente en su mismo nombre y su titulo de conde.
Por otro lado, ha suscitado un gran interés la con-
vivencia del caballero militar presente en la toma
de Granada, la primera Guerra de Napoles y las
Germanias, con el humanista bibliofilo y curioso a
las novedades artisticas de su tiempo.

El libro persigue establecer el periplo vital del bio-
grafiado a través de grandes hitos, como lo son sus
matrimonios, sus viajes y su actividad militar, y su-
pone la unién de multiples estados de la cuestion,
revisiones analiticas y criticas de una amplia biblio-
grafia, aderezadas con algunas aportaciones docu-
mentales inéditas, buena parte de ellas contenidas
en el generoso apéndice documental, y con el plan-
teamiento de varias hipétesis. Entre ellas tiene es-
pecial protagonismo en el libro la que atribuye al
marqués la llegada de los Hernandos a Valencia en
1506 procedentes de Italia, pintores supuestamen-
te reclutados por el marqués por encargo del cabil-
do cuando esperaba en Roma la bula de Julio Il pa-
ra poder casarse con Maria de Fonseca. De hecho,
apunta que seria el marqués el retratado en el re-
tablo mayor de la catedral de Valencia que tradi-
cionalmente se ha vinculado con el embajador Je-
rénimo Vich.

El resultado es un texto fluido sobre un noble dis-
colo, capaz de gestas militares y gustos humanisti-
cos, acompafado por generosas notas al pie de pa-
gina para fundamentar las diversas disquisiciones
que se han abierto sobre el biografiado. Sorprende
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que una figura que ha despertado tanta atencién
siga acumulando tantas incédgnitas, como de ma-
nera honesta la autora reconoce quedan abiertas.
Por ejemplo, la de su nacimiento, hacia 1468 es por
la que se decanta; la de sus afios de formacion,
que estima debieron producirse en el entorno de
la corte; la de sus viajes a Italia, de la que defiende
que el primero se produjo en 1494 entre las tropas
del Gran Capitan en la | Guerra de Néapoles; el mo-
tivo de su expulsion de tierras valencianas en 1514;
la de su actividad desde que a mediados del si-
guiente afo se documenta en La Calahorra hasta
su definitivo establecimiento en Valencia en 1519...
En definitiva, parece que su caracter indémito se
mantuviera ante la historiografia.

Luis Arciniega Garcia
Universitat de Valéncia

RIANO, Peio H. Las invisibles. ;Por qué el Mu-
seo de Prado ignora a las mujeres? Madrid:
Capitan Swing, 2020, 183 pags., ISBN: 978-84-
121354-1-1.

Las
invisibles
e il o Migmee ] Frach

grnra = lis mapepe”

Riafio ha elaborado un libro que cuanto menos,
nos va a dar que pensar. El autor realiza preguntas
nuevas e incbmodas para el Museo del Prado, que
hace extensible a cada museo, coleccion o sala de
exposiciones. Dice lo que las instituciones no quie-
ren oir y abre las puertas a un debate actual.

La idea central de Las invisibles es que un museo co-
mo el Prado no puede seguir ofreciendo un relato
decimondnico a un publico del siglo XXI. Riafio ve



necesario que los museos sefalen que los mensajes
de las obras no son neutros, contribuyendo asi a
promover la formacion de un publico diverso, criti-
co y plural. Explicar a través de los textos que se
proporciona al visitante (las cartelas, la informacién
facilitada en la pagina web) que las imagenes de
violencia de los lienzos son actitudes reprobables.

Los museos siguen apoyando la historia del arte
basada en la historia de los genios, sesgada, que
anula la idea de igualdad entre hombres y mujeres.
El Museo del Prado mantiene también esta lectura.
Nos recuerda que el museo legitima un pensa-
miento de género, razay clase, y naturaliza la do-
minacion de un sexo sobre el otro. Ahora vivimos
un momento en el que es posible integrar a las mu-
jeres en el museo.

La sociedad a la que representa el Museo del Prado
es plural y debe poder verse. La tesis de Riafo es
que el museo debe actualizar su discurso, dado que
el visitante da por sentado que accede a un espacio
neutral, donde sin embargo se asume una violencia
hacia las mujeres que no se cuestiona en ningun
momento. Sus argumentos nos hacen pensar que
un museo que no asuma esta violencia sea viable.

El autor se apoya en el estudio de dieciocho obras
para exponernos muchos aspectos relacionados
con la manera en que el Museo del Prado esta ex-
hibiéndolas y las oportunidades de hacerlo de otra
manera. Deja al descubierto un posicionamiento
que podemos imaginar mas integrador. A través
de estos andlisis explora desde la politica de ad-
quisiciones de la institucion -las compras que se
dejan pasar de pintoras, mientras si se adquieren
las realizadas por hombres-, a la programacion
-reflexionando si las apariciones puntuales de
obras realizadas por mujeres en exposiciones tem-
porales es un lugar adecuado o mero parche para
aliviar las criticas ante las deficiencias de género
en los museos-. Esta situacion tiene un eco en el
curriculo educativo actual, donde se cuenta la His-
toria del Arte sin referentes femeninos.

Muchas de las obras comentadas reflejan el miedo
de los hombres del XIX frente a la nueva mujer
que comienza a querer tener voz en el territorio
publico. Como consecuencia vemos mujeres débi-
les emocionalmente e incapaces de gobernar (co-
mo el caso de Dofia Juana la Loca, 1877, de Fran-
cisco Pradilla), o imagenes de nifias desnudas (co-
mo Inocencia, 1899, de Pedro Sdenz), o mujeres
que han sufrido una agresién sexual pero donde
se nos muestran cuerpos bellos y sin denuncia (co-
mo en el caso de Las hijas del Cid, 1871, de Dids-
coro Teofilo Puebla). Siglos atras las mujeres son

representadas como seres sin virtud, amenaza del
catolicismo pese las relaciones que Jesucristo tuvo
con ellas (como en la Mesa de los pecados capita-
les, 1505-1510, del Bosco). El museo puede ofrecer
estas lecturas mas complejas y evidenciar la repre-
sion de las mujeres, ya que son datos esenciales
que el visitante debe conocer para comprender
las obras de manera completa.

La propia maquinaria del museo a lo largo de
tiempo no ha ayudado a integrar y paliar esta si-
tuacién. Riafio construye una historia del arte en
la que nos abre los ojos a las manipulaciones. Nos
guia por la lectura de las obras en las que los titu-
los verdaderos han sido escamoteados, e incluso
existen ejemplos de obras mal catalogadas a pro-
posito. Este es el caso de la valerosa Judith que
Rembrandt pinta en 1634, liberadora de miles de
judios, cambiada a conciencia en la catalogacion
por la indefensa viuda Artemisa, dato que el Mu-
seo no pone de relieve como parte de la historia
de la obra. O la omisién del término “violacion”
en el museo, a pesar de que son muchos los lien-
zos que la representan, siempre bajo eufemismos
como “rapto, sorpresa o robo”, que heredamos
de los historiadores del siglo XIX, mientras si que
lo hallamos en las fuentes originales clasicas. Para
Riafo es esencial que el museo conecte con el pre-
sente no perpetuando esta elisién en cartelas y
textos, estableciendo un compromiso con la socie-
dad que representa.

En definitiva, estamos ante un ensayo valiente y
audaz, escrito con un ritmo trepidante, que llama
a las cosas por su nombre. Aunque es un texto ri-
guroso y erudito, es cierto que a veces roza la fron-
tera sensacionalista, pero dice verdades como pu-
fios. Es un libro insolito y necesario, al que hay que
reconocerle el valor de haber sido el primero en es-
ta linea. Ojala esta obra posibilite esa nueva mirada
tan necesaria, veamos sus frutos, asi como un efec-
to de contagio en los demas museos e instituciones.

Lydia Frasquet Bellver
Col-leccié Martinez Guerricabeitia
Fundacié General de la Universitat de Valéncia

VENEGAS RAMOS, Alberto. Pasado interacti-
vo. Memoria e historia en el videojuego. Vi-
toria Gasteiz: Sans Soleil Ediciones, 2020, 262
pags., ISBN: 978-84-121578-1-9.

Quienes crecimos con los ocho bits y empezamos
a infiltrarnos tras las lineas enemigas formando
parte de un ejército pixelado, somos conscientes
del cambio radical que ha sufrido la industria del
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videojuego en los Ultimos afos. Creaciones casi
cinematograficas, de una calidad audiovisual in-
creible, con guiones cada vez mas complejos y
una sensacién de inmersién en la accion tremen-
damente realista. Que el videojuego es, hoy por
hoy, uno de los productos culturales mas impor-
tantes de nuestro tiempo, no genera ninguna
duda. Tanto en lo que se refiere a lo econémico,
asi como en lo que respecta al entretenimiento,
el videojuego se ha posicionado como un pilar
fundamental. Pero més alla de servir de libera-
cion y contribuir al esparcimiento de quienes dis-
frutan de estas producciones, esta claro que mu-
chos de los juegos de video actuales son, ade-
mas, un factor importantisimo en lo que afecta a
la construccién del conocimiento y la imagen
que sus jugadores tienen del pasado. Asi, el video-
juego posee la responsabilidad de servir en el es-
tablecimiento de un imaginario en cuanto a los
acontecimientos historicos, si bien muchas veces
lo hace bebiendo de y reforzando las construc-
ciones icdnicas y aun ideoldgicas de otros pro-
ductos y representaciones como, por ejemplo, el
cine. Y es que el videojuego es “un medio de co-
municacion social que se emplea para represen-
tar el mundo ante otros” (p. 51).

Sobre esta premisa se erige la obra que nos ocupa,
investigacion de Alberto Venegas Ramos —quien es
ya un investigador de referencia en lo que al estu-
dio del videojuego en relacion con la historia se
refiere-, que supone un ensayo llamado a ser la
base sobre la que se fundamenten futuros estu-
dios sobre el videojuego en relacién con la historia
y las teorias de la imagen y la cultura visual.
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El libro esta dividido en tres partes. En la primera
de ellas se da una definiciéon y contextualizacién
del videojuego historico. Este presenta un pasado
al que nos acerca, nos permite participar del mis-
mo, pero se trata de uno inventado, reconstruido
a medida, que ademas transmite valores e ideas
que condicionan nuestra percepcion de los acon-
tecimientos. El videojuego es un medio basado en
imagenes que se convierten en la referencia del
tiempo que evocan. Asi, sustituyen a la realidad y
el conocimiento de esta se produce a través de
aquellas. Como se indica en la conclusion del capi-
tulo, el videojuego suplanta la realidad y “toda
representacion del pasado es pura especulacion”
(p. 54).

La segunda parte, el grueso del ensayo, se ocupa
del videojuego entendido como memoria. Ya en
el bloque anterior se nos dice que el videojuego
historico se concibe “como una representacion co-
lectiva del pasado realizada en el presente” y es
un “elemento fundamental de creacién de identi-
dad en el siglo XXI" (p. 47). Esta representaciéon
puede basarse en diferentes formas de memoria,
desde la memoria individual o colectiva, segun su
origen, hasta la memoria oficial de un gobierno o
institucion. En este estudio se acufia una tipologia
mas, la denominada memoria estética, concepto
muy interesante que se fundamenta en que la ba-
se para las imagenes y mensajes de los juegos se
encuentra en productos anteriores, ya sean, por
ejemplo, el cine, la literatura, la pintura. Asi, se
habla de una “historicidad mediatica” basada en
la perpetuaciéon de unos modelos iconograficos e
ideolégicos determinados, cimentados en la po-
pularidad y éxito de producciones mediaticas pre-
vias. También se emplea el concepto de retroluga-
res, "hechos, objetos e ideas que aparecen repeti-
dos con asiduidad en los medios de comunicacién
de masas y que tienden a evocar un momento histé-
rico completo”, desembocando en un pasado facil-
mente reconocible, a base de tépicos, “con el ob-
jetivo de servir como objeto de consumo cultural
o adorno estético” (p. 127). Se llega asi a la con-
cepcién del videojuego como un producto estéti-
co que busca rentabilidad y diversion: una hiper-
historia.

Finalmente, la tercera parte trata de los objetivos
de la memoria en el videojuego. La memoria lite-
ral busca hacer sentir la historia, que debe parecer
real y para ello el videojuego repite construccio-
nes reconocidas, tomadas de otros medios. La du-
plicacién literal de determinadas imagenes redun-
da en la idea de “preservar una representacion
del pasado concreta en los medios de comunica-



cion de masas” (p. 201). Pero el videojuego puede
ser también un producto de entretenimiento, di-
dactico y critico, dentro de la denominada memo-
ria ejemplar. También reflexiona el autor sobre el
deber de recordar del videojuego, sirviendo de
detonante para traer al presente hechos del pasa-
do y “obligar al jugador a reflexionar sobre lo su-
cedido” (p. 214). Asi, el videojuego puede tanto
servir de ejemplo para el presente o cuestionar el
pasado o, a través de la memoria estética, simple-
mente evocarlo desde el conjunto de elementos
que ya forman parte del imaginario colectivo pro-
cedentes de otros medios. Se trata, pues, de cons-
truir la memoria o de reconstruirla. Concluye el blo-
que y pone punto final al ensayo un estudio sobre
la representacion de la Shoah en el videojuego,
mayoritariamente basada en la imitacion literal de
producciones medidticas conocidas y que han cons-
truido la memoria estética sobre el suceso. Sin em-
bargo, han aparecido recientemente juegos que
plantean la reflexion sobre este episodio y buscan

ademas adentrar en la comprension del porqué de
los sucesos.

¢Jugaremos igual después del estudio de Venegas
Ramos? No cabe duda de que su libro hace refle-
xionar y empufar el mando no serd lo mismo tras
su lectura.

Para concluir, cabe destacar la labor de la editorial
Sans Soleil, que nos tiene acostumbrados a edicio-
nes de cuidada presentacién y temas de original
heterodoxia, habiendo logrado, con gran esfuer-
zo y dedicacion, ser una editorial de referencia.
En concreto, su coleccion Pigmalién, dirigida por
el profesor del Departament d'Historia de I'Art de
la Universitat de Valéncia Luis Vives-Ferrandiz, es
un auténtico tesoro en lo que a estudios sobre la
imagen se refiere, aportando en cada nuevo volu-
men novedosas y llamativas perspectivas al tema.

Jesus F. Pascual Molina
Universidad de Valladolid
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