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Abstract: This bio-bibliographical article reports on the most significant contributions for the study of Valen-
cian tiles by the art historian Vicente Pérez Guillén (1944-), from his first research studies on 18% century tile
floors and panels (conducted in the 1980s) until his last works on 18%-19 century production tiles. This ar-
ticle highlights the extensive catalogued corpus, the discovery of crucial documents on tile factories in the city
of Valencia (unknown until then), and the identification of iconographic sources in prints and emblems.
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Resumen: Articulo bio-bibliogrifico en el que se da cuenta de las importantes aportaciones del historiador
del arte Inocencio Vicente Pérez Guillén (1944-) al estudio de la azulejerfa valenciana, desde sus primeras in-
vestigaciones sobre pavimentos y paneles cerdmicos del siglo XVIII aparecidas en la década de los ochenta,
hasta las tltimas sobre azulejos de serie de los siglos XVIII y XIX. De todas ellas se destaca el amplisimo cor-
pus catalogado, los decisivos hallazgos documentales sobre las fébricas de la ciudad de Valencia (desconocidas

hasta entonces) y la identificacién de las fuentes iconogréficas en estampas y emblemas.
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La revista Ars Longa desea congratularse publica-
mente con el profesor Inocencio Vicente Pérez
Guillén, fundador y primer secretario de la misma,
por su reciente jubilacion tras veinticinco afios de
dedicacion al Departamento de Historia del Arte
de la Universitat de Valéncia, ofreciéndole este ar-
ticulo bio-bibliografico que da cuenta de sus
aportaciones a los estudios artisticos y, en espe-
cial, al conocimiento de la ceramica valenciana. Y
personalmente asumo gustoso el encargo de pro-
logar la relacion de sus publicaciones, por cuanto
han transformado de modo decisivo la historio-
grafia de una produccion artistica tan célebre co-
mo poco estudiada. No andamos tan sobrados de
colegas a los que reconocer semejante mérito —sin
estar movidos por la amistad- como para dejar
pasar una ocasion asi.

Cuando en la década de los ochenta, el profesor
Pérez Guillén inicia sus investigaciones sobre azu-
lejeria, el brillante pasado de la cerdmica valencia-
na y el despegue econémico del sector, junto a su
destacado liderazgo nacional e internacional, ha-
rian suponer que se trataba de un arte cuyos ori-
genes y evolucién histérica eran de sobra conoci-
dos. Nada mas lejos de la realidad. Como es habi-
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tual, las “glorias” estaban mas asentadas en el t6-
pico que en el conocimiento histérico. Cierto es
que la prestigiosa cerdmica medieval de Manises y
Paterna ya fue estudiada por Gonzélez Marti en
su monumental Cerdmica del Levante espafol
(1944-1952), pero toda la produccion posterior al
siglo XVI era tan desconocida como falta de datos
ciertos y sobrada de pasmosos errores. Hoy provo-
ca sonrojo que los entendidos en la materia igno-
rasen que todos los azulejos valencianos de los si-
glos XVII, XVIIl y primera mitad del XIX, atribuidos
a los hornos de Manises o Alcora, habian salido en
realidad de las fabricas de la ciudad de Valencia,
cuya misma existencia se desconocia. Una laguna
del todo sorprendente, tratandose de la mas im-
portante y original manufactura valenciana de la
época, sélo explicable por la tradicional minusva-
loracién que nuestra disciplina ha dispensado a
las consideradas artes menores.

Sin embargo, tan sélo una década después, en los
afos noventa, el estado de la cuestion experimen-
taba un vuelco provocado, precisamente, por las
publicaciones de Pérez Guillén. Segun mi criterio,
el valor y originalidad de sus aportaciones tiene
varias causas. En primer lugar, que se fundamen-
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tan en un amplio trabajo de campo dedicado a in-
ventariar centenares de ejemplares, en el paciente
examen de innumerables protocolos y en la revi-
sion sistematica de numerosas colecciones de gra-
bados. Aunque la razén Ultima proviene de la
aplicaciéon de un método novedoso que trasciende
la constatacién arqueoldgica y la descripcion for-
mal, para indagar en la significacion histérico-ar-
tistica de las obras. Y es que parte del analisis mi-
nucioso de las piezas, de su manufactura material,
de su proceso de disefio y produccion; confron-
tando sus resultados con las noticias de viajeros o
eruditos coetaneos y, sobre todo, con el afortuna-
do hallazgo de documentacién archivistica inédita
que permite datar y atribuir las obras a un artista
o una fabrica; pero, ademas, confiere a esos datos
una nueva dimension con la identificacion de las
fuentes iconograficas en estampas y emblemas,
permitiendo asi relacionar estas creaciones meno-
res con las artes mayores, integrandolas en el con-
texto cultural coetaneo.
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El curriculum académico del profesor Pérez Gui-
llén es un ejemplo admirable de tenacidad y cohe-
rencia. Su dedicacion a la investigacion historico-
artistica se inicia ya al filo de los cuarenta afos;
aunque no fue una vocacién tardia, pues desde
muy joven se sintié atraido por el arte hasta el
punto de querer ser pintor, sino largamente pos-
tergada. Primero por los estudios en la Escuela
Normal de Valencia, donde ingresa en 1958 si-
guiendo los pasos profesionales de su padre que
ejerce de maestro nacional en Algimia de Almo-
nacid, localidad castellonense donde Inocencio Vi-
cente verd la luz el 5 de abril de 1944. Después
vendran los estudios de Pedagogia iniciados en
1965, por los que no siente particular interés, pe-
ro que le abren las puertas de la universidad,
aprovechando la oposicion de maestro recién
aprobada (con el niUmero uno) para solicitar una
licencia remunerada que por entonces se concedia
a estos funcionarios, destinada a mejorar su pre-
paracién pedagoégica.

Incorporado a su plaza de maestro en un colegio
de Valencia tras acabar la licenciatura en 1970,
aquel antiguo interés suyo por todo lo artistico le
mueve a concebir una primera incursién como in-
vestigador en un territorio entonces inexplorado:
el lenguaje visual de los tebeos. Una eleccion
que, vista con la perspectiva de su trayectoria
posterior resulta sin duda sorprendente, pero
que revela ya una inclinacion personal hacia te-
mas desacostumbrados. Y no cabe duda de que
las imagenes de la cultura popular contempora-
nea eran entonces terra incognita para los histo-
riadores del arte, sélo divisada a través de algun
trabajo pionero que Vicente lee con avidez, em-
pezando por el libro de Umberto Eco, Apocalipti-
cos e integrados, que habia sido traducido en
1968, y la primera historia del cdmic espafiol pu-
blicada al afio siguiente en la misma editorial por
Luis Gasca; pues las aportaciones surgidas dentro
de la disciplina se produciran a partir de 1975, a
raiz de la innovadora tesis Historia y estética de
la historieta en Espafa 1939-1970, presentada
por Juan Antonio Ramirez en la Universidad
Complutense, de la que derivan un par de ensa-
yos editados por Cuadernos para el Didlogo y su
manual Medios de masas e historia del arte, apa-
recido al afio siguiente.

No sabremos qué logros le hubiera deparado la
continuacion de este primer proyecto de investi-
gacién porque, después de varios afios leyendo,
recopilando datos y, sobre todo, coleccionando un
corpus de tebeos en el que estaban representados



casi dos mil titulos,’ no llegard a concretarse en
una tesis. Pero es seguro que la experiencia le for-
mo intelectualmente, asimilando una concepcién
mas abierta de lo artistico, relativizando las jerar-
quias entre las artes, a la vez que le fortalecia pa-
ra recorrer en solitario caminos poco trillados.
Aunque hoy resulta un tanto paradoéjico que el
abandono de aquel prometedor tema se produje-
ra, precisamente, cuando, por fin, logra cumplir
su deseo de especializarse en Historia del arte y,
tras los tres cursos comunes de la nueva licencia-
tura en Geografia e Historia en la que se matricu-
la en 1976, entra en contacto directo con la disci-
plina en el departamento de Valencia. En él no
encontré estimulo para proseguir con los medios
icdnicos de masas, pero le deslumbra el novedoso
enfoque iconografico que el catedratico Santiago
Sebastian aplica a la interpretacién de las mas va-
riadas obras de arte. Son unos afios de intensa de-
dicaciéon al estudio, licenciandose en junio de
1981 con un expediente de matricula de honor a
pesar de su trabajo diario en la escuela, y aun en-
cuentra tiempo para pensar en futuras investiga-
ciones sobre emblemética siguiendo el magisterio
de don Santiago. Efectivamente, en una visita al
Palacio Ducal de Gandia descubre el excepcional
pavimento de inicios del siglo XVIII representando
los Cuatro Elementos y advierte de inmediato en
su riqueza iconografica el objeto de estudio ido-
neo para su tesina, que presentara en octubre de
ese mismo afio.2 Serd su iniciacion en el estudio de
la azulejeria valenciana.

Un trabajo iniciatico en verdad, porque si bien su
enfoque era eminentemente iconografico, tuvo la
virtud de ponerle en contacto con un campo de
estudio casi virgen y sefalarle su destino como
historiador. Este y el siguiente estudio, dedicado a
otro pavimento inspirado igualmente en su inte-
rés por la emblematica,? le descubren que la ciu-
dad de Valencia habia sido el centro productor de
ceramica arquitecténica mas importante en la Es-
pafa del siglo XVIII. Que sus pavimentos, zdcalos,
escaleras, cocinas y paneles, ademas de conferir
una personalidad propia a la arquitectura local, se
exportaban a la Corte, Cataluiia, Aragén, Castilla,
América y Norte de Africa. Sin embargo, para las
historias generales de la cerdmica no existian mas
aportaciones valencianas de interés que las me-

dievales de Manises y Paterna o las rococé de Al-
cora; incluso en la historiografia valenciana aquel
brillante pasado aparecia difuminado en la pe-
numbra de la ignorancia. Consecuentemente,
tampoco en las colecciones era facil encontrar
azulejos del siglo XVIII correctamente identifica-
dos, frente a la completa representacion de los si-
glos anteriores. ;Cémo era posible que un hecho
artistico de tal relevancia se hubiera esfumado sin
dejar huella?

A remediar este olvido dedicara Pérez Guillén su
tesis doctoral. Una eleccion valiente, pues a las di-
ficultades derivadas de la carencia de precedentes
historiograficos, de la necesidad de confeccionar
personalmente el corpus de obras, de hallar docu-
mentacién de archivo y de identificar las fuentes
iconograficas, se sumaba la obligacion de reivindi-
car el valor histérico-artistico del objeto de estu-
dio elegido. Una tarea improba que debié asumir
sin la direccion de un maestro en la materia, una
desventaja que el incondicional apoyo de la doc-
tora Pilar Pedraza dificilmente podia compensar.
Afortunadamente, en octubre de 1984 obtiene un
contrato de profesor ayudante que le permite
abandonar el colegio para iniciar su carrera aca-
démica y centrarse en la redaccion de la tesis doc-
toral que presentara en julio de 1987 con el titulo
La azulejeria valenciana del siglo XVIlI: piezas se-
riadas y paneles devocionales: un proyecto de sis-
tematizacion, distinguida con premio extraordina-
rio. Sus mas de tres mil folios seran el origen de
dos obras de referencia indiscutible: primero apa-
recié la parte dedicada a los paneles devocionales
(La pintura cerémica valenciana del siglo XVIlI: Ba-
rroco, Rococd y Academicismo clasicista, 1991); y
unos afnos después el estudio de las piezas de se-
rie, ampliado ahora a los dos siglos anteriores (Ce-
rdmica arquitectdnica valenciana: los azulejos de
serie (siglos XVI-XVIII), 1996).

Para ponderar la novedad que suponian ambas
aportaciones, habrd que recordar que su primer
desafio no era reivindicar las cualidades artisticas
de la azulejeria producida durante el setecientos
en la ciudad de Valencia -que también- sino que
debian comenzar por algo tan primario como de-
mostrar su propia existencia histérica; tal era la ig-
norancia que existia sobre las fabricas, sus artifices,

' Esta coleccion ha sido donada recientemente a la Biblioteca Valenciana.
2 El solado de los Cuatro Elementos en el programa de la obra nueva del Palacio Ducal de Gandia: una lectura iconoldgica
[tesis de licenciatura]. Valencia: Universitat de Valéencia, 1981, 358 f. Investigacion que dara origen a sus primeras publicacio-

nes.

3 Me refiero al articulo sobre el pavimento ceramico de Perseo y Andrémeda conservado en Luchente (Valencia) que aparecio
en un numero doble de la revista Goya dedicado a la emblematica en 1985.
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I. Vicente Pérez Guillén

L ENIGMA DELS QUATRE
ELEMENTS AL PALAU
BORJA DE GANDIA

su evolucién o el origen valenciano y no manisero
de la misma. Lo que se logré cumplidamente apor-
tando un amplisimo corpus de piezas debidamen-
te catalogadas y una afortunada investigacion do-
cumental que avalaba cronologia y atribuciones.

La parte mas sobresaliente de La pintura cerdmica
la constituia el catélogo de los paneles, tanto por
el nUmero como por su rigorosa y completa cata-
logacién. Se incluian 670 obras, mayoritariamente
inéditas para la investigacion histérico-artistica,
en unas fichas —cuyo disefio ya constituia una util
sistematizacion- que abarcaban desde la obligada
denominacion, ubicacion, fabrica de procedencia,
cronologia o nimero y dimensiones de los azule-
jos; hasta los colores predominantes, orlas decora-
tivas, inscripciones, estado de conservacion o ico-
nografia (donde con frecuencia se daba a cono-
cer el grabado-fuente). Ademas de los apartados
de observaciones, notas y bibliografia. El criterio
de ordenacién general era cronolégico, aunque
adaptado a las caracteristicas estilisticas, iconogra-
ficas o técnicas de las obras (y de sus cartuchos or-
namentales), con el objeto de establecer familias,
ofreciendo asi una vision del desarrollo de la azu-
lejeria valenciana del dieciocho mucho mas clara
que la que hubiera permitido una sucesién riguro-
samente cronolégica.

Los dos volimenes de La cerdmica arquitectdnica
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vinieron a completar el panorama global de este
arte con el estudio y catalogacion tipoldgica de
los azulejos de serie empleados para revestimien-
to de paredes y suelos, principalmente, fabricados
en los hornos de la ciudad desde los primeros tan-
teos en la segunda mitad del siglo XVI hasta fina-
les del siglo XVIII. El segundo volumen contenia la
catalogacion de 846 disefios descritos con similar
precision, mediante una ficha adaptada a sus pe-
culiaridades (nUmero, denominacion, medidas, co-
lor, cronologia, ornamentacion, localizacion y fun-
ciones, observaciones y bibliografia) e ilustrada
con un dibujo de la mano del propio Pérez Gui-
llén. Una contribucién extraordinaria que las res-
tricciones editoriales no consiguen empaniar.

Con todo, la gran novedad de ambas publicacio-
nes residia en que este exhaustivo conocimiento
material de los productos cerdmicos estaba basa-
do en fuentes de archivo rigurosamente inéditas
que aportaban valiosa informacion sobre las fa-
bricas, sus propietarios y los pintores que trabaja-
ban para ellas: las licencias de corte de lefia en los
montes bajos otorgadas por el Ayuntamiento de
Valencia para el funcionamiento de los hornos,
junto a otros documentos relacionados con la Real
Sociedad Econémica de Amigos del Pais. En con-
creto, el hallazgo en el Archivo Histérico Munici-
pal de las franquezas de corte de lefia permitio al
profesor Pérez Guillén dar a conocer quiénes fue-
ron todos los fabricantes (ladrilleros, alfareros,
olleros, loceros, azulejeros...) y dénde estuvieron
sus fabricas. Se ubicaban siempre junto a la ace-
quia de Rovella, formando tres nucleos principa-
les, uno en la calle de la Corona (donde estuvo la
mas importante durante toda la primera mitad
del siglo XVIIl fundada por Vicente Navarro), otro
en la calle de Mossén Femades (donde funcionada
la fabrica mas antigua documentada en 1643) y el
tercero, préximo a la actual calle de las Barcas.

A partir de este estudio de obras y documentos se
podia completar la historia de las fabricas valen-
cianas. Tras las importaciones de Sevilla y Talave-
ra, su actividad se inicia con las formas manieristas
de origen serliano que desbancan la produccién
goticista de Manises. Sigue después, desde media-
dos del siglo XVII, un segundo periodo muy influi-
do por Catalufia. Sin embargo, a partir de la ter-
cera década del siglo XVIII se produce un floreci-
miento que culmina con los disefios de la Real Fa-
brica, de una calidad equiparable a otros centros
europeos del momento. Hasta que a mediados del
siglo XIX los hornos se empiezan a trasladar a
otras localidades, especialmente de la provincia
de Castellon.



Precisamente, a este ultimo siglo dedicard Pérez
Guillén su investigacion en los afios noventa. Am-
pliando asi su objeto, no sélo en el tiempo, sino
también en el espacio, al ocuparse de los estable-
cimientos que permanecen en la ciudad asi como
de los fundados en otras localidades valencianas
y castellonenses; y abarcando, ademas, las nuevas
fabricas de baldosas hidraulicas y mosaicos. El re-
sultado sera otra obra de referencia imprescindi-
ble: Ceramica arquitecténica. Azulejos valencia-
nos de serie: el siglo XIX, publicada en tres volu-
menes por el Institut de Promocié Ceramica de
Castellon en 2000. El primero hace un estudio de
las fabricas (basado en una documentacion mas
rica en cantidad y calidad que la disponible para
periodos anteriores), sus sistemas de produccién y
nuevos productos, las exportaciones a ultramar y,
por ultimo, los disefios y su evolucion, desde el
clasicismo academicista iniciado al final del siglo
anterior hasta el eclecticismo historicista que sal-
ta ya al inicio del siglo XX. Y como en publicacio-
nes anteriores, el estudio iba avalado de un ex-
tenso catalogo integrado por 2.279 modelos, es-
tructurado en familias segun criterios estilisticos e
iconograficos, que abarcaba los dos volimenes
restantes. Para su confeccion debié reunir, a sus
expensas, una coleccion de mas de 400 modelos
de entre finales del setecientos y primera mitad
del ochocientos manufacturados en fabricas de la
capital.?

De mucha menor extensién, aunque de gran utili-
dad historiografica, sera el librito La cerdmica ar-
quitectdnica valenciana: los productos preindus-
triales, siglos XV al XIX, en el que recopila un glo-
sario de términos, referidos especialmente a la de-
nominacién de los productos cerdmicos para ar-
quitectura, que se definen a partir de la abundan-
te documentacién de los siglos XVII a XIX consul-
tada hasta entonces. Completado con los vocablos
medievales ya recogidos en la bibliografia espe-
cializada y con otras voces en las que sintetiza los
resultados de sus investigaciones.

Previamente a estos ambiciosos trabajos, Pérez
Guillén dara a conocer puntualmente sus investi-
gaciones a través de varios articulos en revistas y
libros colectivos, dentro y fuera del contexto va-
lenciano. Asi, en la segunda mitad de los ochenta,
colabora en dos volimenes de la Historia del Arte
Valenciano dirigida por Aguilera Cerni, publica
sus primeros trabajos en Goya, Archivo de Arte
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Valenciano y Archivo Espafol de Arte, y presenta
comunicaciones a congresos internacionales en
Italia y Portugal. Ademas, paralelamente a su de-
dicacién prioritaria a la cerdmica arquitecténica,
se interesa por una segunda linea de investiga-
cién: las fuentes y modelos visuales empleados en
la creacion pictdrica. Su familiaridad con los re-
pertorios de grabados le permitira identificar, en
varios articulos aparecidos en 1989, las estampas
que inspiraron composiciones de Ribalta, Juan de
Juanes y Zurbaran. O explicar las representaciones
de monstruos y demonios en los romances popu-
lares impresos en Valencia durante el dieciocho.®
Una ultima aportacién en esta linea ha consistido
en su novedosa lectura iconogréfica de la conoci-
da obra de Hipdlito Rovira para la portada del pa-
lacio del Marqués de Dos Aguas, sefialando a Ber-
nini como origen de los aspectos conceptuales e
iconograficos y a Ripa como principal fuente de su
simbologia.® En la segunda mitad de los ochenta,
se interesa también por los trabajos en hierro fun-
dido, estudiando las fuentes monumentales insta-
ladas en la ciudad de Valencia durante la sequnda

4 Coleccidon que hoy forma parte de los fondos del Museo Nacional de Cerdmica y Artes Suntuarias Gonzalez Marti (Valencia).

> Me refiero al articulo aparecido en Ars Longa, 1993, n.° 4.
& Archivo de Arte Valenciano, 2008, n.° 89.
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(Ss. XVI-XVIII)

TOMO I

DUUTACIO
0 i
cAsTILG

mitad del siglo XIX, aportando su datacién y pro-
cedencia a partir de documentos municipales y ca-
talogos de sus fundidores.’

Revisando su curriculum, no cabe duda de que los
afos noventa suponen la consolidacion profesio-
nal de Inocencio V. Pérez Guillén. Por el lado aca-
démico, en 1989 habia obtenido la titularidad de
universidad con el perfil de arte valenciano® (al no
existir en el plan de estudios ninguna asignatura
dedicada a las artes aplicadas, carencia que sera
remediada, a iniciativa suya, en la nueva licencia-
tura implantada en 1993, con la introduccién de
una materia obligatoria). Y su produccion cientifi-
ca no cesa, publicando articulos en revistas espe-
cializadas nacionales y extranjeras, como la italia-
na Faenzay la portuguesa Azulejo. Mas lento se-
ra, en cambio, que su labor de estudio y puesta en
valor de la azulejeria de los siglos XVIIl y XIX sea
reconocida en el medio local, copado por arqueé-
logos, anticuarios y coleccionistas reacios a dese-

char viejos lugares comunes. Como quedé patente
en la exposicion sobre la cerdmica de Alcora orga-
nizada por Bancaja en 1996, al incluirse errénea-
mente abundantes muestras de azulejeria elabo-
rada en la ciudad de Valencia.

No obstante, mucho mas que el desconocimiento
interesado de algunos connaisseurs hacia sus des-
cubrimientos cientificos (situdandolo en una posi-
cion de francotirador, que tampoco le desagrada),
lo que realmente ha conmocionado el animo de
Inocencio Vicente a lo largo de estos afios ha sido
el constante y sistematico expolio que se ha ceba-
do sobre la azulejeria valenciana. En una confe-
rencia reciente se referia a las cuantiosas pérdidas
sufridas ante la indiferencia general, calificando-
las de “verdadera catastrofe patrimonial”, y sefia-
laba a sus mas directos responsables: los arquitec-
tos. Porque buena parte de las destrucciones no
han estado causadas por el abandono o el sa-
queo, sino que se han perpetrado como parte de
proyectos de restauraciéon o rehabilitacion de los
edificios que contenian las piezas. Toda una para-
doja que, desgraciadamente, no sélo han sufrido
los revestimientos ceramicos, sino que también se
ha cernido indefectiblemente sobre otros muchos
elementos decorativos, sacrificados por mor de
ciertas idealizaciones ahistéricas de la arquitectu-
ra. Sensibilizado por la desproteccién que aqueja
a estos bienes, propone a la Direccién general de
Patrimonio de la Administracién auténoma la ela-
boracién de un inventario de los paneles cerdmi-
cos publicos de la Comunidad Valenciana, tarea
de la que se ocupara personalmente entre 1989 y
1995.

En la dltima década, a pesar del extenso corpus ya
publicado, Pérez Guillén no detiene su busqueda
de nuevos conjuntos ceramicos, siguiendo ahora
la pista de las exportaciones. Ya antes habia estu-
diado ejemplares conservados en otros lugares de
la Peninsula, pero su nuevo objetivo estara en
América, en los edificios coloniales de La Habana
Vieja. Durante un viaje turistico a Cuba, visitando
el Museo del Gabinete de Arqueologia ve expues-
to un panel valenciano (ya publicado por él) que
aparecia catalogado como sevillano. Al informar
de la equivocacién al director, conoce que el cen-
tro guardaba un riquisimo fondo no expuesto ni
inventariado, asi como que numerosos edificios

7 Cfr. el capitulo del volumen 5 de la Historia del arte valenciano (1987); y la comunicacién al I Congrés d’historia de la ciutat
de Valéncia (1988), en la que presentaba un proyecto no ejecutado de monumento a Jaime | a ubicar en el Parterre, integra-
do por un jardin decorado con fuentes y otras artes industriales, ademas del propio monumento.

8 Del proyecto docente presentado a la oposicion parte el articulo “Arte valenciano. Puntualizaciones historiograficas (I): Las

colonizaciones”, Ars Longa, 1994, n. 5, p. 167-172.
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de la ciudad conservaban conjuntos nunca estu-
diados por nadie, pero que todos creian origina-
rios de Sevilla. La ilusion provocada por el inespe-
rado hallazgo se confirma en los recorridos que
emprende bajo su guia por las calles del centro
histérico. Un nuevo viaje y el generoso apoyo del
Gabinete de Antigliedades en el exhaustivo traba-
jo de campo le permiten documentar el mas im-
portante conjunto de ceramica arquitectonica es-
pafiola del siglo XIX que permanece in situ, sien-
do en su mayoria importaciones valencianas (des-
tacando por su numero las procedentes de Onda).
No obstante, el estudio abarcara todas las mues-
tras localizadas: desde los ejemplares sevillanos y
talaveranos del siglo XVI, a los que siguen los ca-
talanes, holandeses, mexicanos y valencianos del
siglo XVII, continuando por los valencianos y cas-
tellonenses importados durante los siglos XVIII al
XX, hasta finalizar con las muestras historicistas
procedentes —de nuevo- de Sevilla y Talavera. En
total, se catalogan casi quinientas azulejerias se-
riadas, medio centenar de pinturas cerdmicas (pai-
sajes, floreros y algun panel religioso) y varios
conjuntos postcoloniales sevillanos y talaveranos.
Como de costumbre, todas las azulejerias son so-
metidas a un trabajo de sistematizacion que supo-
ne su ordenaciéon cronoldgica, estilistica, proce-
dencia, tipologia, funciones, fuentes, etc., tras el
cotejo con productos valencianos, con la docu-
mentacién manejada en anteriores trabajos y con
la escasa bibliografia existente. El resultado sera
publicado por la Universitat de Valéncia en 2004
bajo el titulo Las azulejerias de La Habana: cerd-
mica arquitectdnica espafiola en América.

Y a esta obra sucedera su ultimo libro publicado
hasta la fecha: el estudio y catalogo de los paneles
y placas de tematica religiosa conservados en los
fondos del Museo Nacional de Ceramica Gonzalez
Marti. Los profundos conocimientos adquiridos so-
bre el asunto a lo largo de dos décadas de investi-
gacion continuada afloran en los capitulos intro-
ductorios (los marcos ornamentales y su evolucion,
las fuentes y modelos, las fabricas, los pintores y las
caracteristicas técnicas) y en los extensos comenta-
rios de las doscientas piezas de la coleccion.

Como anunciamos al principio, este articulo esta
motivado por la jubilacion del profesor Pérez Gui-
llén. Pero un cambio de orden administrativo no
supone, para un universitario, un cambio en su
circunstancia vital. La Universidad, vivida desde la
vocacién investigadora, imprime caracter. Libera-
do del tiempo dedicado a la docencia, inicia un
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camino de mas intensa dedicacion a su tarea de
investigacion.

Como resulta obvio, en la preparacion de estas
paginas he debido contar con su colaboracion, y
ha sido necesario reclamar su atencién con cierta
insistencia para distraerlo de las investigaciones
en curso que le tienen completamente absorbido.
Dos de ellas, ya casi listas para la imprenta, se re-
fieren a los dos mejores conjuntos de azulejerias
del siglo XVIII conservados in situ, uno de ellos de
tematica religiosa: el del Hospital de los Pobres
Sacerdotes de Valencia (que incluye también pa-
neles de mediados de la centuria siguiente); y el
otro de caracter civil: el de la casa del Marqués de
Benicarlo (situada en esta localidad castellonen-
se), formado por pavimentos, contrahuellas, coci-
nay capilla privada. Ambos son ejemplos de la ex-
cepcional calidad alcanzada por la produccién va-
lenciana del ultimo cuarto del siglo XVIII.

A continuacion, debera terminar el articulo com-
prometido para un numero extraordinario del
Butlleti Informatiu de Ceramica, en el que estudia
interesantes documentos inéditos del Archivo de
Simancas, referidos a las distintas estrategias de
tres empresarios en los afios siguientes a la Guerra
de la Independencia, y que llevara el sugerente ti-
tulo de “Corrupcion politica, fraude fiscal y es-
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plendor legal en la azulejeria valenciana fernandi-
na”. Después le espera la invitacion del Museo
Nacional de Ceramica para proseguir la cataloga-
cion de sus fondos por las piezas de serie de los si-
glos XVI al XX (entre ellas las procedentes de su
coleccion personal). Pero su gran proyecto, acari-
ciado desde hace tiempo, es la redaccion de una
amplia monografia sobre el mas importante esta-
blecimiento: la Real Fabrica de Azulejos de Valen-
cia. Una obra que culminara el descubrimiento de
la produccion azulejera de la capital iniciado por
él tres décadas atras: nuevo hito, sin duda, de una
historiografia en la que ya ha quedado inscrito in-
defectiblemente su nombre.
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