MAX AUB Y LA REVISTA MURTA

José Vicente Peir6 Barco

La recepcion de las vanguardias en Valencia fue timida, tardia y periférica. Algunos
creadores, entre los que se encontraba Max Aub, contactaron con las nuevas corrientes
literarias del resto de la peninsula, pero casi todos los autores valencianos se mantuvieron en
el margen, o a margen, de las mismas. En el &mbito tedrico se desaté una polémica en el
ambito de los escritores en valenciano en la revista Taula de Lletres Valencianes', entre 1927
y 1930, que denotaba un eclecticismo dominante en el ambiente cultural superpuesto a la
colision entre lo teldrico y lo universal, problema latente en las letras valencianas. En la
ficcion, la influencia fue tenue, aungue aln tendriamos que delimitar con mayor profundidad
y globalmente qué obras de la literatura valenciana pueden considerarse vanguardistas,
ademas de algunas producciones de Carles Salvador, Huso de eternidad de Pascua Pla y
Beltran y la mayor parte de las primeras creaciones de Max Aub, entre otras.

Poco después de estos amagos controvertidos, se editd una revista que, de forma
postreray efimera, intentd incorporarse al tren de las vanguardias —aunque fuera en uno de los

vagones traseros- e impulsar en Valencialas corrientes que se desarrollaban en otras regiones

! En varios nimeros de los treinta y ocho que se publicaron, los defensores de la penetraci6n de las vanguardias en
la poesia vaenciana (fundamentamente Enric Navarro Borrds, Maximilia Thous Lloréns y Carles Salvador)
mantuvieron una firme polémica con poetas populistas como Eduard Martinez Ferrando, Miquel Duran i Tortgjada y
Eduard Lépez-Chavarri, defensores de una lirica valenciana despojada de juegos lUdicos y mas arraigada en la
tradicion. Para examinar € acance de la polémica, ver Carme Gregori "La discuss6 avantguardista valenciand',
Estudisde Llenguai Literatura Catalanes, X1V (1987), pags. 343-366.
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espafioles: Murta?. De caréacter mensual, se editaron cuatro nimeros, €l primero en noviembre
de 1931 y el cuarto y Ultimo, en febrero de 1932°. La publicacién reunié a un grupo de
jovenes creadores y criticos que ansiaban la renovacion de la poética valenciana del momento.
Existia en ellos un afdn de ruptura con los moldes artisticos imperantes, los cuales
dificultaban una valoracién ecuanime de la nueva lirica entre los vigjos autores y la prensa
local, como demuestra el hecho de que en la seccién “El afo literario” del “Almanagque’ de
los arios 1931 y 1932 del diario Las Provincias, resumen de los acontecimientos del gercicio
en el mundo de las letras, no se mencione ni la aparicion ni la desaparicion de Murta. Ello,
ademas, demuestra el escaso impacto del aire poético renovador en la sociedad valenciana de
1931, salvo en los nuevos creadoresy en los jévenes intelectuales.

Esta revista se ha conocido muchas veces “de oidas’ hasta la aparicién de su edicion
facsimil en 1995. En los estudios criticos se repetian generalmente sus caracteristicas
archisabidas sin aportarse nuevas conclusiones. Las investigaciones espafiolas mas profusas
en datos sobre las vanguardias no la solian citar, al menos hasta 1995°. Véase como ejemplo
la cita bastante aproximada a lo que representd la publicacion, que ofrecié Ricard Blasco en
1973:

Publicacidn literaria que aparecié en Valencia en noviembre de 1931, con 4 titulo de

“mensuario de arte’. La editaban Ramén Descalzo, Rafael Duyos Giorgetay Pascual Pla

y Beltran. Trataba de ser cauce de expresion de las inquietudes de un reducido grupo de

intelectuales de lengua castellana que comenzaron a darse a conocer a finales de la

Dictadura de Primo de Rivera, influidos por las corrientes estéticas que habia puesto en

circulacion la generacion de poetas castellano-andaluces de 1928. Sblo aparecieron

cuatro nimeros, € Ultimo de los cuaes en febrero de 1932, a escindirse el grupo por
razones politicas y adoptar consiguientemente distintas posturas estéticas.

2 Subtitulada “Mensuario de Arte. Levante de Espafia’.

3 José Vicente Peird, edit.: Murta (Mensuario de Arte. Levante de Espafia). Edicion facsimil, Valencia, Centro
UNED Alzira— Vaencia, 1995.

* Ejemplo de dlo es que un libro repleto de datos sobre d ambiente artistico y literario espafiol en la época de
esplendor de surredlismo y de la Generacidn del 27 como es El surrealismo espafiol del zaragozano Francisco
Aranda, no lamencione. Madrid, Lumen, 1981.

® Ricard Blasco: Entrada de Gran Enciclopedia de la Regién Valenciana. Valencia, Tomo 7, 1973, pp. 257-258.
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Ramon Descalzo Faraldo, Rafael Duyos Giorgeta y Pascua Pla y Beltran, los
directores, habian recibido las influencias de los poetas de la generacion del 27, como se
demuestra en e poemario Huso de eternidad de Pla y Beltran®. Sus ideologias eran
variopintas. Mientras Pla y Beltran destacaba por su militancia comunista, Rafael Duyos era
derechista y abrazo los brazos de la Falange tres afios después, mientras Ramon Descalzo se
adscribfa al liberalismo, en el sentido progresista que tenia la ideologia en aquella época’. Esta
disparidad politica fue una de las causas de la desaparicion de la revista, en cuyo cuarto
nimero Rafael Duyos ya no figura como director, por las disputas serias que sostuvo con Pla
y Beltran, segun nos han manifestado testimonios orales supervivientes de la época.

La heterogeneidad se manifestd también en la estética de las colaboraciones, que
discurren entre la deshumanizacion vanguardista, cuyo mejor ejemplo puede ser “Pintura y
noveld’ de Benjamin Jarnés, donde expone su teoria del zumbel, y el compromiso social,
como en “La bicicleta’” de Juan Gil Albert y en los poemas de Miguel Algandro. El
eclecticismo dominante no era mas que un efecto de los tiempos que se vivian y de la
diversidad y cruce de vertientes creativas en vigencia.

La tirada de Murta debié ser exigua. Ricard Blasco no cita su existencia en su
completo inventario de publicaciones que es La premsa al Pais Valencia®. Las dificultades
para conseguir ejemplares en la actualidad lo manifiesta. Su escasa vida, ademas, fue un
impedimento para la consolidacion como la gran revista de vanguardia en Valencia. Y, de
hecho, tampoco recibid criticas ni resefias notables, ni siquieraen la ciudad de Valencia, como
atestigu6 Rafael Osuna’. Sea como sea, lo cierto es que, hoy en dia, Murta ha sido unarevista

muy citada, pero poco analizaday valorada.

® Pascual Play Bdtran: Huso de eternidad. Alcoy, Tipografiay Editorial "Renovacion”, 1930.

" Ramoén Descalzo, de origen familiar gallego, fue después de la Guerra Civil un destacado critico de arteen el
diario catdlico madrilefio Ya. Firmaba sus articulos como Ramén D. Faraldo.

8 Ricard BLASCO: La premsa al Pais Valencia. Vaencia, Institucié Alfonsd Magnanim, 1983.

® Rafadl OSUNA: Lasrevigas espafiolas entre dos dictaduras; 1931-1939. Vaencia, Pre-textos, 1987, p. 59-60.
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Su sede se ubicaba en la calle Sorni, n° 39, de Valencia, en el barrio de Ruzafa, en un
piso alquilado donde se reunian Duyos, Descalzo y Play Beltran con Max Aub, Josep Renau
y €l joven Gil-Albert, alin con su mirada dirigida hacia Alcoy. Aub habia sido defensor de la
creacion de una revista literaria y artistica en Valencia semejante a las de otras ciudades
espaiolas donde colaboraba. Segun testimonios orales obtenidos en entrevistas, Aub apoyo la
idea de su gestacion que los jovenes autores citados le habian sugerido. Nuestro autor no cred
la reviga, pero esimuldé con su aliento y sus relaciones con autores espafioles a sus
impulsores'®. En ese sentido, pensaba aprovechar para su difusién -y asi hizo-, su
experiencia en revistas literarias, sus relaciones con otros autores esparioles y sus viajes por
motivos laborales'. Lo aestigua el que resulté més sencillo encontrar la coleccion completa
de la revista en hibliotecas de fuera de la Comunidad Vaenciana, como la de Juan Guerrero
Ruiz o ladel Centro Cultural de la Generacion del 27 en Malaga, que en las locales, lo que da
cuenta de que Aub la export6 suficientemente y, en cambio, falld, como en tantas ocasiones,
la capacidad difusoray distribuidora de Valencia

Murta obtuvo bastante aceptacion en & ambiente universitario valenciano, pero el
silencio genera de los medios de comunicacion evité su difusion masiva en Vaencia, por lo que
guedd reducida a mundillo artistico-literario. Con esa implantacion, el movimiento surgido a
partir de la Sala Blava'?, en julio de 1929, con la primera exposicion de ibéricos y la provocativa

conferencia de Ernesto Giménez Caballero - donde Aub fue osado protagonista a redactar €l

19 En este sentido, Juan Lacomba manifiesta que los impulsores de Murta fueron Duyos, Pla'y Bdtran y Gil
Albert solamente. En Juan LACOMBA: Aportacion valenciana a la poesia de este sglo. Notas para un ensayo
de un mapa poé€tico, Valencia, Guerri SA., 1952, 16 pp. (Dato facilitado gentilmente por Ricardo Bellveser). Sin
embargo, la participacién de Aub en la primera pagina del primer nimero hace presumir que la avalaba y se
implicaba en € juvenil proyecto.

1 Aub era @ representante de la empresa de bisuteria de su padre, razén por la que sus viajes por Espafia eran
frecuentes.

12 Francisco AGRAMUNT LACRUZ: "LaSala Blava, nticleo delavanguardiavalenciana delos afios treinta".
Gandia, Cimal, n® 19-20, 1983, pp. 19-24.



“Manifiesto” en defensa de una nueva pintura valenciana, representada por Pedro Sanchez y
Genaro Lahuerta, que abandonara el sorollismo oficial- , tuvo su consolidacion con larevigta.

Si examinamos e contenido, nos damos cuenta de su carécter heteréclito, su aire juvenil
y su aén por reunir digtintas convicciones estéticas, sobre todo aquellas que supusieran
renovacion. Todo ello se encontraba en consonancia con el deseo de aunar nuevas convicciones
edéticas y romper convenciones propio de las vanguardias, aunque una parte de los
colaboradores no participara de estos movimientos literarios y artisticos. Un compendio de
diversidad, de conjuncion de tendencias dispares toleradas unido a un anhelo de universalidad y
detranscendencia, y de crear y congruir por € puro hecho de crear.

Este nuevo aire juvenil esta expresado en € primer articulo de la revista'®. En él, Pedro
Gomez-Ferrer Marti valord € nuevo impulso que imponian los editores. En ese nuevo impulso
iban a publicarse, mezclados, articulos de diginto signo estético y de digtinta procedencia
regional. Por un lado, encontramos trabajos puramente vanguardistas como los de Gomez-Ferrer,
el propio Aub, Benjamin Jarnés, Carlos de la Vagoma, Vicente Genovés Amorés, Antonio de
Obregon, y Antonio Esping; frente a una literatura més tradiciona - o por lo menos, sin una
finalidad apriorigtica innovadora- y humanizada, como la de Jos¢ Ramon Santeiro, Juan Gil
Albert, Mariano Rojas, Rafad Duyos, Leopoldo Panero, Algjandro Gaos, Miguel Alejandro,
José Maria Alfaro y Jos2 Luis Cano, y una zona de transito que aunaba ambas tendencias, y con
autores del 27 espafiol, representada por Pla y Beltran, Juan Chabas, Carmen B (Carmen de
Burgos), Vicente Aleixandre, Juan José Domenchina, Eusebio Garcia Luengo, Enrique Diez
Canedo, Samuel Ros, Gerardo Diego y Luis Cernuda. Y no solo la literatura ocup6 € contenido
de Murta, sino también la critica de arte con Feliu Dosart, José Antonio Maravall, Sebagtia

Gasch, ademas del propio Aub: la inclusién de la préctica artistica con un dibujo y un

13 pedro GOMEZ-FERRER Y MARTI: “Murta’. N° 1, p. 1.



fotomontaje de Josep Renau; € comentario cinematogréfico, con Alfredo Matilla y Juan
Piqueras, y e andlisis literario de Margot Arce Blanco y Jos¢é Ramon Santeiro. También
apreciamos que nuestros tres editores no diginguieron e origen regional de los autores, y
mostraron preferencia por aunar inquietudes que permitieran incorporar a los creadores
vernaculos al resto de las tendencias espafiolas.

Entre estos autores, y sin sdir del @mbito valenciano, habia quienes se dedicaban
fervorosamente a la literatura, de forma casi profesional parala éoca, como € propio Max Aub,
hasta quienes la practicaban de forma IUdica y sin pretensiones trascendentales, como € joven
universitario Carlos de la Valgoma, pero, mayoritariamente, destacaba € grupo de jovenes
capitaneado por los editores Duyos, Play Beltran y Descalzo, que pretendian renovar y traspasar
lafronteradel anonimato. Entre ellos se encontraban Gil Albert, Samuel Ros, Miguel Alejandro,
Bernardo Clariana y Algjandro Gaos, autores que pocos afios después destacarian en el
panorama de nuestras letras. Asi, aun sin exigtir @ grupo literario Murta, si que se aprecia €l
deseo de aunar voluntades para actualizar la creacion vaenciana a la de otras latitudes espafiolas.
Solo la incorporacion de los autores a la politica y a la literatura militante les condujo d
abandono de la linea emprendida desde finales de los afios veinte. Desde su nacimiento,
progresivamente, la vanguardia se encamind hacia la participacion politica y la literatura “ (til”,
como se aprecia en su evolucion. Murta representa, en suma, € transito poético de las
vanguardias a la humanizacion.

LosarticulosdeMax Aub en Murta.

Max Aub publico dos articulos en los nimeros de Murta. El primero de ellos era de
carécter tedrico, y ahondaba en su defensa de un nuevo arte vaenciano. Su titulo “Nueva manera
de pintar” es significativo. El segundo era una breve narracion vanguardista titulada “ Prehistoria

1928".



“Nueva manera de pintar” ahondaba en la idea aubiana expuesta en el “Manifiesto” de la
Sala Blava, de 1929. En él mencionaba que era posible hablar de pintura en Valencia sin
mencionar a Sorolla, al que valoraba como un excelente pintor, pero “de hace més de treinta
afos”, y aababa la ruptura que representaban los nuevos artistas™. Intensificando su defensa de
eda nueva manera de pintar, Aub habia publicado articulos en La Gaceta Literaria de Giménez
Caballero y en el niUmero 63 de mayo y junio de 1929 de lareviga Alfar de La Corufia, en los
gue destacaba la creacion de Pedro Sanchez y Genaro Lahuerta. El de Alfar es muy parecido al
pogterior de Murta. El trabajo de nuestra revista, después de alabar su forma de combinar los
colores y de aunar tendencias artisticas modernas, ofrece un caracter mas exaltado; la defensa
extrema de esa “nueva manera de pintar”. Y s no, observemos los parrafos exclamatorios y
laudatorios hasta €l éxtasis, con cierto togue irénico anunciador, de su segunda parte, “Pregén de
feria’:

Pasen, sefioras, sefiores, pasen. Aqui admirarén ustedes las maravillas del siglo. jPedro

Sanchez y Genaro Lahuertal jLos dos magnificos pintores! Cosas nunca vidas, cosas

sorprendentes. Pasen, pasen. Los limones, las virgenes, y aun los animales en colores mas

gue naturales, sobrenaturales.

Heagui lo nuncavisto, ni en Valencia, ni en el mundo.

Solitarios de los grandes caminos, jde los tuyos, aunque no lo sepas, boquiabierto de

lentes, y de los tuyos también, rubito del clavel asesinado! jSolitarios y en lo ato, viendo

universos NUevos por periscopios inenarrables!

iEntren, entren, sefioras y caballeros, 1legd el momento, ahora 0 nunca: por primera vez

en Vaencia, los pintores nuevos de nuestra épocarecién nacidal

Los panes, las sirenas, los mares, las flores, son de verdad; sefioras y sefiores, de verdad!

Los mismos, no siéndolos, que tocéis cadadia, visos atravésdel cristal de la eternidad.’®

La actitud de Max Aub fue coherente y en 1932 prosiguié con su exaltacion de ambos
pintores. El 14 de febrero de ese afio, justamente € Ultimo mes en que se publicé Murta, se
inauguraba la segunda exposicion de la Sociedad de Artistas I béricos en € Ateneo Mercantil de

Valencia (la primera habia sido la de la Sala Blava, tres afios antes). Entre los consagrados

Gutiérrez Solana, Bonafé y Ferrant, varios jovenes colgaron sus cuadros. Dos fueron Sanchez y

4 pyblicado en Madrid, La Gaceta Literaria, n° 63, agosto 1929, p. 5.
BNeq, p. 1L



Lahuerta. Las conferencias de Juan Chabas, Manud Abril y Benjamin Jarnés con motivo del
evento tuvieron tanto impacto en la escena cultural valenciana, como la pronunciada por
Giménez Caballero tres afios antes en la primera edicién de la exposicion. Pero esta vez, la
reaccion de la critica local fue ain més furibunda. El abogado y periodista republicano José
Manuel Nogués, colaborador paratemas artisticos de El Mercantil Valenciano, reacciond airado
contra Max Aub, a quetildo de “protector y empresario” de Genaro Lahuerta 'y Pedro Sanchez,
caificandolos de “artistas protegidos por los paatinos sefiores de Guell y la arigocracia
monérquica cataland’. Nogués acusd a Aub de “meterse, sin citarlos, contra los maestros
valencianos, y especialmente Sorolla, y nos habla de que e mundo caminay que nuestros artistas
se quedaran atrés, ignorando que el sarampién viene de todo este arte de ‘retaguardia’ *®. Aub, sin
duda satisfecho por esta reaccion del herido conservadurismo cultural, optd por la postura
inteligente y nada provinciana del silencio como respuesta. Y siempre, durante los afios
pogteriores, prosiguié con su tarea en defensa de la busqueda de la novedad en € arte.

“Prehigtoria, 1928” es una narracion vanguardista breve, olvidada hasta la publicacion del
facsimil de Murta en 1995, y cuando un afio después la incluy6 el profesor Ignacio Soldevila
en un volumen de la Fundacién Max Aub, junto a Geografia™®. En esta edicion, € profesor
Soldevila respetd € texto, subsand las erratas mas evidentes que aparecian en la impresion de la
revisa, y propuso un relleno plausible a los sdtos del cgjista. De esta manera, esta guinda del
pastel, como la denomina € profesor en su prélogo, se presenta con un texto cas fijado
perfectamente, a falta de aclarar algunos espacios en blanco.

La naracion esta dividida en veintitrés secuencias, S contamos como primera la

introduccién sin numerar del texto publicado en la revista. Relata las escenas de la vida

16 Citado en Manuel GARCIA: “Tresartistes ibérics’. En VV.AA.: Enrique Climent, Genaro Lahuerta, Pedro
Sanchez. Tresibéricos valencianos. Vaencia, IVAM, pp. 9-69.

' No3 p. 8.

18 Max AUB: Geografia — Prehistoria, 1928. Segorbe, Fundacion Max Aub — Excmo. Ayuntamiento, 1996, pp.
109-118. Edicion y prélogo de Ignacio Soldevila Durante.
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aventurera de |., entre avatares sentimentales y econdmicos. Detengdmonos en las aportaciones
vanguardistas del relato.

Las estructuras y los recursos propios de este modelo de narracion se suceden en el
relato de Aub. El argumento se asemeja al de una novela bizantina con las peripecias de un
personge en primer plano, aderezadas con sus divagaciones literarias y sus aventuras
sexuales, y un lengugje repleto de metéforas e imégenes irracionales. La estructura es
cinematografica: una sucesion de secuencias cortas, a modo de planos, y una historia lineal en
el tiempo. El personge es, a decir de Ignacio Soldevila, “un literato deshumanizado”
caricaturizado™. Su vida literaria y sexual son como un deporte para é. Emprende un vigje
desde el cabaret y la playa por Berlin, Paris, Bruselas, Madrid, Hamburgo, Méaaga,
Barcelona, Lisboa, Mdlorca, Turquiay Y okohama; todas grandes ciudades, y algunas de ellas
exoticas por su lgjania, o que subraya su carécter de millonario promiscuo y parasito, y a la
vez €l anhelo cosmopolita de la narracién vanguardista aubiana. Estos escenarios son el marco
de sus aventuras amorosas. En determinado momento, vuelve al monte, “el aburrimiento
padre’, lo que daidea de la defensa de la vida urbana y moderna frente al ambiente rural.

|. es el prototipo del literato ocioso cosmopolita, descubridor de mundos y de cuerpos
femeninos, de los que extrae toda su poesia. Es un conquistador a que le resulta indiferente
gue su logro femenino sea virgen o progtituta; cabaretera o “decente’. ES un rico
despreocupado de tables sociales y un corruptor al que le sobra el dinero. Su cinismo es €l
tipico de los antihéroes de los relatos deshumanizados de las vanguardias. Soldevila lo
emparenta con el de la novela de Antonio de Obregdn (no olvidemos que este autor colaboré
en Murta) Hermes en la via pablica (1934). Su machismo provoca el desdén que cosificaala

mujer hasta convertirla en objeto sexual. Asi, aborda distintos tipos de personaje femenino,

¥ ibid., p. 51.



también frecuentes en la literatura de vanguardia como la cabaretera, la hija del guarda, la
indigena fea dactilégrafa, la criada, la chica “feilla” que copia un Tiziano del Museo del
Prado, la prostituta, etc. Con ellas sacia sus caprichos y necesidades, sin méas objeto, y con
una frialdad sin sentimientos.

Si las aventuras con las mujeres, la estructura cinematogréfica y los movimientos
espaciales de |I. dan uniformidad argumental al relato, los recursos estilisticos le infieren un
caracter plenamente vanguardista. El empleo de la frase nominal y de oraciones con sujeto,
verbo y objeto directo, despojadas de circunstanciales, le otorgan el dinamismo propio de la
velocidad del egtilo de las vanguardias. Las metéforas son irracionales y hasta surredes, y
relacionan elementos dispares, produciendo efectos humoristicos a veces. Asi, la cerveza se
convierte en géiser, la musica se empefia en tocar y €l humo en no degjar oirla, €l frio reluce
como charol, y la playa como desierto acomodado. Otros elementos de la vida moderna
aparecen en digintas ocasiones, como las nuevas drogas, € deporte, e “restoran’, la
velocidad, y, como ya hemos anticipado, la gran ciudad como espacio de aventura, frente ala
pasividad y carencia de dinamismo del campo. También se rescatan arcaismos para darles
efectos neologisticos, como es el caso de “anguerrero” en la segunda escena, derivado de
“angue’, término del siglo XVI sindnimo de serpiente, que Aub utiliza para calificar un vals.

La ironia esté presente en todo el relato. En ocasiones, es sucia e hiriente, sobre todo
cuando serefiere alamujer y amotivos literarios tradicionales. EI menosprecio alaluna como
topico poético modernista y posromantico, visible también en otras obras vanguardigas
valencianas, como Amb € titol que wullgau de Carles Salvador®, es una pieza clave en €
rechazo aubiano a las ideas artisticas anquilosadas. Cuando |. trata de quitarle las bragas a su

pieza de caza nocturna, ella protesta, miralaluna, y “aél le da asco, hace como que se vaa mear

% Carles SALVADOR: Amb  titol que vullgau. Vaencia, Taula de lletres valencianes, diciembre 1929, pp. 5-
8.
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y escapd’. Igualmente, ironiza sobre el locus amenus en la escena quinta, donde el abrazo del
final feliz es adornado por un arbol y un rio “traidos a proposito” para “cumplir con su
obligacion”.

“Prehistoria, 1928”, emparentada con Geografia y Fabula verde, los relatos aubianos
vanguardistas, es posiblemente el gercicio prosistico méas atrevido del autor. Incluso su
desenlace moralizante y ambiguo, que consuma la decadencia del protagonista a causa de sus
excesos, entra dentro de la l6gica de este tipo de narracion. A pesar de que estamos de
acuerdo con Ricardo Bellveser en que Aub es uno de los introductores de la vanguardia en
Valencia, pero eso no le concede ninguna filiacién vanguardista®, sf que es cierto que esta
narracion es uno de los gjercicios literarios publicados en Murta que acredita el caracter
proximo al espiritu de las vanguardias universalista de la revista; el gjercicio de quien fue uno
de sus impulsores. Max Aub. Murta desaparecié de forma sibita por las desavenencias entre
sus editores y, sobre todo, la llegada de una época donde €l arte y la literatura abandonaron la
pureza, el gercicio innovador y el ludismo creativo para convertirse en armas cargadas en el
presente. Poetas jovenes de Murta, entonces, que pocos afios después se consolidaron: Juan
Gil Albert, Pascual Play Beltran, Rafael Duyos, Samuel Ros, Manuel Alegjandro y Bernardo
Clariana. Otros creadores afines también se puede decir que establecieron sus nexos de
amistad en el ambiente de la revigta, en una Valencia con impulsos de renovacion artistica,
aunque no llegaran a colaborar en €ella, como fueron Andrés Ochando y Vicente Carrasco.

Todos €ellos se puede decir que nacieron en Murta, con el auspicio y el aval de Max Aub.

% Ricardo BELLVESER: “Vanguardiay ciclo valenciano”. En Manuel Garcia edit.: El universo de Max Aub,
Generalitat Vaenciana - Centenario Max Aub, 2003, pp 53-63.
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