EDITAR UNA OBRA CANONICA.

NOTASPARA UNA FILOLOGIA NO FUNDAMENTALISTA
JOAN OLEZA

Con ocasion dela celebracion del Centenario de Lepopldo Alas, " Clarin”.

La enardecida discusion sobre s e canon literario es historicamente — e
ideol 6gicamente — disponible, o si por el contrario debe permanecer constante, cerrado
e intocable, que tantas péginas esté |lenando en este trasvase de milenio tiene en la obra
de Leopoldo Alas un revelador escenario. La Regenta, y Clarin con ella, no empezaron
a formar parte del canon de la literatura espafiola hasta finales de los afios 60, aunque
parezca inconcebible alos lectores actuales. Si se toma como punto de referencia la que
sin duda fue la mejor historia de la literatura espafiola en circulacion durante la
postguerra, la de Angel Valbuena Prat, todavia en € mercado gracias a su generosa
puesta al dia por dos de sus discipulos, se comprobara de inmediato que landminade la
novela realista la componian Alarcon, Valera, Pereda, Galdos, Emilia Pardo Bazan, el
Padre Coloma o José Octavio Picon, y entre los epigonos del fin de siglo, Armando
Palacio Vadés, Vicente Blasco Ibéfiez, Ricardo Ledn y Concha Espina. Clarin tiene su
pequefio lugar como precursor del 98, junto a Ganivet, y en este rincon La Regenta
dispone de parrafo y medio y Su Unico hijo ni siquiera es mencionada. No es que
Valbuena no conociera La Regenta, y mucho menos que no la valorara, pero no
disponia de bazas para cambiar una norma literaria muy arraigada.

Habréa que esperar pues a las ediciones de los afios 60, y en especia a la del
“libro de bolsillo” de Alianza Editorial (1966), que difunde la novela entre una gran
masa de lectores fascinados, que crece afio tras afio, en sucesivas reediciones, para
asistir a espectéculo de la recuperacion de Clarin y de su obra maestra para €l canon
literario espariol.

También las traducciones de La Regenta llegan tardiamente, en los 60 al
italiano (F.Rossini), en los 70 al alemén (E.Hartman), en los 80 a inglés (J.Rutherford)
y a francés (J.F.Botrel e I-Lissorgues)... El éxito de critica va jalonando cada una de
estas traducciones, pero aln asi el conocimiento de Clarin fuera de Espafia es todavia
demasiado reciente y demasiado incompleto.

No faltan en la postguerra estudios pioneros de calidad, pero es sobre todo a

partir de los 60 cuando se configura una plantilla de estudiosos que comienza a publicar



sus libros sobre Clarin en esta década, se amplia extraordinariamente en los 70, y
contindia su expansion en los 80 y en los 90, ademas de atraer a criticos de prestigio
procedentes de otros campos. En cuatro décadas la bibliografia clariniana alcanza un
volumen y una calidad como pocos autores, incluso entre los més largamente asentados
en el canon de nuestra literatura, pueden reclamar para si. Los congresos del centenario
de La Regenta (en Barcelona y Oviedo. 1984-85), los nimeros monograficos de una
serie de revistas, las ediciones de estudioso de La Regenta y de Su unico hijo,
acompafian a numerosas antologias de cuentos y a la publicacion en volumen de sus
prélogos, de sus apuntes de clase, de sus proyectos novel escos inacabados, de parte de
sus cartas y de su periodismo, de su teatro, o de sus ensayos. En estos momentos, y
salvo e rescate todavia pendiente de buena parte de su periodismo y de sus cartas, la
obra entera de Clarin est4 a disposicion del lector. Este hecho y e nuevo lugar que
ocupa en las més exigentes historias literarias, a mismo nivel que Galdos, son los
sintomas inequivocos de su asentamiento en el canon literario hispanico. Le faltan,
como culminacién, unas Obras Completas dotadas del correspondiente aparato
cientifico, pero ya estdn también en marcha, y se ha publicado ya el volumen V, €
primero de articul os periodisticos.

Hace unos afios € asunto de como editar las obras canonicas de la literatura salto
sorpresivamente alas péginas de los diarios con no poco alboroto del gremio filoldgico.
Buena parte del mérito se debia a Francisco Rico quien tuvo la ocurrencia de servirse de
las péginas culturales de El Pais para airear una critica inusuamente dura de una
edicion reciente del Quijote. En la fase de expansion de la polémica la cosa se complico
y sai6 arelucir La Regenta, sobre la que el ilustre académico declaraba en las péginas
de ABC: “La Regenta se publicé por primera vez ala por €l afio 1885, fue la Gnica
edicion que apareci6 en vida de Clarin, y no contamos con un manuscrito que nos ayude
afijar el texto. Hasta ahora, quienes se han encargado de hacer ediciones de La Regenta,
se han limitado a tomar un egemplar de esta edicién, fotocopiarlo y mandarlo a la
imprenta’. Es obvio que el fuerte de Francisco Rico no hasido nuncael siglo XIX, pero
aun asi es dificil equivocarse tantas veces en tan pocas lineas. De La Regenta, Clarin
prepard la publicacién de tres ediciones, no de una; ninguno de los editores criticos de la
novela se dedicd a fotocopiar la primera edicién y a mandarla a la imprenta, por la
simple razén de que ninguno (ni Sobejano 1981, ni Oleza 1984, ni Gomez 1989) se basd
en la primera edicion, sino en la Ultima revisada por e autor, la de Madrid, 1901,

publicada péstumamente; finalmente, los tres editores cotgjaron las variantes de las dos



ediciones en libro, e incluso Gémez incorporé a cotejo la edicion en la prensa
(posterior a la primera en libro y de menor calidad) y rastred variantes de una misma
edicion en las diferentes tiradas de imprenta. Pues bien, pese a este laborioso esfuerzo
editorial, las minuciosas pesquisas no consiguieron detectar mas de un centenar de
erratas tipograficas por tomo en una novela que debe tener entre 350.000 y 500.000
palabras, y pocas, muy pocas entre ellas, tenian una especia relevancia. Asi que el
lector actual de La Regenta puede estar tranquilo y no hacer demasiado caso de los
dicterios puristas. dispone a su alcance de un texto bastante bien transmitido por su
autor, mas ademas tres textos establecidos criticamente, algunos otros de estudioso
(Martinez Cachero, Baquero Goyanes, Sanz Villanueva, V. Fuentes...) y finalmente
otros comercia mente dignos.

De todas formas, esta polémica, en la que se manifiesta el error que Gerad
Genette [lama “paralepsis’, y que consiste en proponer mas informacion de la que uno
tiene autoridad para dar, lo que genera una mala informacion, bien pudo poner sobre el
tapete la poco discutida cuestion de la edicion de los clésicos contemporaneos, pues la
filologia se ha construido en gran medida, tedrica y metodol 6gicamente, sobre textos
anteriores alamodernidad. Y por eso lainvoco.

Estd en primer lugar la cuestion de los manuscritos. En 1997, cuando las
alborotadoras declaraciones de Francisco Rico, no disponiamos de manuscritos de La
Regenta, pero ahora han aparecido, como han aparecido manuscritos de diversas
novelas de Galdds, o como es el caso de Max Aub, cuyas Obras Completas estoy
preparando, y han aparecido manuscritos, originales mecanografiados y primeras
ediciones corregidas a mano para preparar las siguientes. Todo este material, de un
enorme interés, no juega sin embargo e mismo papel que en la edicion de textos
antiguos. En la mayoria de los casos esos testimonios no van a servir para establecer €
texto critico, no van a mejorar € texto de unas ediciones que fueron preparadas, cuyas
pruebas de imprenta fueron corregidas, y que tuvieron ademés sucesivas ediciones
supervisadas alo largo de su vida por el escritor. Son |os testimonios del proceso previo
alaconstitucion del texto, y su interés haimpulsado un tipo de filologia diferenciada, la
“critica genética’, que se plantea dar cuenta del proceso de génesis de la obra literaria,
de las circunstancias por las que atraviesa el texto y del taller o “manera’ del escritor.
En los préximos afios el manuscrito de La Regenta, u otros que puedan aparecer de sus

obras més trabajadas literariamente, no cambiaran el texto que conoce € lector pero si



nos ayudarén a entender mucho mejor el conjunto de elecciones y de decisiones que
Clarin tuvo que asumir hastallegar a resultado final.

Y estd en segundo lugar la cuestion del modelo de edicion. La pregunta, tal
como yo me la planteé en mis ediciones de La Regenta y de Su Unico hijo, ambas para
la editorial Catedra, partid de las consideraciones anteriores. como editar una obra bien
transmitida desde su origen, editada criticamente por filélogos contemporéneos, y que
ha entrado ya en ese supremo y muy selectivo olimpo de las obras maestras de una
literatura, lo que ha determinado una amplisima difusion de sus ediciones de bolsillo, su
inclusién en planes de estudio de bachillerato y de universidad, y la acumulacion de una
abundante bibliografia criticaalo largo y ancho del hispanismo internaciona . Una vez
fijado el texto 6ptimo, y contando con la libertad que me concedi6 €l editor — en unas
condiciones por tanto privilegiadas, bien lo s& — me propuse acercarme a las obras de
Clarin desde todos los angulos a mi acance y acumulando la mayor cantidad de
conocimientos previos sobre € autor y sus episodios biograficos, sobre sus lecturas
clésicas y contemporaneas, sobre la politica, la sociedad, |as creencias, las costumbres,
el urbanismo, la religién, la geografia, la economia o la ciencia de la época, desde €
Romanticismo al alambicado Fin de Siglo. Pero también me importaba que la edicion
acarreara consigo la compleja produccién de sentidos y efectos de sentido que estas
obras han generado en sus cien afos de historia: para quien como yo cree que la cultura
congrega multiples discursos procedentes de multiples instancias, entrecruzandose
incesantemente, no puede haber reparo a escucharlos, a configurar en esa multiplicidad
la propiavoz y aimplicarse en el juego. Escribe Mufioz Molina : “Las generaciones de
lectores gastan y ennoblecen los libros igual que e tiempo las estatuas’, y a mi me
hubiera gustado escribir esta frase.

Hechas las cuentas, me asusté més la ignorancia que la indiscrecion. Pensaba, y
Sigo pensando, que el lector que quisiera encontrarse frente a frente con el texto virgen,
como si acabara de imprimirse para él, podia costearse su ingenuidad con cualquiera de
las ediciones comerciales, sin notas a pie de pagina ni aparato critico, que abundaban en
el mercado.

Me planteé €l texto, €l de La Regenta o €l de Su dnico hijo, como punto de
partiday no como punto de llegada del trayecto critico. Ello suponia invertir el proceso
de creacion en busca del magma de sus origenes, y afanarse en reconstruir ese conjunto
de “condiciones de felicidad” que hicieron posibles cada una de estas novelas, la

enciclopedia mental clariniana de la que nacieron como una puesta en acto, Como una



encarnacion, como una apuesta formidable, derivada tanto de incontrolables impulsos
como de andlisis y de estrategias. Ponia asi en juego mi propia concepcion de la obra
literariay del papel del critico, que no es €l de encerrarse en ella como en una cércel de
lenguaje, por hermosa que sea, ni la de derivar un infinito proceso de semiosis
deconstructiva, ni tampoco el de contemplarlo como a una intocable imagen sagrada o
un fetiche, con celo fundamentalista, sino el de hacer estallar sus posibilidades de
significacion.

No todo el mundo compartio mis criterios, pero los que si lo hicieron, y los que
después han puesto en préctica un modelo semejante, fueron bastantes y de bastante
calidad como para hacerme entender que cuando se dispone de unas condiciones previas
como aquéllas de que yo dispuse, editar a Clarin, 0 a Galdds, o a Valle Inclén, o a Max
Aub, puede llegar a ser para un lector critico la ocasion mayor —y lamejor — que vieron

los siglos.



