CLARINY LA TRADICION LITERARIA?

JOAN OLEZA

Universitat deValencia

Entre los escritores de la Restauracion fue Galdds quien asumi6 de forma méas
decidida, y también més clarividente, latarea de aprestar unatradicién literaria espafiola
adecuada a las demandas de identidad del discurso liberal. Desde el inicio mismo de su
obra, al elegir como interlocutores a Don Ramon de la Cruz, a Mesoneros Romano o a
Ventura Ruiz Aguilera?, a Goyay a Moratin de El si de las nifias, d Calderén de La
vida es suefio - pero no a de La devocién de la cruz o a de EI médico de su honra, que
habian rescatado los romanticos alemanes y los dramaturgos de la Restauracion,
respectivamente -, a la novela picaresca representada en El Gran Tacafo, como por
entonces se titula El buscén, y por encima de todos a Cervantesy a Quijote, tendia un
arco de adhesiones y rechazos que vinculaba su propia obra a la lectura de un pasado
asumible como nacional por los liberales. Cuando Clarin comienza su carrera, en
cambio, esta mucho més interesado por incorporarse la modernidad que la tradicion, y
mas por la literatura europea que por la espafiola, como ya mostrara, pese a la
superficialidad de su método estadistico, €l retrato robot de Clarin como lector que trazé
W.BuUll hace ahora més de cincuenta afios’, y como ratificé en 1968, ahondando mucho
mas en la enciclopedia cultural del autor, Sergio Beser, en el que sigue siendo el mejor
deloslibros de conjunto dedicados ala critica de Clarin®.

En la actitud de Clarin hacia la tradicién no fue poca la influencia de su
formacion en laUniversidad Central de Madrid, sin duda mucho mas consistente que la
de Galdos, y que se complementd en aquel espléndido foro de debates que fue el Ateneo
madrilefio. A pesar de que Clarin se quejo, en ocasiones, de las deficiencias de su
formacion, comparada con la que se podia recibir en aquellos tiempos en paises mas
avanzados que el nuestro, y especialmente en Alemania, no fue mala escuela, en
aquellos afos bobos de la Restauraci 6n que por entonces seiniciaban, caer bajo laférula
de los catedréticos krausistas, aungque fuera por poco tiempo, y aprender Filosofia con

! Este trabajo forma parte de unainvestigacion més amplia cuyos primeros resultados fueron expuestos en
el Simposio Internaciona "Leopoldo Alas'Clarin' ", celebrado en laUniversitat de Barcelonadel 23 a 26

de abril de 2001, y cuyas Actas estén actua mente en preparacion.

2\/éase S.Miller, Del realismo/naturalismo al modernismo: Galdés, Zola, Revillay Clarin (1870-1901).
Las Palmas. Cabildo Insular de Gran Canaria, 1993.

3 Clarin's Literary Internationalism", Hispanic Review, vol. XVI, 1948, pp. 321-334.

* Leopoldo Alas, critico literario. Madrid, Gredos, 1968.



Salmerdn, Gonzdlez Serrano, 0 José del Perojo, ademés de con el clarividente y
conservador Moreno Nieto, Estética con Canal€jas, Literaturas clasicas con Camus,
Literatura moderna con Revilla, Etica con Giner de los Rios, Historia con Castelar,
Politica también con Castelar, con Salmerdn, con Pi y Margall o con Azcarate. Todos
ellos dejaron huellas profundamente impresas en el discurso de Clarin, ademés de
publico agradecimiento. El resultado fue una formacion altamente especulativa, con un
peso sustancial de las corrientes filosoficas que venian de Alemania, "cerebro de
Europa', "Tierra Santa del pensamiento”, patria de aguellos "héroes de la idea, casi
legendarios, que se llamaron Kant, Schelling, Hegel">, éste Gltimo "padre putativo de
Krause" y por tanto abuelo putativo de tanto fil6sofo krausista como florecid en Espafia,
pero también paraiso universitario del que José del Perojo traia la buena nueva del
positivismo (Preludios, pp.16-22).

En el momento en que Clarin comienza su carrera la historia de la literatura
espafiola esta todavia en un periodo de constitucion. Cuando bastantes afios més tarde,
en 1901, Menéndez Pelayo redacte su prélogo ala Historia de la literatura espafiola,
version castellana, de J.Fitzmaurice-Kelly, que habia aparecido en inglés en 1898,
escribe: "la historia literaria se ha renovado enteramente en nuestros dias y, salvo muy
calificados precedentes, puede decirse que es una creacion del siglo X1X" . Tal como
hoy la entendemaos, prosigue, es decir, como especializacién en el campo de la escritura
artistica, como combinacion de la critica estética y de la historia, con la ayuda de
conocimientos derivados de la psicologia y de la sociologia, esta tan lejos de sus
modestos origenes "que parece unanuevay genial invencion, una ciencia nueva que de
otras muchas participay con sus despojos se enriquece®.

No hace mucho que se han publicado los cuatro volimenes de la version
castellana (1851-56) de la primera historia de la literatura espaiola - en un sentido
propiamente moderno -, la de George Ticknor (version inglesa en 1849), anotada,
mejorada y ampliada por Pascual de Gayangos y Enrique de Vedia, y menos todavia
gue José Amador de los Rios, profesor de Clarin y de Menéndez Pelayo en la
Universidad, dieraa publico su Historia critica dela literatura espafiola (1861-65), en
siete volumenes, la primera escrita desde Espafia y también la de proyecto més
ambicioso, aunque se detuviera en €l reinado de los Reyes Catolicos. De 1878 es el

® Todas estas expresiones pueden encontrarse en los articulos del joven Clarin publicados en El Solfeoy
La Unidn y recopilados por J.F.Botrel en Perludios de"Clarin”. Oviedo, |IEA, 1972.

® Este "Prélogo" puede leerse en las Obras Completas, Edicion Nacional dirigida por D.Miguel Artigas,
vol VI: Estudiosy discursos de critica historica y literaria, |. Santander, CSIC y Aldus, 1941, pp.77-106.



programa de 98 temas de Historia de la Literatura Espafiola para las oposicones a la
Unica cétedra que existia de esta materia en Espafia, que prepara y defiende un
jovencisimo Menéndez Pelayo, de veintidos afos, cuatro més joven que Clarin y
condiscipulo suyo, parasustituir en ellaa Amador de los Rios.

En el primer volumen de su Historia critica, Amador de los Riostrazd laque sin
duda puede Ilamarse primera historia de la critica literaria en Espafia, que esalavez la
primera revision del proceso genético de una historia de la literatura espafiola. En esta
"Introduccion”" Amador de los Rios despliega una linea de argumentacién segun la cual
la critica literaria en Espafia ha perturbado o impedido €l desarrollo de una literaturay
de una historia literaria acordes con el espiritu nacional, relegando a la marginacion la
literatura popular y la tradicion medieval en beneficio de preceptivas clasicistas
dogméticas, excluyentes e importadas del extranjero. Este atentado histérico se realizo
en dos fases, la primera en el Renacimiento, con la imposicion de un modelo literario
clasico-toscano; la segunda en el siglo XVIII, con la tirania afrancesada del gusto
neoclésicoy de lafilosofiaenciclopedista. Tal fuerzahatenido en lahistoriaespariolala
opresion de lo nacional-popular por lo extranjero-erudito-clasicista que incluso cuando
se hadado el caso de un Cervantes, capaz de crear la obramas librey desprejuiciada, o
de un Lope de Vega, poeta que supo captar la esencia de la tradicién nacional y
conectar con lasensibilidad del pueblo, ninguno de los dos pudo asumir tedricamente la
revolucion gque llevaban a cabo en la préctica, debido alos prejuicios erudito-clasicistas
de que no pudieron librarse. Aun asi la tradicién nacional fue conformandose en €l
trabajo de los cronistas, historiadores y bibliégrafos, que consiguieron recuperar y
preservar el tesoro de nuestra literatura medieval. Por eso los primeros grandes
precedentes de una historialiteraria en Espaiia son la Biblioteca Hispana Vetus (1672) y
la Nova(1696) de Nicolas Antonio. En el siglo XVII1 no falté unaliteratura vindicativa
de lanacional, como la Oracion apologética por la Espafia y su mérito literario (1786)
de Juan Pablo Forner o laobradelosjesuitas expul sos, especialmente el Saggio storico-
apologetico della letteratura spagnuola (1778-1781) del abate F.J. Lampillas y €
Dell'origine, progressi e stato attuale d'ogni letteratura (1782-1798) del padre Juan
Andrés, ni un esfuerzo de indagacion biografica y bibliografica, de caréacter regional,
como €l de Vicente Gimeno para €l reino de Vaencia, o el de Félix de Latassa para el
de Aragdn, ni una primera gran compilacion de textos poéticos medievales como la
Coleccion de poesias castellanas anteriores al siglo XV (1779-1790), de Tomés
Antonio Sanchez, pero o que sigue predominando es una historia de tipo enciclopédico,



gue es més la historia de la escritura que la de las bellas letras, confeccionada con un
criterio clasicista, como es el caso de la monumental (a pesar de no sobrepasar la
literatura hispano-latina) Historia literaria de Espafia desde su primera poblacion hasta
nuestros dias (1766-1791) de los hermanos Rodriguez M ohedano.

En el siglo XIX, apartir por un lado de laliteraturavindicativadel XVIIl y dela
reaccion nacionalistay anticlasicista que propicio, y por €l otro de la nueva concepcioén
de una historia especificamente literaria que se pone en juego en Alemania como
consecuencia de la fundacion de la Estética y de su aplicacion a la historia
(Baugmarten, 1750), se crean las condiciones de una historia "nacional” de laliteratura
espafola. La primera direccion se plasma en la batalla por la reinvindicacién del teatro
antiguo espafiol y, en menor grado, por la poesia popular, esto es, el romancero. Esta
reinvindicacion alcanza a ver sus primeros sintomas entre |os propios neoclasicistas, el
Moratin de los Origenes del teatro espafiol (1830-31) y el Quintana de las Poesias
selectas castellanas desde el tiempo de Juan de Mena hasta nuestros dias (1807). La
figuraclave enlaevolucion de estalinea, queinvierte ladireccion de lacritica espafiol a,
es la de Alberto Lista, con su influencia personal, que se reflgjara tardiamente en sus
Lecciones de literatura dramatica espafiola (vol.1.1839), y el hito decisivo es & que
asienta Agustin Duran con el Discurso sobre el influjo que ha tenido la critica moderna
en la decadencia del teatro antiguo espariol (1828) y con larecopilacién del Romancero
General (1828-1832), trabajos que segin Amador de los Rios ponen en juego el afan de
restituir al pueblo espafiol el sentimiento de la nacionalidad junto con su tradicion
literaria més genuina.

En la segunda direccién serén los alemanes quienesinicien larecuperacion dela
literatura nacional espafiolacon manuales pioneros como el de Bouterwerk (Geschichte
der Spanischen Poesie und Beredsamkeit, Gotinga, 1804), antologias como la Slva de
romances vigjos de J. Grimm (1815), y sobre todo con los ensayos de los hermanos
Schlegel, muy especialmente con la Historia de la literatura antigua y moderna, de
Federico, que Amador de los Rios enarbola como su principal autoridad literaria. A
partir de los Schlegel, el camino abierto por ellos sera recorrido por otros historiadores
como Arendt, Clarus, y sobre todo Adolfo Federico de Schack y Fernando José de
Wolf. En los paises anglosajones el esfuerzo de eruditos como Southey, Lord Holland,
Henry Hallam o W.Irving, culminara en la primera historia de la literatura espafiola
propiamente dicha, 1a de George Ticknor. Pero ni la de Ticknor ni la Historia de la

literatura espafiola, dentro de La literatura del Mediodia de Europa (1813) de Simonde



de Sismondi, ni laHistoria comparada delasliteraturas espafiolay francesa (1843), de
Puibusgue, fueron capaces de captar lo que Amador de los Rios llama "la ley
fundamental de su existencia", "los principios fundamentales de nuestra historia’.

En este contexto Amador de los Rios sitla la génesis de su Historia critica, la
primera realizada desde Espafia con un criterio moderno, que se presenta como
vindicativa de su literatura, inteligente en esos principios fundamentales de nuestro
genio nacional y restauradora de "la cadenade latradicion, €l amade lahistoria'.

En un reciente articulo José Maria Pozuelo’ ha analizado con agudeza cémo la
Historia critica de Amador de los Rios, asi como su precedente, el Resumen histérico
de la literatura espariola®, de Gil de Zérate, fundamentan su canonizacion del teatro
barroco espafiol, piedra angular de la concepcién nacional de la historia literaria que
defienden, sobre el juego de oposiciones binarias de categorias, 10 popular frente alo
culto y lo genuino frente a lo foréneo. EI germen ideol 6gico de esta contraposicion se
conforma en las polémicas del XVIII y es ya un contundente manifiesto en Agustin
Duréan y en Gil de Z&rate. "Considero - escribe Pozuelo - que donde fragua en un
sistema més coherente de revision metacritica es en la extensa Introduccion a su
Historia critica de la literatura espafiola que establece ya de modo explicito la doble
necesidad de una poética de lo genuino y popular, frente alo foraneo y culto que habia
dominado segun Amador de los Rios el sistema critico espafiol” (p.260).

De hecho, las apologias patridticas del XV 111, que también tuvieron como campo
de batalla predilecto el que entonces todavia se llamaba teatro antiguo espafiol, y
todavia no teatro nacional espafiol, como se llamara en la segunda mitad del XIX,
fueron absorbidas por un discurso mucho mas amplio y coherente, de elevada categoria
estéticay de signo conservador, que es el de los romanticos alemanes de Jena, que tiene
en el menor delos Schlegel, como he estudiado en otra parte®, a su portavoz més|dcido.
Su reinvindicacion de las literaturas espafiola e inglesa, nucleadas ambas por sus
respectivos teatros y, dentro de ellos, por Calderdn y Shakespeare, como las primeras -
en rango - literaturas nacional es europeas, puesto que mantuvieron através de lahistoria

""Popular/culto, Genuino/foréneo. Canon y teatro nacional espafiol”, en Theatralia, I11: Tragedia,

comedia y canon. Vigo. Universidad. 2000, pp 235-260.

8 Setrata de la segunda parte del Manual de Literatura, Madrid, 1844, de A.Gil de Zérate, que su autor
redact6 siendo Director de Instruccién Plblicay con vistas ala aprobacion del nuevo plan de estudios de
1845 queingtituiala historia literaria dentro del cuadro general de las asignaturas universitarias, sin duda
"porque encontré muy Util, y asimismo muy lucrativo para él, componer un libro de texto eimponerio a
todos | os establecimientos del Reino”, como comenta con sorna Menéndez Pelayo, op.cit. p.82.

® "Claves romanticas para |a primera interpretacion moderna del teatro de Lope de Vega', Anuario Lope
de Vega, Univ. Aut. de Barcelona, |, Abril de 1996, pp 119-135.



la fidelidad a sus tradiciones cristiano-medievales y caballerescas, forma parte esencial
de su ataque contra el predominio de la literatura francesay de la norma neoclasica. El
discurso de los Schlegel se trasladd a Espafia por medio de la polémica Bohl de
Faber/Mora, como es bien sabido, y alcanz6é su momento de més brillante difusiéon en
los manifiestos de Duran.

Lo curioso es que este discurso, de signo eminentemente conservador, y que ayudd no
poco alaresistenciaideol 6gica contralas ideas emanadas de larevol ucién francesa, que
difundia- no cabe olvidarlo - el gjército napolednico de ocupacion, seraretomado en los
anos sesenta por liberales moderados como Amador de los Rios y, sobre todo, por
Francisco Giner de los Rios, el intelectual més influyente en la época en que Clarin 'y
Galdés completan en Madrid su formacion. El ataque no menos frontal que radical de
Giner contrael predominio del neoclasicismo, que es en realidad una desautorizacion de
la influencia de la literatura francesa en su conjunto, una verdadera operacion de
galofobia, le contrapone la reinvindicacion de una literatura nacional cristiana y
espafnola, cuyo fundamento mismo es el teatro de Calderén y de Lope. Es asi como estas
"Consideraciones sobre el desarrollo de la literatura moderna"', que se hacen publicas
en 1862, solo un afo después que el primer volumen de Amador de los Rios, suponen
la adopcion por el discurso liberal del legado conservador romantico. Giner expone el
esbozo de un proyecto de historia-literaria-para-la-Espafa-liberal que se basaria en una
tradicion nacional a cuya prolongacion convoca alaliteratura del presente, sefialandole
unos model os y unos objetivos, pero también unos limites que no debe sobrepasar.

El influjo de lasideas de Giner fue profundo, pero no destacaré aqui mas que su
repercusion en otro krausista, también profesor de Clarin, Francisco de Paula Canalgjas,
quien en 1875 da continuidad al programa de Giner en su ensayo "Del carécter de las
pasiones en la tragedia y e drama'*’. Su férmula de la gran tradicion nacional que
encarna nuestro teatro no puede ser més significativa: la mistica y la novela como
antecedentes y como dimensiones artisticas, el alma nacional como asunto, el gusto del
pueblo comoregla. Y en cuanto alos componentes i deol 6gi cos, véanl os en resumen: un
teatro basado en el conflicto entre las pasionesy €l honor, siendo el honor mistica cifra
delalibertad moral, en el cuadro de una humanidad redimida por €l cristianismo.

1 Francisco Giner de los Rios, "Consideraciones sobre e desarrollo de laliteraturamoderna’ (1862),, en
Estudios de literaturay arte. En Obras Completas Madrid, 1919, t.I11. Cito por J.Lopez Marillas (ed),
Krausismo: estéticay literatura. Antologia. Barcelona, Labor, 1973, 111-162.



No es extrafia esta asimilacion del discurso romantico conservador por €l liberal
krausista si se tiene en cuenta la confusa y dificil modernizacion espafiola y las
ambiguas exigencias de una situacion cultural en que las fronteras entre el
tradicionalismo absolutista del Antiguo Régimen vy las liberal-moderadas del Nuevo
reconocian una amplisima franja de complicidades. A fin de cuentas fue el liberalismo
moderado, con su tendencia a la amalgama con los absolutistas, y no el liberalismo
progresista, €l que capitalizo las diversas fases del periodo entre la muerte de Fernando
VI, en 1833, y la Restauracion de 1875, y € que se asentdé hegemédnicamente en el
poder apartir de estafecha.

De todas formas, la apol ogia de una literatura nacional-popul ar sera esencial en
el Romanticismo, sea cual sea su signo ideol6gico, esta presente en Galdds, y llegara
hasta formulaciones contemporaneas como la que propuso la estética marxista de un
Antonio Gramsci. Otra cosa distinta es |o que se entienda por nacional-popular, y aqui
la interpretacion de Giner o de Canalgjas no era muy diferente de la de Schlegel o
Duran.

Lo que resulta sorprendente en Espafia es que quien se enfrenta con mayor
contundencia a este discurso sea, aparte de un liberal como el joven Galdos, un
conservador ortodoxo como Menéndez Pelayo. Su Programa de literatura espafiola, de
1878, esunarespuesta a gran escaladel discurso que acabamos de sintetizar, y contiene
no pocas reticencias cuando no directas desautorizaciones de quien califica como su
maestro, Amador de los Rios. La firme oposicién de Menéndez Pelayo a identificar
nacionalidad politica y nacionalidad literaria y por tanto literatura castellana con
literatura espafiola; su exigencia llevada a la préactica de confeccionar un programa que
incorpore la literatura en las diferentes lenguas como componentes de una literatura
espafiola plurilingle; su recelo, o sus criticas nada veladas, a conceptos como el de
"genio nacional", "espiritu nacional”, "indole de la raza", etc. de uso ostentoso desde
Agustin Duran hasta Giner de los Rios. También su adhesion a un concepto de literatura
gue nace de los despojos y reliquias de la historia mas que del genio de laraza, 0 auna
vision de las nacionalidades no como ideas utdpicas sino "como las han hecho los
siglos, con unidad en algunas cosas y variedad en muchas més, y sobre todo en la
lenguay en laliteratura’. O su adscripcion metodol 6gica a una historia que sea por un

1 Francisco de Paula Canalgjas , "Del carécter de las pasiones en latragediay en @ drama!’, Discurso
leido ante la Real Academia Espafiolaen lasesion publicainaugural de 1875. Cito por J.Lépez Morillas
(ed), Krausismo: estéticay literatura. Antologia. Barcelona, Labor, 1973, 55-90.



lado especificamente estética pero por el otro capaz de relacionar la literatura con las
demés actividades humanas, al igual que con otras literaturas, escapando a los limites
reductivos de una solanacion... Todos estos principios, en suma, configuran una apuesta
tedrica en abierta ruptura con el discurso romantico-nacionalista que dominaba hasta el
momento en laépoca. No es extrafio que sea su pluma, lade alguien tan poco positivista
en cuanto a sus ideas filosoficas, la que reivindique una actitud empirica por parte del
historiador: "Cabalmente hoy la corriente favorece a las ciencias y estudios de
observacion, y es adversa a las sintesis y generalizaciones precipitadas. Si el
positivismo representa algo, eso representa. Las vaguedades, nebulosidades y
logomaquias estan en completo descrédito" (p.70). Como tampoco sorprende el
reducido conjunto de precedentes Utiles que reconoce todavia en 1901 para la actual
historialiteraria: los textosy prélogos - algunos buenos, otros menos, dice - delaBAE,
los manuales de Gil de Zarate y de Ticknor, con sus muchas insuficiencias, algunos
temas medievales de la Historia de Amador de los Rios, y las investigaciones de Milay
Fontanals y del joven Menéndez Pidal sobre la poesia heroico-popular de la Edad
Media. Junto a estos limitados instrumentos es preciso reconocer la deuda con una
Alemaniaque hasido redentora para nuestraliteratura, y en general con un hispanismo -
él no lo llama asi, por supuesto - como €l que representa € manual de Fitzmaurice-
Kelly, gue esta contribuyendo a nuestra historia literaria con més conviccién que laque
Se constata en | as instituciones espariol as.

Laactitud de Clarin hacialatradicion hay que situarla en este doble contexto, €l
de la influencia filosofica de los krausistas de la Universidad y €l Ateneo y € de la
constitucién todavia incipiente de una historia de la literatura espafiola. A un lado
Salmerdn, Giner o Canaejas, a otro Menéndez Pelayo, y entre ambos no pocas
contradicciones, como aguel disgusto del joven Menéndez Pelayo con las clases y el
vocabulario de Salmerén, que evoca Clarin en Solos'* "El secreto estaba en que

Salmerdn decia egoidad, y la cosa en si, y lo otro que yo. Pelayo no pasaba por esto.
(p-38).

12 A partir de este momento me referiré a distintos libros de critica literaria de Clarin en |as ediciones que
sefial 0 a continuacion, por orden de cita: Solos de Clarin. Madrid. A.de Carlos Hierro, 1881. Cito por
Madrid, Alianza Editorial, 1971; Un discurso. Madrid, Fernando Fe, 1891; Rafael Calvoy €l teatro
espafiol. Madrid, Fernando Fe, 1890; Mezclilla, Madrid, Fernando Fe, 1889; Ensayosy revistas, Madrid,
Fernandez y Lasanta, 1892; Sglo pasado. Madrid, Antonio R.Lépez,s.a.(1901). Cito por laed. de
J.L.GarciaMartin, Oviedo, Llibros del Pexe, 2000; Palique, Madrid, Victoriano Suarez, 1894. Cito por la
ed. de JM2 . Martinez Cachero, Barcelona, Labor, 1973.



Clarin se hizo pronto eco de la cuestion de la naciente historia literaria, que
aborda en dos articul os de su primer libro de ensayos, Solos, uno dedicado a Amador de
los Riosy otro a Menéndez Pelayo, en el que evoca a su condiscipul o cuando entretenia
las horas de recreo en la Universidad recitando versos de Fray Luis de Lebn, que
preferia a todos los poetas de aquel tiempo, de Manzoni, de algun poeta inglés, o
portugués, o catalan, versos en provenzal, en italiano o hastaen griego. "Mas joven que
todos sus condiscipul os - escribe Clarin -, atodos nos ensefiaba" (p.37). A lolargo de su
obracriticaClarin ira siguiendo y resefiando, siempre con una profunda admiracién, las
publicaciones de Menéndez Pelayo, y nada tiene de extrafio que su concepcion de la
historia literaria sea el fruto combinado del eemplo de Taine y su Historia de la
literatura inglesa™® y del de su amigo y maestro santanderino, o que rechace el discurso
anticlasicista, ese "odio a los griegos y latinos' engendrado por "el romancismo”
(Mezclilla, p.30): lareinvindicacion de la cultura clésica fue una constante alo largo de
toda la obra de Clarin'¥, que se intensific6 ain més en la década de los 90,
especialmente en Un discurso (1891). Tampoco €l joven Clarin se mostré muy
receptivo a las exigencias de una poética nacionalista, y mucho menos cuando este
nacionalismo era, como en Giner o en Revilla, gal6fobo. "El arte es una patriacomin de
todos los desterrados”’, escribe todavia en Rafael Calvo (1890) y en Mezclilla (1889)
protesta contra "un proteccionismo literario absurdo, un aislamiento disparatado” tanto
como defiende un proyecto de "Lecturas" - uno de los géneros de la criticaliteraria que
practica - esencialmente abierto y sin fronteras (pp.17-29). Incluso en uno de sus
altimos articulos, un "palique" de 1898, confiesa: "He escrito mucho en mi vida contra
la patrioterialiteraria, y demostrado tengo que soy de los que, en punto a belleza, hacen
poco caso de las fronteras'. No obstante, y a medida que transcurre su obra, ese
internacionalismo literario, hegemonizado por la influencia de la literatura francesa,
dejard oir también advertencias cada vez mas repetidas contra "el snobismo traducido
del dltimo correo de Paris'®, "contra el atolondrado entusiasmo de cierta parte de la
juventud moderna espafiola [que] se entrega a los autores extranjeros, avida de
impresiones fuertes y nuevas' (Mezclilla, pp.17,18), contra "un cosmopolitismo

3 Sin embargo e Clarin espiritualista de Ensayosy revistas (1892), pondré en cuestion el magisterio
historicista de Taine en nombre de una critica artistica, cuyo g emplo seria Lemaitre y cuyos argumentos
busca en Guyau (pp 223-224)

1\ éase d respecto C.Richmond (ed), Leopoldp Alas'Clarin'’: 'Vario'...y varia: Clarin a través de cinco
cuentos suyos. Madrid, Origenes, 1990; A.Ruiz Pérez, "Clarin'y el mundo clasico", Estudios clasicos, 111,
1997, 61-71.

> Cifr. A.Ramos Gascon (ed): Clarin: Obra olvidada. Madrid, Jicar, 1973. p. 195.
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imprudente" (Un discurso, p.23), a tiempo que acentlia su preocupacion por lo
espafiol®, hastael punto de concebir un género de critica especificamente dedicado alo
espafol, la "revista': "mis revistas serén de literatura espafiola 'y solo se referiran ala
extranjera cuando esto importe mucho anuestro arte”" (Ensayosy revistas, p.258).

Pero a diferencia tanto de Menéndez Pelayo como de los filésofos krausistas
Clarin fue, alo largo a menos de dos décadas, ladel 70y ladel 80, un critico literario
de actualidad, volcado en el andlisis de lamodernidad literaria. Si Menéndez Pelayo es
el gran historiador de su generacion, Clarin es el critico por excelencia, una vez
desaparecido prematuramente Manuel de la Revilla. Sus libros de critica, tanto como
sus Folletos literarios, estdn masivamente orientados hacia los temas y autores
contemporaneos, e incluso es facil encontrar aqui y alli - como en Galdés- 1a mofa del
tipo del erudito, que estudia el pasado por el pasado, olvidado del presente, al estilo de
Saturnino Bermudez. No obstante, las posiciones de Clarin no se mantuvieron
constantes a lo largo del tiempo, y a medida que nos acercamos a sus Ultimos afos se
escucha cada vez mas la reinvindicacion de la literatura antigua, comenzando por la
clasica. En un importante articulo recogido en Siglo pasado y titulado "Romay Rama’,
contrapone €l libro Roma de Zola nada menos que al Ramayama, €l poema en sanscrito
del legendario Valmiki: "Esta es mi tesis - escribe- : que damos [en] nuestras lecturas a
lo contemporaneo una supremacia injusta, irracional por lo exagerado” (p.145). Yaen
Mezclilla se proponia como programa lo siguiente: "yo concreto mis ensayos a tres
principales asuntos generales: las letras clasicas (griegas y romanas), la antigua
literatura espafiola, y la literatura extranjera’(p.13). En Palique, uno de sus ultimos
libros, hay una hermosa iluminacion, muy actual, de la literatura como un permanente
gjercicio de reescritura: es Pablo de Tarso rescribiendo a Jesls, o Platén a Socrates, o
Dante aVirgilio, o San Francisco a Jesus, también, o Tomas de Aquino alos Padres de
lalglesia, 0 dando un gran salto, Goethe comentando a Shakespearey Carlyle a Goethe
y a Mahoma. Clarin exclama: "jcuanta grandeza, cuanta hermosura, cuanta esperanza
para laidealidad de la vida en este encadenamiento de espiritus nobles y profundos!”
(pp.98-99).

Laformacién literariade Clarin y las decisiones criticas que va adoptando alo
largo de su obra, tanto de la creativa como de la critica, en torno a la literatura del

18 Como acenttia su incorporacién a una tradicion que nos constituye: *No somos méas que un eslabon de
unacadena..." (Un discurso, p.31)
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pasado, dan como resultado unatradicion literaria’’ muy personal en el panoramadela
Espaia de la época, y cuyas lineas de fuerza voy aintentar sintetizar en diez apartados.

1. Esta tradicién no es nacional: en ella conviven en un primer plano de
influencias Homero o Virgilio con Fray Luis de Ledn, Shakespeare o Goethe.

2. No es medievalizante y anticlasicista, como la que se derivaba del discurso
romantico. El papel delaliteraturamedieval esmuy inferior a delatradicion clésica

3. Tampoco es fundamentalmente clasicista, puesto que €l interés del critico
crece a medida que Clarin se acerca a su propia época, y tiene en el Romanticismo
europeo un horizonte amplisimo de referencias.

4. Hay una importante componente filosofica, que arranca de Platon vy
Aristételes, sigue con Tomés de Celano, Baruch de Spinoza, Jacques Bossuet, Charles
Boileau, y Pascal, y alcanza su plenitud con Kant, Schopenhauer, Fichte, Schelling,
Hegel o Krause.

5. Las literaturas de la Antigliedad clésica, cristiana u oriental, configuran un
nicleo determinante. Los autores méas leidos son, en la literatura griega, Platon y
Aristételes, los Dialogos de Luciano y, por encimade cualquier otro texto lalliaday la
Odisea. En laliteratura romana Virgilio y Horacio son los dos autores de preferencia,
seguidos de Cicerén y, en menor medida, de Lucrecio. El uso de material es procedentes
del Antiguo y Nuevo Testamento en sus obras creativas es no solo seguro sino
extraordinariamente frecuente, como era de esperar en un hombre culto nacido en la
Espafia de mitad del XIX. Menos esperable es el conocimiento especifico de Pablo de
Tarso y, sobre todo, de las Confesiones de San Agustin, y mucho menos todavia las
referencias a escritores de la bagja latinidad como Sinesio de Cirenea o Romano €l
Meloda que se hacen muy precisas hacia el final de su obra. En cuanto a la literatura
oriental es curioso notar la insistencia en ella a partir de Mis plagios (1888), una
insistencia que al canza su mayor protagonismo con lacriticadel Ramayana de Vamiki,
pero que se extiende a otros antiguos poemas hindues.

6. En la literatura medieval las lecturas de Clarin son menos frecuentes y
bastante méas inseguras, a pesar de su redescubrimiento y revalorizacion por el siglo
XI1X, desde los roménticos hasta los prerrafaelitas, pasando por los historiadores de la
literatura. Entre los escritores espafioles sblo dos nombres parecen revelar una lectura
atenta, uno es el Arcipreste de Hita, el otro el autor de La Celestina. Fuera de Espafialas
referencias a la literatura medieval europea son escasisimas y puede que no muy

7 Sittio esta tradicion desde los origenes de | as literaturas hasta 1852, fecha de su nacimiento.
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especificas, y solo dos obras italianas se insertan entre las lecturas mas utilizadas por
Clarin: laDivina Comedia y La leyenda de oro, de Jacobo de VVoréagine o de Varazze.

7. El Renacimiento es fundamentalmente espafiol, mistico y poético, para
Clarin. Ninguna obra europea al canza verdadera relevancia, y en cuanto alas espafiolas
hay que situar como fundamentales la poesia de Gracilaso y la de San Juan de la Cruz,
pero sobre todo la poesiay la prosa de Fray Luisde Ledny de Santa Teresa.

8. El Barroco, en cambio, eslainiciacién alaliteratura europeaal mismo tiempo
gue el nucleo delatradicion nacional. En laliteratura europea son frecuentes yalas citas
francesas, Bossuet y Fenelon, Boileau, Moliére, Racine, €l Lesage del Gil Blas de
Santillana, leido como novela picaresca, pero sobre todo Pascal, por quien el joven
Clarin siente reverencia. En Inglaterra destaca por encima de todos Shakespeare, leido
con intensidad, y uno de sus autores mas permanentes. En Espafia es la época de
Cervantes, el del Quijote, por supuesto, pero también el de las Novelas ejemplares, y es
la época del teatro nacional, con sus seis gigantes, como é los [lama, Calderén y Lope,
Tirso y Ruiz de Alarcon, Rojas Zorrillay Moreto. En menor grado es también la época
de El Gran Tacafio, como llama Clarin a El buscéon de Quevedo y la de El diablo
cojuelo, en la novela, y la de poetas como Goéngora, los Argensola, Arguijo, Rioja,
Jauregui, Quevedo, Lope de Vega y - ¢cosas de Ripamilan? - Esteban Manuel de
Villegas.

9. El siglo XVIII pierde en densidad de lecturas, seria un siglo menor si no fuera
por Kant, Lessing o Schiller, y sobre todo por Goethe, uno de los grandes autores de
Clarin, bien conocido a través de casi todas sus obras, a la atura, en cuanto a rango de
admiracion, de Shakespeare, 0 quizés por encima. En Francialas citas de Rousseau, de
Voltaire o de Manon Lescaut, de Prevost, son atener en cuenta. En Inglaterra son sobre
todo Swift y los novelistas, |os autores mas citados. Defoe, Fielding, Goldsmith, Sterne,
y quizés méas conocido que ningun otro, Richardson. La literatura espafiola depara un
interés auténtico aungue relativo por Moratin, - en todo caso no comparable a que
experimenta Galdds -, y por la poesia de Quintana; después estan las figuras de Feijoo y
Jovellanos, y més oscurecidos, Capmany o Iriarte.

10. Sin duda las referencias se multiplican por cien al abordar el siglo XIX, por
lo que s6lo me referiré a las que considere determinantes. En Espafia lo mas
significativo de sus adhesiones hay que situarlo en la prosa periodistica de Larra, €l
primer escritor espafiol de su tiempo, para Clarin; el segundo nucleo de impacto es el
teatro romantico, en especia El trovador y Don Juan Tenorio, sus dos obras maestras, y
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en menor medida aunque importantes Los amantes de Teruel y Don Alvaro o la fuerza
del sino. También el teatro de Breton de los Herreros le atrae. En cuanto alapoesia, dos
nombres, el de Espronceday el de Zorrilla. Bécquer es amenudo olvidado o seletiene
en menos. Bonaventura Carles Aribau y Victor Balaguer aportan referencias catalanas.

En Alemania la época romantica es la de los grandes filsofos idealistas, ya
citados, lade la pervivencia de Goethe y Schiller, lade Heine y Juan Pablo Richter, dos
referencias constantes en el joven Clarin, que los ha leido con pasién. En Inglaterra
aparecen otros dos grandes mentores de Clarin, Thomas Carlyle y Herbert Spencer, y
ademas Darwin y quizas Byron. Es curioso €l poco relieve de la obrade Walter Scott, o
la mofa de las inglesas literatas, o la figura de Dante Gabriel Rosetti, que Clarin
contempla con recelo. En Italialee sobre todo a Leopardi - fundamental en su juventud
- y aManzoni, y también el Jacopo Ortis de Foscolo . En Rusia conoce a Puschkin y
sobre todo a Gogol, y en Polonia a Petdfi. Pero el siglo XIX es para Clarin
eminentemente franceés, y en su literatura romantica encontrara algunos de sus escritores
mas determinantes: Victor Hugo sobre todos, pero también Chateaubriand y Balzac, y
en €l joven Clarin E. Quinet. En un segundo rango estéan las obras de Mme. de Stael y
de George Sand, la de Musset y la de Stendhal, o la de B.Constant. El pensamiento de
Comte, lahistoriade Michelet y de Thiers, la poesia de Lamartine, los folletines de Sué
y de Dumas, o los relatos de Gautier completan el panorama.

Si hubiéramos de cefiir al maximo el canon estrictamente literario y personal de
Clarin, el que predomina en el conjunto de su obra, tendriamos que comenzar por
Homero, Virgilio y Horacio, seguir por Dante y Vorégine, en la Edad Media, por Fray
Luis, Santa Teresa, Cervantes, Calderén, Lopey Tirso, por Shakespearey Pascal, en los
siglos XV1 'y XVII, pasar por el XVIII de lamano de Goethe, y desembocar en el X1X
enlaobrade Larra, Zorrillay los dramaturgos romanticos, en lade Heiney Richter, en
lade Carlyle, en lade Leopardi, Victor Hugo, Chateaubriand y Balzac.

Son las afinidades el ectivas de Clarin dentro de latradicion, las que contrapesan

ladireccion primordial mente moderna de sus lecturas.



