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Tal y como ha desarrollado Rita Felski en su ensayo The gender of Modernity (1995), la
Modernidad se ha conceptualizado se multiples formas generando una profunda
ambigiiedad del término. Asi, mientras algunos la asocian con el progreso, la razon y la
autonomia individual, otros la vinculan con la alienacion, el caos o incluso con el colapso
de los valores tradicionales. En cualquier caso, el discurso de la modernidad ha sido
histéricamente masculino en su orientacion, excluyendo las experiencias, identidades y
voces femeninas.

Por eso mismo, esta autora critica como las grandes narrativas sobre la modernidad —ya
sean filosoficas, literarias o politicas firmadas por autores como Baudelaire, Simmel o
mas recientemente Richard Sennet— han invisibilizado a las mujeres al identificarlas con
la tradicion, la naturaleza, la emocion o el ambito doméstico, mientras el hombre moderno
es retratado como sujeto activo, racional y publico. Esta dicotomia ha llevado a muchos
tedricos a asumir que la modernidad es, esencialmente, una experiencia masculina.

Sin embargo, Felski rechaza una vision unificada y totalizante de 1a modernidad. En lugar
de adoptar una postura antagonica (ver la modernidad como totalmente opresiva) o
idealista (como completamente emancipadora), lo que propone una vision multifacética
y contextual en la que las mujeres han participado activamente en los procesos de
modernizacion, aunque desde posiciones historicamente desiguales.

La apelacion a lo moderno articulada por grupos disidentes era una forma de formular la
propia resistencia al status quo. Por eso mismo, a principios del siglo XX, la figura de la
Mujer Nueva se convertiria en un simbolo de emancipacién, cuya modernidad no
significaba una adhesion a un presente existente, sino mas bien la proyeccidon imaginativa
de un futuro alternativo.

La promesa de innovacién y liberacion fue aprovechada por los jovenes y rupturistas
movimientos de las vanguardias cuya identidad se forjaba en torno a la oposicion con los
valores artisticos y morales de la burguesia dominante.

Asi, si durante el siglo XIX, sobre todo durante el Romanticismo, existieron
representaciones llenas de nostalgia que situaba a las mujeres como la encarnacion
atemporal de la autenticidad espiritual y como refugio de la imparable vida moderna, a lo
largo de las primeras décadas del XX, los eventos historicos que ya conocemos, en
especial todos los factores que rodean a la Primera Guerra Mundial —sobre todo las
famosas imagenes de mujeres ocupando los puestos laborales vacantes y su participacion



en las fabricas elaborando armamento—, propiciaron que las mujeres dejasen de ser ese
refugio no contaminado por la civilizacion para introducirse de pleno en ella y convertirse
en la sinécdoque de la propia modernidad.

A ese respecto, John Cockburn (2015) analiza en un articulo las imégenes de mujeres
trabajadoras en las décadas de 1920 y 1930 —particularmente en la publicidad, el cine y
la fotografia— que reflejan una nueva figura moderna: la “flaneuse mecanica”, es decir,
esa paseante de las ciudades, observadora, con unas caracteristicas que difieren del
imaginario masculino del fl@neur, como asi lo constata Griselda Pollock en su Modernity
and the Spaces of Feminity (1988) acerca de como influy6 de diferente forma el uso y el
acceso al espacio publico, en el caso de su estudio, por parte de pintores y pintoras del
Impresionismo.

Pero no solo se trataba de tomar la calle como un acto de investigacion, tal y como
defendia Virginia Woolf, sino que, a ese desafio de invadir espacios que podian poner en
riesgo su respetabilidad, se sumaba una faceta de eficiencia y modernidad derivada por
su integracion en el mundo del trabajo mecanizado y sus incipientes pasos como
consumidora en los espacios comerciales.

En este punto, Cockburn establece una conexién con la influencia de Taylorismo (gestion
cientifica del trabajo), que fue adoptado no solo en EE. UU., sino también en la URSS e
Italia, el cual transformd la manera en que las mujeres modernas “miraban” y eran vistas
en contextos laborales, especialmente en ocupaciones como dactilografas, disefiadoras,
operarias o mecandgrafas.

Para ello recurre al andlisis de diversos filmes de la época como EIl hombre de la camara
(1929) donde se muestran a trabajadores concentrados en el uso de maquinas, ya sean
maquinas de escribir o husos de fabricas textiles —sin duda, intentando presentar los logros
soviéticos en desarrollo industrial y pericia técnica—, a imagenes de Greta Garbo en 4
woman of affairs (1929) poniendo en evidencia a tres hombres con su eficacia
mecanografica y Ninotchka (1939) —con esa mirada sostenida en un punto fuera de plano,
reafirmando esa caracteristica de ‘observadora’— de asi como a carteles publicitarios de
la méaquina de escribir Olivetti para ejemplificar ese nuevo modelo de sujeto que combina,
en sus palabras, “conciencia social y eficiencia mecéanica”.

Sin embargo, los ecos del Decadentismo acerca de la configuracion de la femme fatale
siguen persistiendo, de manera que ciertas figuras femeninas como la prostituta, la actriz
0, en este punto, la mujer-méaquina, se convirtieron en simbolos centrales de las
ansiedades culturales sobre el cambio social, el deseo, y la pérdida de autenticidad. Por
ende, estas representaciones reflejan tanto los miedos como las posibilidades asociadas
con la feminidad en el contexto moderno.

Siguiendo el hilo conductor que nos brinda el cine, hay una pelicula que se ha convertido
en paradigmatica no solo por su repercusion estética, sino por el personaje central
femenino y el papel que representa en el seno de una sociedad tan mecanizada como
deshumanizada.



Me refiero a la pelicula Metropolis, estrenada en 1927, basada en la novela de la escritora
Thea Von Harbou, quien fue también guionista de la pelicula junto con su marido, el
director Fritz Lang. Se inscribe en la corriente del expresionismo aleman y cuya impronta
artistica ha influido a numerosas peliculas a lo largo de la historia del cine.

Para quien no esté familiarizado con ella, la pelicula nos presenta a la ciudad de
Metropolis, construida a base de asombrosos y descomunales edificios de estilo Art Dec,
atravesados por largas hileras de vehiculos, como hormigas, dandonos una sensacion de
adentrarnos en un mundo artificial, con toda la tecnologia del futuro pero en el que la
presencia humana se ha desvanecido entre las infinitas torres y maquinas.

Esa idea volvera a recrearse cuando, debajo de toda esa magnificencia, debajo de la
superficie, descubrimos que sus cimientos se alzan desde las profundidades del subsuelo
donde se encuentran hordas de trabajadores explotados, rodeados de mecanismos en los
que ellos son un engranaje mas, necesario para que la maquinaria no pare ni un segundo,
aunque la muerte suponga un riesgo muy tangible.

Entonces conocemos la figura de Maria (un nombre que ya nos estd poniendo en
antecedentes ante la cantidad de referencias a numerosos elementos y simbolos biblicos).
Maria es una joven que alienta a los obreros a tener esperanza al aguardar la llegada de
un mediador que interceda con el sefior que dirige Metrdpolis.

Por otro lado, tenemos la figura de un cientifico alquimista que esta creando un robot, lo
que se denominaria una ginoide —en vez de androide— intentando replicar a un antiguo
amor que no fue correspondido y que lo ha derivado a un estado similar al de la locura.
Esto nos redirige inmediatamente al mito de Pigmalion por cuanto de proyeccion de los
deseos del cientifico tiene sobre su creacion; un mito que ha gozado de mucha resonancia
en varias etapas historicas, teniendo como ejemplos contemporaneos la obra homonima
de Bernard Shaw de 1919 o The Lady Automaton de E.E. Kellet (1901).

Sin detenerme en otras subtramas, Maria es secuestrada por ese cientifico y utiliza su
imagen para encarnarla en esa mujer robot que, cuando se convirtiera en su doble
adquiriendo su apariencia fisica, servird para agitar a los trabajadores con mensajes
revolucionarios e incitadores de violencia, en una critica a las manifestaciones de la clase
trabajadora con la que se relaciona a la revolucion rusa.

Asi ocurre, desatando el caos en la ciudad. Pero no es solo que se asocie la lucha obrera
a una destruccion de la sociedad, sino que esa revolucion esta alentada por una mujer.
Tenemos entonces a la verdadera Maria, la bondadosa y conciliadora, frente a la falsa
Maria, instigadora del mal que aglutina todas las perversidades, como no, cambiando su
aspecto por una presencia mas sexualizada y un comportamiento abiertamente lascivo.

Esa dualidad que ha sido (y sigue siendo) reformulada multiples veces, se reproduce el
enfrentamiento entre los dos modelos de manera antagonica, pero, sin embargo, tienen
algo en comun: la mirada moldeadora masculina en la que, por transmision cultural
también ha sido reproducida por mujeres.



Uno de los ensayos que problematizaron la nocion de la mirada masculina (male gaze)
fue el ensayo de John Berger, Ways of seeing, de 1972. En €I, no solo critica la forma en
que las mujeres son representadas como objetos de contemplacion erdtica, sino que seiala
como estas representaciones internalizan la mirada del otro. Asimismo, esta obra sirvid
de base para que ensayos posteriores como el de Laura Mulvey sobre el cine o el de bell
hooks The Oppositional Gaze (1992) afiadiendo teoria sobre el racismo, ampliaran ese
analisis sobre la identificacion del espectador.

Hay una reflexion que hace Pilar Pedraza (2012) cuando analiza esta cuestion y es la
diferencia de tratamiento entre estas mujeres robots con la postura que refleja Mary Shelly
con su Frankenstein: la autora inglesa se sirve de la ética cientifica y tecnologica de su
tiempo para plantear cuestiones teoldgicas sobre el sentido de la existencia y el reproche
de la criatura al creador que nos hace hasta sentir compasion por €l. En cambio, la mujer
robot de Metropolis -inspirada a su vez en la obra del XIX La Eva futura del autor francés
Villiers- no se cuestionan nada; existen para cumplir con las fantasias o los planes de su
creador.

Finalmente, para terminar de hablar de la pelicula, aunque ocurren varios sucesos en el
desenlace que darian para diversas interpretaciones, vamos a referirnos a la resolucion
del conflicto entre las dos Marias: la verdadera consigue ver cumplido su vaticinio de
reconciliacion entre los de arriba y los de abajo gracias a la figura del mediador mientras
que la mujer-maquina es destruida por los obreros —en una recreacion de una quema de
brujas a los pies de una catedral— al comprender que han sido manipulados por ella.

Aunque el analisis diacronico podria extenderse mucho mas, por cuestiones practicas y
de tiempo vamos a remontarnos al siglo XIX por ser un periodo en el que la ciencia fue
adquiriendo un prestigio hasta ser utilizada como instancia legitimadora de la verdad y
fundamento para justificar las injusticias sociales y donde las ideas darwinistas de la
evolucion fueron usadas para intelectualizar y decretar la inferioridad fisica, moral y
psicologica de la mujer con respecto a los hombres.

En la obra que hemos mencionado de La Eva futura, la mujer deseada por el protagonista
es bella, pero carece de un espiritu elevado. Textualmente nos dice que ella “no tiene en
su turbia y contumaz entidad algo que le haga experimentar lo que acredita y define al ser
verdaderamente humano”; en otras palabras, la esta colocando a una altura més cercana
a los animales.

Entonces su amigo inventor, haciendo uso de los avances tecnoldgicos del momento como
los circuitos eléctricos de Edison, el fonografo (recordemos que el propio Edison patentd
el modelo de una mufieca parlante), cilindros mecénicos con movimientos,... le regala
una réplica robotica de esa mujer anhelada, con la diferencia de que esta si tendréa alma.
(Como conseguira tal cosa? Le explica que dentro de su armazon metalico existe un alma
eléctrica que ha sido programada con la grabacion de horas de voces de los mejores
poetas, filésofos y narradores (todos hombres), con lo cual, inequivocamente, se
constituird como un espiritu superior. Es tal la mejora con respecto a la mujer de verdad



que hasta los personajes se plantean que no se quedara solo en un prototipo Unico y que
pudiera venderse miles de ellas en serie.

En ese sentido, es curioso como hoy en dia también siguen circulando estos pensamientos
acerca de la Inteligencia Artificial y de como esta puede ocupar el lugar de una persona
(la mayoria de los argumentos se enfocan en sustituir a mujeres) para satisfacer unos
deseos incompatibles con las exigencias de una sociedad que pretende ser igualitaria
(Brascia, 2023).

Como afirma Nerea Aresti (2007), las mujeres de los afios del periodo de entreguerras se
convirtieron en una fuente de asombro e inestabilidad. Inestabilidad porque estas mujeres
modernas comenzaron a prender miedos acerca del peligro que corria el hogar como
nucleo fundamental de la sociedad sin una mujer al cargo y, especialmente el temor a una
inversion en el orden jerarquico de género y a una pérdida de los privilegios masculinos.

Las cada vez mas difuminadas lineas divisorias entre hombres y mujeres despertaron
inquietudes que se manifestaron de dos formas:

-Por un lado, el planteamiento de un tercer sexo: una categoria que daba cabida a mujeres
que subvertian, el dualismo hombre/mujer y por lo tanto, eran desestabilizadoras de esa
vision dicotomica del mundo y aqui se incluian mujeres disidentes de varios aspectos: de
la sexualidad heteronormativa, de la ideologia como las feministas asimiladas a su vez
con la fealdad, con la falta de feminidad, de la situacién profesional como la mujer
emancipada, del estado civil como la sufragista solterona o de la moda, como la garcon,
tan emblematica de estos afios.

-La segunda reaccion se alinea por mostrar nostalgia por la mujer del pasado: la mujer en
su estado primitivo y natural que era la reproduccion, la crianza de los hijos, el
mantenimiento del hogar y la dedicacion al marido, mientras este se dedicaba a
actividades de influencia en la esfera ptiblica: “En otros tiempos no muy remotos, la mujer
se dedicaba a sus labores domésticas [...] y el hombre se le dedicaba a la industria, la
ciencia, el arte, etc., etc.» (Gomez, 1926: 8, citado por Aresti, 2007: 178).

Este ideal de mujer, para hacerlo ejemplar en los discursos tradicionalistas, debia tener
una antagonista, por lo que, al hilo de los tiempos, en el imaginario colectivo se comenzo
a asimilar que ese progreso que estaba permitiendo a las mujeres la incorporacion a la
vida urbana moderna se correspondia con los peligros de la pérdida de control sobre la
tecnologia, de la misma forma que la mujer transgresora sobrepasaba los limites naturales
para convertirse en una criatura amenazante.

Se crea por tanto ese paralelismo con la mujer perversa que adquiere connotaciones
demoniacas representadas por, como vemos en estas dos imagenes, alas de murciélago,
remitiendo en el ancestral mito de la mujer vampiro y proliferando la idea de que, bajo
una superficie atractiva o candorosa, puede esconderse un monstruo, una perdicién para
el hombre y una corrupcion de las costumbres. Este prototipo de la vamp sigue la estética
de la femme fatal decimononica en la que se enaltecia la figura de una mujer de indomable



sexualidad, también con una prolifica presencia en las pantallas del cinematografo
(Luengo, 2008).

Una estética que perdurd bien entrados los 30, con el aura de misterio, mirada fria y
seductores labios rojos a la que se le fue afiadiendo glamour para sofisticarla y que
“contaminaba”, como decia un periodista de la revista Blanco y Negro, a la mujer
moderna por el dominio que esta queria demostrar sobre su propio cuerpo.

Vuelven a ponerse de moda las representaciones de mujeres biblicas como Judith o las
perversas Dalila y Salomé, que pronto se metamorfosearan en mujeres actuales que se
incorporan a profesiones como el espionaje. Aqui tenemos una serie de ilustraciones
realizadas por la artista Delhy Tejero para una cronica periodistica titulada “La Venus
bolchevique” escrita por «El caballero audaz» (pseudénimo de Francisco Carretero)
donde relata las aventuras de Olga Kuprin, una espia rusa que se refugia en Espafia tras
huir de Paris «disfrazada de mecénico, al volante de un magnifico automovily,
describiéndola como sigue: «la nueva Judith recibe el nombre de Mata-Hari participe de
la inaccesible, enigmatica y atrayente transgresora atmosfera de la mujer del cruce de
siglosy.

Por tanto, una mujer emprendedora y dindmica, reclamo y estereotipo de las casas
comerciales dedicadas a la moda que también sufre una conversion «al pasar de dirigir la
maquina (auto, aeroplano...) a ser parte integrante de la misma, Gltimo escalafén en la
evolucion de celestial criatura a monstruoso roboty.

Mayela Paramio (2001) ve una correlacion entre los contornos cubistas y los adornos
geométricos y mecanicos del art decd con los que la moda triunfaba hacia 1925, y la
representacion plastica de la Eva moderna: una «Venus mecanica», materializada en
siluetas tubulares y de marcados hombros, distanciada de la feminidad telurica y
convencional que se convierte en una imagen mas sobre las numerosas y engafiosas
dobleces que entrafian las apariencias, coexistiendo en un mismo paradigma
incoherencias tales como la asexualidad e hipersexualidad, la independencia y la
superficialidad, el sometimiento al orden y la subversion.

Otra Venus la encontramos en la obra de José¢ Diaz Fernandez La Venus mecanica (1929),
seguidor de las teorias de Gregorio Marafion con respecto al papel complementario (que
no igualitario) de las mujeres en la sociedad. A través del personaje femenino que, siendo
victima de la explotacion de su cuerpo y victima del capitalismo, se instaura en ella una
conciencia revolucionaria que la desliga de la industrializacion y el maquinismo para
aceptar su destino reservado como madre encarnando los valores de la Venus clasica y
objeto de deseo del verdadero protagonista del libro.

Esa narrativa contada y disenada a través de la mirada masculina coloca a las mujeres en
una posicion de la otredad y materializadas en estos estereotipos de representacion.

En relacién a ello, podemos exponer dos ejemplos muy ilustrativos de esto: por un lado,
el cuadro de Anglada Camarasa sobre Salomé en el que, en medio de un ambiente
tenebroso, se enfatiza es la sensualidad del desnudo. El rostro ni siquiera se ve, desaparece



entre las sombras. En contraparte tenemos un dibujo de la ya mencionada Delhy Tejero
en el que, a pesar de esa desnudez, la actitud de la figura es, mas que sensual, pensativa.

A continuacion podemos ver una ilustracién del famoso publicista Rafael Penagos en el
que la mujer representada mira directamente al espectador en una actitud seductora; una
interpretacion muy diferente a ilustradoras que colaboraron con revistas de moda como
Viera Sparza o Angeles Torner Cervera.

Para la portada de una revista de moda también fue el disefio del famoso cuadro de Tamara
de Lempika, en el que se autorretrata conduciendo un Bugatti verde y en el que su figura
domina un simbolo de poder masculino: el motor, resignificandolo en un simbolo de
liberacion y dependencia.

Por lo tanto, si para los hombres la aceleracion descontrolada de los cambios sociales
suponia un mundo abocado al desastre, para las mujeres era un salto cualitativo en su
consideracion.

Decia la periodista Rosa Arciniega que la mirada estilizadora de los dibujantes,
“creadores de fantasias” como los llama, llevan al extremo la imagen de una mujer tan
irreal, que su silueta “resulta impalpable, hecha humo”. La peor parte es la autopercepcion
que generaban en las mujeres, aspirando a convertirse en esos dibujos de belleza artificial
que al mismo tiempo conlleva una pérdida de la individualidad.

En esa misma linea, Maruja Mallo también se muestra critica con la mecanizacion de la
sociedad y la estética de la mujer potenciada como logro de la sociedad de consumo. Las
ataduras de una moda que mercantiliza los cuerpos, es el tema de una serie pictdrica en
la que, a finales de los veinte, retratd escaparates vistos desde la calle, donde el cristal
encapsula a maniquies desmembrados. Estos funcionan como representacion de los
efectos de la deshumanizacién que la mirada cosificadora ejerce sobre las mujeres,
reduciéndolas al estatus de un bello objeto de consumo, como asi todo lo impregna la
mecanizacion del mundo contemporaneo.



