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Resumen:

Agustina Zaragoza Domeénech murié en 1857. A partir de ese momento, poco
a poco, cobré fuerza el proceso de construccién de Agustina de Aragén como
heroina de guerra y simbolo del nacionalismo espafnol. Su hija Carlota, por medio
de una novela con pretensién biografica, fue la primera que proyecté una imagen
idealizada de ella, marcada por la cultura nacional y de género imperante en la
segunda mitad del siglo XIX. Agustina aparecid, en otros textos literarios e histéricos
y en la zarzuela, marcada ademas por un nacionalismo de impronta catélica. No
obstante, en determinadas coyunturas, como el traslado de sus restos mortales de
Ceuta a Zaragoza (1870) y el centenario de la guerra de la Independencia, Agustina
de Aragén se vio sometida a tensiones por el uso publico (politico) de su
representacion. Esta comunicacién reflexiona sobre el desarrollo de un discurso en
torno al mito de La Artillera atravesado por diversas consideraciones sobre el valor

militar, la masculinidad, la feminidad y las identidades regional y nacional.

Con lasrevoluciones liberales, la representacion de la nacion tomo muchas
veces la forma de un cuerpo de mujer. Se pretendia, con ello, que funcionase como
uninstrumento para erotizar el patriotismo y vincular a los varones a dicho discurso.
Hay que tener presente que el nacionalismo cultural apeld a las emociones como
recurso persuasivo de filiacion. En Francia, la Marianne triunfé entonces por
diversos factores: el papelidealizado de la figura femenina en todas las culturas, la
influencia del modelo religioso de la Virgen Maria y el predominio de una cultura
simbdlica configurada por el sexo masculino, en la que los emblemas femeninos se

reinterpretaron como un signo de subordinacion.
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En Espana, Agustina no fue la Unica combatiente representada durante la
guerra; la condesa de Bureta, Maria Agustin y Casta Alvarez, asi como grupos de
mujeres andnimas, protagonizaron los grabados de Galvez y Brambila y también lo
hizo Goya, aunque su obra no fue conocida hasta 1863. A partir de la década de
1830, la imagen de La Artillera se difundié también en el extranjero, de forma
especial por influencia britanica. Y, tras su muerte, cobré fuerza como alegoria, a

modo de una Marianne que atraveso las ideologias.

1. Lahijaylos nietos, impulsores del mito

La muerte de Agustina en Ceuta pasoé practicamente inadvertida en el resto
de Espana. Ante ello, Carlota Cobo Zaragoza y su marido iniciaron una campafa
para difundir su imagen como heroina nacional. Un objetivo que no iba a ocultar
otro de caracter crematistico, pues Carlota aspirada a “heredar” la pensién que
habia percibido su madre.

Las décadas de 1850 y 1860 conocieron una eclosiéon del interés hacia la
historia nacional, reforzado por la exaltacién nacionalista que generd la guerra de
Marruecos de 1859-1860. En 1859, precisamente, Carlota publicd La ilustre heroina
de Zaragoza o la célebre amazona en la guerra de la Independencia. Novela
histdrica por DoAa Carlota Cobo, dedicada a S.M. la Reina Dona Isabel Il. Relataba
la vida novelada de su madre y destiné los beneficios a los heridos en el conflicto.

Las escritoras afines al denominado “canon isabelino” tuvieron notable
reconocimiento, puesto que su estética literaria estaba marcada por un perfil
didactico-virtuoso, es decir, préximo a la tendencia neocatdlica dominante. Esta,
en la sociedad patriarcal de la época, se expresaba en una literatura monarquica,
patriética, religiosa y moralizante. En este sentido, el relato de la vida de Agustina
durante la guerra muestra cuatro cualidades que la convierten en “amazona” y
“matrona” al mismo tiempo, en una figura heroica: patriota, virtuosa, bella y
valiente. Desde el punto de vista literario, Agustina aparece como una heroina
romantica, pues no se mueve por intereses materiales, pero hay algo mas... Carlota
establece un paralelismo entre su madre y Juana de Arco. La comparacioén es
significativa, pues “la doncella de Orleans” pertenecia al pueblo, era joven y

defendia a su rey con el “apoyo” de Dios. Y sin olvidar que Byron ya la llamé The
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maid of Saragossa. Del mismo modo, la capital aragonesa es identificada con
Numancia y Sagunto. Elemento destacable en la mujer guerrera es la descripcidn
de Agustina como una figura sacralizada: “La Providencia encaminaba sus pasos
por en medio de aquel proceloso Océano hacia la invicta Zaragoza”. La
barcelonesa, ademas, lucha por defender la religion catélica y la monarquia
encarnada por el absolutismo de Fernando VII. Al mismo tiempo, muestra un
modelo elitista de heroismo al convertirse en un militar que actua con honor y
ejerce el liderazgo entre hombres y mujeres. Recordemos que, tras la accién del 2
de julio, Palafox la nombra sargento de Infanteria. Y, posteriormente, la Junta
Central la ascendera a subteniente. Por ultimo, como su descripcién como
personaje activo podia inducir, en la época, a contemplarla como una mujer
masculinizada, Carlota contrarresté los rasgos asociados al hombre (valor,
decisién) con los que estaban vinculados a la mujer (delicadeza, belleza).

Durante la década de 1860, Carlota continud con la campana de exaltacion
heroica de su madre. Asi, promovio el traslado de sus restos mortales de Ceuta a
Zaragoza. Aqui, ya desde tiempo atrds, erareconocida como una de las heroinas de
los sitios. En 1870, el Ayuntamiento de la capital aragonesa, con la colaboracion del
Gobierno, envidé una comisién hasta Ceuta. El traslado de los restos mortales de la
barcelonesa durante los primeros dias de junio supuso una continua manifestacion
de exaltacidon nacionalista. En Cadiz, Sevilla y Madrid, las autoridades locales,
religiosas y militares agasajaron a la comisidn y organizaron procesiones civicas
desde laiglesia donde se custodiaron los restos mortales hasta la estacién de tren,
camino de la siguiente parada. Los carros funebres que portaban la urna llevaban
numerosas coronas y estuvieron acompanados, junto con las autoridades, por
milicianos nacionales y veteranos de 1808. En Madrid, Agustina “compartié” unas
horas en la basilica de Atocha junto a la tumba del general Castanos. La prensa
madrilefa, en funcién de su afinidad ideoldgica, acentud unas cuestiones u otras.
Asi, El Pensamiento Espafiol destacé su “varonil corazon” y “defensa de la fe”, al
tiempo que veia una contradiccion que, quienes habian apoyado la libertad de
cultos consignada en la Constitucion, también ensalzasen “a tan catélica mujer”.
La Igualdad, en cambio, obvio el aspecto religioso y centro su interés en identificar

valor y patria. Ambos aparecian como elementos fundamentales en el momento
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fundacional de la nacién espanola que fue la guerra contra Napoledn, dentro de la
cultura politica demodcrata y republicana. Al legar a Zaragoza el 14 de junio, como
senalod el secretario de la comision en su informe: “el publico acompafod a la que
fue su defensora, hasta su ultima morada; las calles de la carrera estuvieron
cuajadas de uninmenso gentio, y los balcones atestados de espectadores de aquel
acto nacional”. A instancias de Carlota, los restos mortales de Agustina iba a ser
enterrados en la basilica del Pilar. Este clima de exaltacion mostraba una
unanimidad solo aparente. Semanas antes del acontecimiento, se habian
producido en la ciudad dos interesantes polémicas. Una concernia a quienes
debian portar la urna: ¢los veteranos del afio ocho, los del afo veintitrés, los
voluntarios de la Cincomarzada -combate entre liberales y carlistas en 1838- o los
soldados del arma de Artilleria?... Convertida Agustina en simbolo patridtico,
liberal y nacional, cada grupo esgrimiod su legitimo derecho para recibir ese honor.
Por otra parte, el alcalde (republicano) considerd que la ceremonia era un acto civil
y que, en consecuencia, el Ayuntamiento no pagaria las exequias, aunque dentro
del templo se desarrollase una ceremonia religiosa. Mariné aseguraba que, “como
actualmente no pueden tributarse a la Heroina los honores y obsequios que en
casos analogos tributaban los antiguos pueblos, la gran concurrencia de publico
vendra a sustituirlo”. Con ironia, un concejal de la oposicion monarquica replico:
“si Napolednvivieray supiese los obsequios que van a tributar a Agustina Zaragoza,
diria que los individuos del Ayuntamiento eran mas franceses que él”. Se abrié
entonces una suscripcion popular para pagar las exequias, que en pocos dias llegd
a los 1.000 reales. Carlota agradecid a “los bravos zaragozanos” su “amor a las
glorias patrias”y “eterna gratitud”.

Al mismo tiempo, la doble identidad de Agustina, como simbolo espafnoly
aragonés, se fragué a medida que su sobrenombre adquirid popularidad,
sustentado en la creencia de que habia nacido en Zaragoza. Asi, en 1873, Emilio
Castelar definié a Agustina como ejemplo “de mujer aragonesa” desde una
caracterizacién étnica: “La aragonesa en general, y la zaragozana en particular, es
en sus afectos, de tal fuerza y tal constancia, que algo tiene de varonil,
indudablemente”. Convertida en simbolo de lo espanol y aragonés, los nietos de

Agustina también realizaron su aportacién para completar el simbolismo de la
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Artillera. Agustina Atienza pint6 un retrato que doné en 1885 al Ayuntamiento de
Zaragoza. Y en 1893, un ano después de la muerte de Carlota, su hijo Francisco
Atienza Cobo, capitan de Infanteria, realizaba, en nombre de la familia, una entrega
al Museo de Artilleria (hoy del Ejército). La Regente Maria Cristina agradecid “tan
valiosos objetos”, que fueron donados en una fecha y un lugar marcados con una
potente carga simbdlica: el 2 de mayo de 1893, en el obelisco del Campo de la
Lealtad. Se trataba de “las Divisas, distintivos y condecoraciones que uso6 su
abuela, lainmortal heroina D2 Agustina Zaragoza”. Convertidos en reliquias, serian
colocadas en la sala donde estaban las mortajas de Daoiz y Velarde.... Asi pues, la
memoria de Agustina quedaba unida a la de los héroes del levantamiento

madrileno.

2. Laiconografia

Tras la muerte de Agustina, su imagen alcanzé una mayor difusién en obras
de historia, de ficcién, pinturas y la culminacién con las obras de Benlliure. Ya
Carlotaincluyé dos grabados en su novela dotados de gran simbolismo. El primero,
lo protagonizan tres figuras: una Victoria, flotando en el aire, porta un estandarte
con el lema Abnegacién, virtud, heroismo, al tiempo que entrega una corona de
laurel a la diosa Atenea, a cuyos pies esta el ledn hispano. La tercera figura es un
“Juan Espanol”, vestido de baturroy con un fusil, que sostiene la bandera rojigualda
con el brazo derecho. La segunda imagen muestra el momento del disparo, con
Agustinavestida de blancoy con velo, propio de recién casada, y amodo de “madre
patria”. Cuatro anos después, en Los Desastres de la guerra, la figura de la
barcelonesa resultaba claramente reconocible, de nuevo vestida de blanco, en
jQué valor! Sin duda, estaimagen influyé para resaltar su papel por encima de otras
mujeres. Por esas fechas, ,en el mundo anglosajon Agustina era comparada con
Juana de Arco y fue representada como “defensora de la fe”. Asi, William Roffe
reprodujo The maid of Saragossa en The Art Journal (1857), donde copiaba la
escultura de John Bell expuesta en el Crystal Palace de Londres en 1851. “La
doncella” sostiene un crucifijo con su mano izquierda y lo muestra, con el brazo
levantado, para llamar al combate. El mismo titulo y similar idea tiene la imagen de

Samuel Hollyer aparecida en Estados Unidos en Ladies’ Repository (1862), de
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Cincinnati (Ohio), dirigida a las mujeres y dedicada a la literatura, el arte y la religion.
Aqui, Agustina empufa también un crucifijo, aunque se situa delante del cafdn con
un paisaje humeante al fondo. Y similar es Saragosse, juin 1808, de Agustin Burdet
quien muestra a Agustina cuando se dirige a un grupo de soldados para que se
sumen a la lucha en una escena con un claro simbolismo; se ve una bandera
apoyada sobre el canén y un monje que, con la pistola al cinto y el crucifijo en la
mano izquierda, también llama al combate.

En general, uno de los rasgos caracteristicos del arte pictérico durante la
segunda mitad del Ochocientos, fue la representacion realista del pasado, de modo
que, enelmarco de las grandes narraciones nacionales, la pintura de historia ocupé
un lugar relevante. En ello, influyé el control ejercido por el Estado, convertido en el
principal mecenas de la actividad artistica. Los gobernantes del Estado liberal, para
visibilizar la nacidn, convirtieron la pintura en un importante instrumento politico,
para transmitir un mensaje. La imagen del pasado fue presentada como un valor
actual, de modo que se recurrié a hechos y personajes, no para hacer historia sino
como argumentos para apoyar ideas y sentimientos incardinados en el presente. El
objetivo era mostrar la “unidad de la patria”, predestinada histéricamente; el
“caracter espanol”, marcado por el belicismo y el sentido tragico de la vida; la
“monarquia” y la “religiéon catdlica”, esta ultima vista como elemento de
continuidad de la primera; y, en fin, la “libertad”, entendida como lucha contra la
tirania, antepuesta al mismo valor de la vida. Estos cuadros, que pretendian llegar
al publico, tenian un claro impacto emocional y eran veraces. En algunos casos,
representaron mujeres por su potente significado, pues su cuerpo es presentado
como atractivo fisico o porque realiza “gestas impropias de su sexo”.

La guerra de la Independencia ocupé muchos lienzos, pues en las décadas
de 1860y 1870 todavia era un acontecimiento histérico “vivo” para los hijos y nietos
de aquel conflicto, de modo que el dramatismo bélico anadia un elemento
emocional a los personajes y hechos representados. En las composiciones
predominan varios discursos: la lucha popular e interclasista, la unién del pueblo
con el ejércitoy la muerte por la patria. En Zaragoza, como en Girona, se establece,
ademas, una linea de continuidad, en la idea del sacrificio, con Sagunto y

Numancia. Asi vemos: La defensa de Zaragoza (Miguel Escalpero,1858); con
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idéntico titulo, Miguel Navarro expuso un lienzo en la Exposicion Nacional de 1862,
donde Agustina tiene el protagonismo, con el detalle de que, alfondo de la escena,
aparece una anacrénica bandera rojigualda. Nueve anos después, Marcos Hiraldez
exhibid, también en la Exposicién Nacional, La heroina Agustina Zaragoza. Como la
mayoria en las representaciones, Agustina, con vestimenta y expresion romantica,
dispara el canén, rodeada de hombres muertos o heridos, mientras que, con el
brazo izquierdo en alto, se dirige a los defensores para que acudan rapido a la
posicion. Salvador Moreno también repitié el tema en 1881 (Agustina de Aragon).
¢ Por qué Agustina? Ademas de ser famosa, reune la esencia del romanticismo:
personaje popular, es intrépida y valerosa, se mueve por amor (al marido y a la
patria), arriesga su vida y es hermosa.

Agustina también fue objeto de una “fotografia”. En 1893, en el contexto de
la denominada “Guerra de Melilla” o “Primera Guerra del Rif” y en un momento en
el que laimagen fotografica empezaba a tener difusion, el médico militar Francisco
Montserrat realizé 80 instantaneas en la Plaza africana. En ellas mostraba
fortificaciones, campamentos y escenas de la vida social. Entre esta ultimas,
aparecian dos grupos de mujeres que, delante de otros tantos cafiones, posaban
simulando dispararlos... Su simbolismo era evidente y un ejemplo mas de la
pervivencia de Agustina, como “defensora de la patria”, en la memoria colectiva.

En torno al centenario de la guerra confluyeron diversos materiales
culturales de caracter iconografico que, mientras generaban una memoria histérica
nacionalista, reforzaban la construcciéon del mito en torno a La Artillera. A
comienzos del siglo XX, el Ayuntamiento de Zaragoza retomd la iniciativa que habia
tenido treinta afios antes de construir un monumento a los héroes de los Sitios. En
1902, Mariano Benlliure habia obsequiado a Zaragoza un busto en bronce.
Asentado en el tubo de un cafndén que le sirve de pedestal, esta ornamentado con
lazos, coronas de laurel, las condecoraciones y la charretera de su uniforme. El
busto de Agustina, con el giro del cuello en dinamismo, refuerza el caracter de la
accion, al tiempo que la boca abierta en un grito silencioso marca su sentido
combativo. Y seria en 1907 cuando Benlliure recibio el encargo de la Comision del
Centenario de crear un conjunto para la plaza del Portillo. La prensa acogio la

noticia con gran interés: “El monumento es la expresién ideal del sentimiento de

7



todo un pueblo viril y amante de sus glorias que, como el baturro arrogante de la

guitarra al hombro, lanza un sonoro Viva Agustina que perdurara a través de los

siglos”. Las discusiones, entonces, se centraron en la forma como debia ser

representada La Artillera. El general Mario de la Sala, autor de 200 biografias de
espiritu apologético, sefiald:

“Siendo de esperar que tan excelente artista nos dé una estatua de

Agustina tal como ella eray no como la pinta el vulgo. La célebre Artillera no

calzaba alpargata ni era baturra por el nacimiento, ni por la educacién, ni por

el medio social en que habia contraido matrimonio anos antes de disparar

su famoso cafionazo. Su ardoroso patriotismo y su intrepidez rayaban en la

locuray asi habra que representarla; pero sus maneras eran finas, su figura

esbelta y su atavio elegante, de senora y no de labradora, y asi habra que

representarla también. Hacerlo de otra manera seria estar fuera de la

realidad historica”.

Frente a esta mirada, Gregorio Garcia-Arista publicé en El Pajs, diario
republicano de Madrid, que Agustina de Aragon era una mujer del pueblo: “creer
que Agustina fue... una senora de maneras finas y atavio elegante”. Y apoyaba su
argumento en Vaughan, Galvez y Brambila, que la conocieron personalmente.
También fue enfatizado el perfil militar de la barcelonesa. Asi, Miguel de Samos, en
Agustina tiene derecho a uniforme, comentaba, tras visitar el estudio de Benlliure,
que, para él, se trataba de una magnifica representacion: “Que Agustina era una
mujer del pueblo Benlliure no lo ignora (...). Vestida de artillera, con los distintivos e
insignias que le valié su heroismo. ;Qué hubieran dicho los contemporaneos, que
continuamente la aclamaban en Zaragoza, Madrid y en todas partes cuando en los
dias solemnes la veian vestida de artillera desfilar con las tropas, si alguien se
hubiera opuesto a que ostentara el uniforme tan dignamente conquistado? ;Como
se representa a Napoledn, sino vestido de emperador? (...)”. Asi terminaria
representada, como puede verse en la escultura que corona el monumento,

inaugurado por los reyes en 1908 en la plaza del Portillo.



3. Poesia, ensayo y zarzuela.

En la concepcidon decimondnica de la historia del siglo XIX, las fronteras
entre lo histérico y lo literario no estuvieron muy claras, como atestigua el caso de
LaAtrtillera. Hacia 1870, Maria del Pilar Sinués de Marco publicé Agustina de Aragon.
Romance histdrico. Sinués, natural de Zaragoza, fue una de las pocas mujeres de la
época que consiguio vivir de su creacion literaria, dirigida principalmente al publico
femenino y orientada a su educacién moral. Dentro del género histérico, Sinués
publicé Galeria de mujeres célebres (1864-1869), que abarcaba distintas épocasy
paises, con biografias como las de Maria Estuardo, Maria Teresa de Austria, Santa
Teresa de Jesus o Juana de Arco. Planteaba algunas afirmaciones anacrénicas,
plasmadas en los valores domésticos de sus vidas, que transmitian ejemplos de
“virtud y fortaleza”. Asi, esas santas, reinas y poetas eran, al mismo tiempo,
“admirables madres, heroicas esposas y ejemplares hijas”. La escritora, ademas,
subrayaba la “superioridad moral” de ciertas mujeres en contraste con la
“masculinidad impura” de sus antagonistas. La obra dedicada a Agustina forma
parte de una serie de 36 composiciones poéticas, de diversos autores, aparecida
en La llustracion Popular Econdmica de Valencia, publicaciéon adscrita al carlismo.
Agustina, considerada natural de la capital aragonesa, es descrita como una bella
mujer del pueblo y, como las de su género, dispuesta a ayudar en tareas de
intendencia, altiempo que se horroriza ante la violencia de la guerra. Ahora bien, en
el momento en que su amante, el artillero, muere entre sus brazos - “ya la vida
vendiste en el altar de la patria”-, se transforma en una mujer valiente; es mas, en
una heroina, ya que es ejemplo de amor a su esposo Yy a la patria. Para Sinués, este
amor, expresado a través del “varonil” valor, fue tan intenso que la convirtié en
“inmortal”.

En 1886, otra escritora aragonesa, Concepcion Gimeno de Flaquer publicé
un breve ensayo donde glosabay comparaba a Isabel de Segura y Agustina Aragén
como figuras relevantes de la historia aragonesa. Su idea principal es que ambas
demuestran la valia de la mujer y la sensibilidad de los aragoneses, dotados de un
caracter “enérgico y viril”, hacia “la influencia femenina”. Agustina representa “la
abnegacion y el heroismo”, mientras que Isabel es ejemplo “del amor y la virtud”,

valores complementarios. En ello influyen, seguin la autora, las leyes y costumbres
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de Aragén, “tan favorables a la mujer”, pero, sobre todo, el culto a la Virgen del Pilar,
porque “es la mujer idealizada. Jesucristo redimié a todo el género humano: la
Virgen redimio a la mujer”.

Cabe hablar, por ultimo, de la zarzuela, que tuvo un gran respaldo del publico
durante el ultimo tercio del siglo XIXy las primeras décadas del siglo XX. Su éxito la
convirtié en un potente instrumento de difusion y plasmacion de las aspiraciones
nacionalistas de los espanoles. En el contexto de las guerras coloniales en Cubay
Marruecos, los autores acudieron a esos temas coetaneos, y ademas utilizaron la
guerra de la Independencia como el marco histérico para resaltar el patriotismo.
Asi, Agustina es identificada en la mayoria de los casos con su sobrenombre y
encarna una potente alegoria. En Certamen Nacional (1888), aparece en el
escenario apoyada en la bandera nacional, como alma del pueblo aragonés junto
con representantes de otras regiones. Simboliza la unidad de los pueblos de
Espana, de manera que, cuando se enfrentan el madrilenoy el catalan, Agustina de
Aragdn impone la paz e insiste en la necesidad de superar rencillas.

En 1907, Agustina de Aragon era estrenada en el Teatro-Circo de Zaragoza. El
titulo, puesto en diagonal en la portada, estaba flanqueado por la bandera
espanola. La zarzuela, basada en la obra homénima llevada a escena en Sevilla en
1891, empezaba con una indicaciéon que falseaba el origen catalan de la
protagonista: “Todos los personajes que se remiten a esta llamada deberan
declamar su parte con marcadisimo acento aragonés”. La primera escena muestra
la boda de Agustinay la llamada a los mozos para que se alisten. Inicialmente, ella
se opone a la pretensién de su marido de ir a la lucha, pero él apela a un sentimiento
superior para convencerla de que es necesario. En ese momento, ella decide subordinar
el amor a su pareja al amor a la patria: “(Con heroico arranque de dolor.) jTienes razén;
ve a matar y, si es preciso, ia morir!”. Es mas, Agustina pasa a liderar un grupo de
mujeres. No obstante, en la obra contrasta el rol de género, conferido a otras
protagonistas femeninas como Maria, marcado por una actitud temerosa y

exclusivamente emocional, frente a la barcelonesa.
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Consideraciones finales

De forma sucinta, he sefalado diversos ambitos culturales en los cuales se
construyd la figura heroica de Agustina Zaragoza Domenech. Podriamos decir que,
en un proceso simultdneo, su perfil mitificado adquirié el doble caracter de
amazonay matrona. Como guerrera, presentaba rasgos netamente masculinos: el
valor en el combate, la capacidad de liderazgo, el honor military el amor a la patria.
No obstante, para que su figura no resultase masculinizada, fue dotada de otros
rasgos netamente femeninos dentro de los roles de género conferidos en el siglo
XIX: la belleza, el amor al marido, un acendrado catolicismo y una moralidad
superior a la masculina. Al mismo tiempo, fue convertida en una matrona, en
simbolo de la “madre patria”: defensora de la bandera, de la independencia frente
al extranjero y de la fe catdlica. Ademas, su extraccidon popular la hacia
representante de la poblacién civil que resistio en los Sitios. Y, en el proceso de
identificacién entre lo aragonésy lo espanol, Agustina compartié protagonismo con
las mujeres aragonesas, hasta el punto de que su figura aparecia en el escenario
con un marcado acento mafo... Y es importante tener en cuenta que este proceso
de nacionalizacion fue fortalecido por una convergencia operada desde “arriba”

(élites, instituciones) y desde “abajo” (manifestaciones populares, publico).
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