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Infroduccion §  —

Con la propuesta didactica PINTANDO SUENOS pretendemos aproximarnos a la
presencia de las mujeres en el SURREALISMO. Un movimiento de las vanguardias de
principios del siglo XX que contribuyd a cuestionar los modelos que habian definido las
manifestaciones artisticas precedentes. En los manifiestos que los surrealistas publicaron
en 1924 y 1929 proponian alejarse de las reglas de la logica y aproximarse a otras
realidades a través de los suenos, para crear nuevas maneras de expresarse y conseguir la
libertad creativa. Las mujeres artistas que se adhirieron a este movimiento contribuyeron
a conseguir estos objetivos que han dejado una marcada huella en todo el arte posterior.
Sin embargo, todas ellas se desvincularon de las ideas que los pintores surrealistas
varones tenian sobre las mujeres en el arte -consideradas exclusivamente como “musas
cargadas de belleza y sensualidad”- y re-crearon desde otra sensibilidad un universo
propio, con el que se identificaban y se definian a si mismas a través de las imagenes que
plasmaron en sus cuadros.

Ningun movimiento de vanguardia atrajo a tantas creadoras en todo el mundo
occidental como el Surrealismo. Su manera de entender el arte permitia a las artistas
rechazar el mundo tal cual es para pintar una realidad distinta y expresar en las obras sus
experiencias personales y su imaginacion. El arte, la poesiay la literatura experimentaron
un cambio significativo bajo su influencia.

Con eltitulo de este trabajo hemos pretendido establecer unvinculo entre el suefio,
como elemento de inspiracién del Surrealismo, y los suefios como deseo y anhelo de las
artistas surrealistas de vivir nuevas situaciones de libertad, que después plasmarian a
través de sus obras. La relacién entre el suefio y la pintura como aspiracién, vivencia y
proceso creativo subyace en muchos de sus trabajos, como se puede apreciar en los
cuadros El mundo de Angeles Santos, La creacion de las aves de Remedios Varo, La
Verbena de Maruja Mallo, o Las Brujas de Delhy Tejero. Pero es también una referencia
explicita en los escritos e intervenciones que realizaron a lo largo de su vida en los que
imaginaron y construyeron otros universos.

La guerra civil espafola supuso el fin del suefio de estas artistas. Algunas
marcharon al exilio y otras optaron por seguir viviendo en Espafa. Desde el exilio o en el
interior de Espafia su actividad como artistas sucumbié al silencio que impuso el rigido
aparato de la dictadura, aunque en la mayoria de ellas qued¢ el recuerdo de la lucha por
alcanzar sus suefios profesionales, como demuestra la riqueza de la produccidn artistica
que también realizaron en los paises que las acogieron.

La Unidad Did4ctica (U.D.) PINTANDO SUENOS. LAS ARTISTAS DEL SURREALISMO
EN ESPANA se estructura a modo de situacién de aprendizaje, tal como la define la
LOMLOE y como hemos recogido en las anteriores U.D. del mismo proyecto Gea-Clio
editadas por el Instituto de Creativitat de la Universitat de Valéncia.

Mila Belinchén Belinchén
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Situacions d’aprenentatge: situacions i activitats que impliquen el desplegament per part
de lalumnat d’actuacions associades a les competencies especifiques i a les
competencies clau i que contribueixen a la seua adquisicié i desenvolupament. La
capacitat d’actuacio de ’alumnat en enfrontar-se a una situacion d’aprenentatge requereix
mobilitzar tota mena de coneixements implicats en les competéncies especifiques, com
ara els conceptes, els procediments, les actituds i els valors. (article 2. DECRET 107/2022,
de 5 d’agost, del Consell, pelqual s’estableix 'ordenacio i el curriculum d’Educacié
Secundaria Obligatoria).

Aprovechamos la formalidad legislativa para abordar uno de los problemas mas
relevantes para la ensefanza de las Ciencias Sociales en nuestro contexto social, como es
la ocultacién de la mitad de la poblacion, las mujeres, en acciones de la vida publica, en
este caso de la capacidad creadora artistica en el &mbito social colectivo.

Hemos analizado las posibilidades legales, pero las hemos interpretado desde la
perspectiva profesional-docente, de acuerdo con la praxis escolar desarrollada por Gea-
Clio en mas de treinta afios. Hacemos referencia a los principios y normas legales con la
finalidad de poder desarrollar nuestros objetivos didacticos, que persiguen la creaciéon de
actividades educativas que faciliten la comunicacién, la participaciéon y el aprendizaje
personal.

Por eso, esta Unidad Didactica no se debe entender como una lecciéon o tema del
curriculo de segundo de Bachillerato, sino de una posibilidad de innovacién curricular en
este mismo curso escolar en la materia de Historia del Arte, asi como en cuarto de
Secundaria Obligatoria, para generar una situacion de aprendizaje que impugne la
ordenacion cronolégicay androcéntrica de la Historia del Arte candnica, como mostramos
en el andlisis de los manuales escolares y de las pruebas de la EBAU.

Es una propuesta que concede una mayor relevancia a la metodologia didactica,
para favorecer un aprendizaje colectivo y colaborativo que permita la comunicacién
escolar para interpretar la realidad social. Es un hecho constatable que el alumnado de
Historia del Arte de segundo de Bachillerato observa y memoriza la sucesién cronolégica
de estilos, obras y artistas como una clasificacién de hechos culturales del pasado que
poco o nada le dicen. Por eso es importante propiciar actividades que permitan relacionar
el aprendizaje con decisiones de la vida cotidiana. Y entre ellas esta el comportamientoy
las relaciones personales con las mujeres como sujetos de capacidad creativa publica.

Mila Belinchén Belinchén
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1.-LAS MUJERES Y LA CREACION ARTISTICA EN EL
AMBITO EDUCATIVO S —

A pesar de la existencia de mujeres artistas a lo largo deltiempo, la Historia del Arte
que se estudia en los centros educativos sigue siendo fundamentalmente la historia de la
creacion artisticamasculinay occidental. ElLalumnado estudia a MIGUEL ANGEL, PICASSO
O DALI, pero en sus libros no aparecen pintoras como MERET OPPENHEIMER, MARUJA
MALLO o REMEDIOS VARO. De esta forma se cierra la posibilidad de estudiar sus
aportaciones al universo artistico y comprender la importancia de haber conquistado
nuevos espacios de actuacion en una actividad reservada tradicionalmente al género
masculino. La fama y el reconocimiento publico que muchas de ellas alcanzaron en su
época, ensombrece todavia mas su ausencia en la ensefanza. La presente propuesta
didactica pretende llenar el vacio existente en los libros de texto y ofrecer un conocimiento
historico que complete la parcialidad del relato histérico; una anomalia que condiciona el
proceso de ensefianza- aprendizaje.

Este trabajo tiene como eje problematizar la ausencia de las creadoras en la
narrativa histérica hegemodnica que se transmite en las aulas y se centra en el estudio de
mujeres artistas en el universo del Surrealismo, como una de las vanguardias artisticas que
emergen en las primeras décadas del siglo XX en Europa y también en Espafna, en el
contexto de la generacidn del 27. Esta planteada para la asignatura de Historia del Arte de
29 de Bachillerato, aunque alguna actividad puede trabajarse en 4° de ESO, como situacion
de aprendizaje.

Para su elaboracién nos hemos apoyado en las prescripciones de la LOMLOE, que
establece como uno de los SABERES BASICOS:

Otorgar relevancia a la visibilidad a las artistas que han estado marginadas de un canon
tradicionalmente concebido desde una perspectiva androcéntrica. Y recomienda en la
COMPETENCIA ESPECIFICA 8: Integrar la perspectiva de género en el estudio de la historia
del arte, analizando el papel que ha ocupado la mujery la imagen que de ella se ha dado en
los diferentes estilos y movimientos artisticos, para visibilizar a las artistas y promover la
igualdad efectiva entre mujeres y hombres. La historiografia del arte, gestada a partir de
mediados del siglo XVIII, relegd a la mujer de las distintas disciplinas artisticas, negando y
ocultando su capacidad creadora.

En la tarea docente, como en cualquier aspecto de la actividad humana,
consideramos que es importante actualizar los conocimientos que utilizamos en el aula
para ensefar una historia del Arte completa, en la que también estén presentes las
mujeres artistas.

Con esta publicacion seguimos disefando actividades de aprendizaje para el
alumnado desde el proyecto Gea-Clio como el aprendizaje en una ciudad:
https://www.uv.es/icieweb/MiA48%20Blay%20i%20Souto%20Ciutat.pdf o bien la
presentacion de los derechos humanos como proyecto de trabajo en la ESO
https://www.uv.es/icieweb/MiA49_Mira%20Perez._Drets%20humans.pdf

Mila Belinchén Belinchén
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2.- CAMBIO CURRICULAR Y PRACTICA DOCENTE: LOS
MANUALES ESCOLARES Y LA EBAU IGNORAN A LAS
MUJERES <S —

2.1. Las voluntades legislativas

Pese a una legislacion en favor de la igualdad de oportunidades en el ambito
educativo, existe un desajuste entre los postulados programaticos de las leyes y su
ejecucion en las practicas docentes. Frente al curriculum oficial que defiende y promueve
laigualdad de oportunidades en el entorno escolar, oculta en sus paginas otro curriculum
que mantiene intactas posiciones conservadoras. Es lo que se denomina curriculum
oculto (Torres, 1998). La igualdad de oportunidades y la no discriminacién por razén de
sexo no se garantiza en los materiales escolares, aunque se haga referencia a este
precepto en todas y cada una de las programaciones de aula que se elaboran anualmente
en los centros de ensefianza. Los rasgos sexistas y discriminatorios no han desaparecido
del sistema educativo e impregnan el conjunto de la cultura escolar. Se evidencian, sobre
todo, en el ambito del saber que la escuela considera legitimo, en el que se observa la
sobrevaloracién de lo masculino frente a lo realizado por las mujeres’.

Existe una relacién problematica entre las aportaciones realizadas histéricamente
por las mujeresy la ausencia de su contribucién en los libros de texto en todas las materias
que conforman el curriculo escolar. La omision de las aportaciones femeninas al
conocimiento cientifico y cultural responde a lo que se ha denominado el orden
androcéntrico del saber, que no solo proporciona una manera sesgada y tramposa de la
realidad presente o pasada, sino que induce a pensar que es la Unica explicacién posible.

La parcialidad de la narrativa histérica que se transmite en el aula reproduce una
imagen del mundo que genera desigualdades, refuerza la discriminacién y perpetua los
estereotipos negativos sobre las mujeres construidos a lo largo del tiempo. La ensefanza
asi entendida deja el conocimiento escolar sin referentes femeninos y contribuye a
transmitir y reforzar unos modelos del siglo XIX basados en el predomino masculino, para
reproducirlos en la escuela del siglo XXI.

El conjunto de materias del curriculum escolar participa de esta visidon
distorsionada, pero la asignatura de Historia del Arte ofrece una peculiaridad que puede
inducir a equivocos. Frente a las limitadas o inexistentes referencias a las creaciones de
mujeres artistas, los patrones androcéntricos impregnan las imagenes creadas por artistas
varones a partir de un canon diferenciado para las representaciones masculinas y
femeninas. La observacion de las imagenes desde esta perspectiva puede convertirse en
una sencilla actividad de aula que ayudara a profundizar sobre las ambigliedades del relato
histérico.

A este respecto se pueden consultar los trabajos de Marina Subirats y Amparo Moreno.

Mila Belinchén Belinchén
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La actual ley organica de educacion - LOMLOE - publicada en 2020, completa las
propuestas de igualdad anteriores con la introduccion en el curriculum de Historia del Arte
de la perspectiva de género y la necesidad de visibilizar a las mujeres dando a conocer sus
aportaciones a lo largo de la historia.

2.2. Las realidades escolares

Para conocer la aplicacidon del principio legislativo expresado anteriormente,
hemos realizado un breve trabajo de campo centrado en el manual de Historia del Arte de
20 de Bachillerato de la editorial Vicens Vives editado en 2023, cuyos autores son J.R.
Triadd Tur, M. Pendés Garcia y X. Triad6 Subirana.

En el andlisis hemos comprobado que las prescripciones de la ley se han agrupado
en los cuatro primeros temas que figuran en el libro a manera de introduccién de la
asignatura. El tema 1, titulado Aproximacion de la historia del arte, desarrolla los
contenidos en 12 apartados y 39 paginas. En el apartado 10 en el que se abordan
“metodologias para el estudio de la obra de arte” encontramos el epigrafe “el género como
materia de analisis”, con un pequefio texto explicativo acompahado por cuatro
ilustraciones, de las cuales tres pertenecen a mujeres artistas, que no ocupan en conjunto
una pagina completa del libro. En el tema 3, “Dimensidn individual y social del arte”
encontramos los subapartados 4y 5 con los titulos: La mujer en el arte y la mujer como
artista. Estos epigrafes se desarrollan en cuatro paginas, acompafiadas mayoritariamente
de ilustraciones de obras realizadas por mujeres artistas a lo largo del tiempo. Frente a
estas escuetas referencias a lo establecido por la LOMLOE recogidas en el libro de texto a
modo de predmbulo, se suceden los contenidos tradicionales de la historia del Arte
ordenados de forma cronolégica. Comienza con el Arte prehistdrico, en el tema 5, hasta El
hecho artistico en el siglo XXl en el tema 20, desarrollados a lo largo de mas de trescientas
paginas en las que desaparecen las obras realizadas por artistas mujeres, frente al
protagonismo de las realizadas por los varones. Es decir, las buenas voluntades de la
introduccion han desparecido en el desarrollo de los contenidos de la Historia del Arte, en
los que se aprecian minimos cambios respecto al programa publicado por la editorial
Vicens Vives desde los afios ochenta del siglo XX.

La perspectiva de géneroy la visibilizacion de las mujeres artistas contemplada en
la LOMLOE, tampoco ha producido cambios en los exdmenes de acceso a la Universidad
(EBAU) en los dos afios posteriores a la publicaciéon de la ley. El profesor Jordi Mir, del
Departamento de Ciencia Politica y de Derecho Publico de la Universidad Auténoma de
Barcelona (UAB), en declaraciones ante la Agencia EFE recogidas por la prensa?
denunciaba la grave discriminacion que “las filésofas estén excluidas del curriculum de
Bachillerato y de los examenes de acceso a la universidad", lo que lleva a"algunos
alumnos a pensar que las mujeres no pueden generar pensamiento de calidad". Para este
profesor, "La ausencia de filésofas en el Bachillerato y en los examenes de acceso a la
universidad es una discriminacidn, una opresion y una invisibilizacion de las mujeres que

2Ver El Periédico, 8 junio 2024

Mila Belinchén Belinchén
Gea-Clio / 9



Las artistas del surrealismo en Espana

Pintando Suenos

han generado pensamiento filosdfico" e incorporar la perspectiva de género en estos
temarios "es un acto de justicia y de responsabilidad imprescindible".

Lo mismo podemos decir de las pruebas de acceso de Historia del Arte de la
Comunidad Valenciana en las que no aparece ni un solo nombre de artistas mujeres dos
anos después de haberse publicado la LOMLOE. Este hecho revela que la perspectiva de
género no es que no se recoja en la Ley, es que no se aplica.

Frente a esta situacion existen otras practicas docentes alternativas.
Afortunadamente, en los centros escolares coexisten otros enfoques que cuestionan la
exclusividad y parcialidad del libro de texto en la practica docente. Desde hace tiempo,
gracias al compromiso del profesorado, se elaboran materiales curriculares no sexistas
que promueven la aplicacion de metodologias educativas mas activas para trabajar en el
aula®.

Por otra parte, en los ultimos afos se estan programando exposiciones en los
museos que proporcionan una valiosa informacién sobre mujeres artistas de diferentes
épocasy paisesy se puedenvisionar a través de internet, en su mayor parte. Por mencionar
solo alguna de ellas: 7924. Otros surrealismos (Fundacion Mapfre. Madrid, 2025) Somos
plenamente libres. Las mujeres artistas y el surrealismo (Museo Picasso de Malaga, 2017),
Maestras (Museo Thyssen Madrid, 2024), El poder con que saltamos juntas. Mujeres
artistas en Espana y Portugal entre la dictadura y la democracia (IVAM, Valencia 2024) En
la web del Museo de Arte Reina Sofia se pueden contemplar algunos de los cuadros de las
surrealistas espanolas mencionadas en este trabajo.

SAlonso,l y Belinchon, M. (1989): Otra vision de la Revolucidn Industrial Briténica: Presencia de las
mujeres. Recopilacion de textos y materials. Generalitat Valenciana. Institut de la Dona.
-Alonso,l y Belinchén, M. (1989): 1789-1793. La voz de las mujeres en la Revolucidon Francesa.
Cuadernos de quejas y otros textos. Institut Valencia de la Dona, La Sal. Edicions de les donesy
des Femmes. Antoinette Fouque.

- Alonso,l y Belinchdén, M. (1989): coordinadoras de las | Jornades de coeducacio: L’ensenyament
de les ciéncies socials: Un discurs excloent. Valencia, noviembre 1989.

- Asociacion la Roldana. Por una Historia del Arte completa. info@asociacionlaroldana.com

- Proyecto Women’s Legacy.

- LAS SINSOMBRERO. Proyecto transmedia. Leer.es. Portal de recursos educativos

- Actualmente, se estan realizando TFM desde la perspectiva del género muy interesantes en el
Master de Formacién del Profesorado en Educacién Secundaria

Mila Belinchén Belinchén
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3.- PROPUESTA DIDACTICA PARA EL AULA SS

La Historia del Arte constituye una materia que ha sufrido en general pocas
transformaciones en el Curriculo educativo y las metodologias que se han aplicado han
quedado desfasadas. Desde su implantaciéon como asignatura que se imparte en 2° de
Bachillerato, el disefio curricular se ha basado en unos contenidos enciclopedistas y el
aprendizaje memoristico sobre ellos, dirigidos a la preparacién de las pruebas de acceso
a la Universidad (EBAU). Estas circunstancias condicionan las practicas de aula mas
habituales entre el profesorado y el alumnado que obligan a una ensefianza transmisiva 'y
a la memorizacién de conceptos técnicos de dificil comprensién por parte del alumnado.

En un momento en que los jévenes han entrado en la era digital y realizan trabajos
con la inteligencia artificial, esta manera de entender la ensefianza se convierte en algo
anacrénico. También entra en contradiccion con la nueva metodologia que propone la
LOMLOE y las recomendaciones de los organismos internacionales, que sugieren la
propuesta de actividades como eje de la planificacion de la docencia para que elalumnado
aprenda de forma significativa.

En cualquier caso, La preocupacion por promover formas diferentes de entendery
practicar la ensefanza ha estado presente desde los afos setenta del siglo XX en nuestro
pais. Durante esas fechas surgieron grupos de renovacion pedagégica e innovacion
educativa en algunas materias curriculares, que propugnaban un aprendizaje mas
comprensivoy conectaban con la tradicién pedagdégica reformadora de la Institucion Libre
de Enseflanza y de la escuela Moderna. Muchas de aquellas propuestas y recursos de
innovacion educativa para el aula se han adelantado a los cambios legislativos, como han
puesto de manifiesto M. Blay y X. Manuel Souto en la Propuesta didactica sobre la Ciudad®.

Elplanteamiento didactico para abordar en el aula PINTANDO SUENOS se enmarca
en el proyecto curricular Gea-Clio, un grupo de innovacion didactica que desde hace mas
de treinta afios ha trabajado en el &mbito educativo con propuestas innovadoras basadas
en el doble objetivo de “dotar al aprendizaje de una utilidad social y ofrecer al
profesorado de ensefianza secundaria actividades y materiales adecuados para
favorecer el aprendizaje del alumnado, relacionando las teorias educativas con las
practicas escolares mediante la organizacién del proceso de ensefanza-aprendizaje
desde unos principios legales”.

La elaboracién de esta propuesta para la asignatura de Historia del Arte tiene como
objetivo ofrecer sugerencias para aprender contenidos relacionados con un problema
social relevante como es el caso de la exclusién de las mujeres artistas de la narrativa
histérica predominante en el aula. Su tratamiento como actividad de aprendizaje parte de
la consideracion del papel activo del alumnado en el proceso de ensefianza-aprendizaje

4Ver https://www.uv.es/icieweb/MiA48%20Blay%20i%20Souto%20Ciutat.pdf
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para que adquiera una serie de herramientas que le permitan desarrollar un pensamiento
critico.

La planificacidon didactica que proponemos gira en torno a un conjunto de
actividades de aprendizaje centradas en promover procesos de indagacion e investigacion,
con el objetivo de que el alumnado aprenda a construir el conocimiento de la asignaturayy,
asuvez, pueda utilizarse como instrumento de razonamiento en la vida real. Como sefialan
X. Souto y M.Blay (2024) ”Se trata de dotar a l'aprenentatge d'una utilitat social”.Es decir,
trabajar una situacién de conocimiento que implique argumentos para solucionar la
hipotesis planteada en el ambito escolar, utilizando los instrumentos intelectuales
(razonamiento, analisis, interpretacion, habilidades y destrezas) para que los estudiantes
puedan aprender de manera significativa y relevante, fomentando su curiosidad,
creatividad y capacidad pararesolver problemas. Este es uno de los desafios que debemos
afrontar desde la escuela en el siglo XXI.

3.1. Desarrollo de la propuesta

La propuesta se ha planteado como una situacion de aprendizaje relacionada con
las competencias especificas de la asignatura, las competencias clave, los saberes
basicos y los criterios de evaluacion recogidos en la LOMLOE (Ley Orgéanica 3/2020 de 29
de diciembre, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion)
y en el DECRETO 107/2022 de 5 de agosto del Consell, por el que se establecen la
ordenacidén y las ensefanzas minimas del Bachillerato. En ambas disposiciones se
reconoce laincorporacion de la perspectiva de géneroy, por ello, entre otros aspectos,
de la visibilizacion de las mujeres creadoras habitualmente excluidas del canon
dominante como uno de los ejes en que esta estructurada la materia.

Las actividades que proponemos han sido organizadas por criterios tematicos. La
Ley contempla esta perspectiva como forma de estructurar la asignatura de Historia del
Arte en el apartado de los SABERES BASICOS. En nuestro caso, este criterio temético no
se circunscribe a una época determinada, sino que se ha establecido una relacién, un
dialogo, entre diversos momentos histéricos de la creacion artistica como forma de
enriquecer la comprensidon de los valores estéticos. Con ello queremos ofrecer la
posibilidad de interpretar la legislacion en relaciéon con unos criterios de ciudadania y
creatividad; en nuestro caso, que la obra artistica de las mujeres pueda tener visibilidad en
la Historia del Arte. Son ejemplos que pretenden orientar e invitar a realizar otras
actividades semejantes.

La propuesta se apoya en los siguientes apartados de la LOMLOE:

A.-SABERES BASICOS:

o «Dimensidén individual y social del arte», en el que los saberes
seleccionados profundizan sobre el papel del arte como expresion de la
identidad y de los sentimientos de pertenencia. Ademas, se examina
criticamente la participacidn de las mujeres y se otorga relevancia a la
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visibilidad a las artistas que han estado marginadas de un canon
tradicionalmente concebido desde una perspectiva androcéntrica.

e «Aproximaciéon a la Historia del Arte», saberes relacionados con la
complejidad de la definicion del objeto de estudio y su evolucion en el
tiempo, el lenguaje artistico como forma de expresion y comunicacion, el
reto de la interpretacion y el juicio estético, el vocabulario y la terminologia
especificos que el alumnado debe saber utilizar

o «Elarteysusfunciones alo largo de la historia», los saberes tratan, desde
una perspectiva integradora, las funciones y significados de la actividad
artistica a lo largo del tiempo. Dicha actividad y las obras de arte a ella
debidas constituyen un valioso documento para conocer las culturas que
han caracterizado las distintas sociedades humanas a lo largo de distintas
épocas.

B.-COMPETENCIAS ESPECIFICAS

Incluyen la apreciacion de cambios estéticos en las representaciones del ser
humano, la comprensién contextualizada de las creaciones culturales como reflejo
de la sociedad que las ha generado y la mencionada incorporaciéon de la
perspectiva de género. Para nuestro trabajo hemos seleccionado las siguientes:

¢ Identificar diferentes concepciones del arte a lo largo de la historia,
seleccionando y analizando informacién de forma critica.

e Reconocer los diversos lenguajes artisticos como una forma de
comunicacién y expresion de ideas, deseos y emociones.

e Distinguir las distintas funciones del arte a lo largo de la historia, utilizado
como elemento de cohesidn socialy representacion identitaria de gruposy
colectividades y como modo de expresion de la subjetividad y los
sentimientos.

e Identificar y contextualizar espacial y temporalmente a las mas
relevantes manifestaciones y personalidades artisticas, analizando su
entorno social, politico y cultural, y sus aspectos biograficos, para valorar
las obras y a sus artistas como expresién de su época y ambito social,
apreciar su creatividad y promover el conocimiento de diversas de
expresion estéticas

e Distinguir y describir los cambios estéticos y los diferentes canones de
belleza a lo largo de la historia del arte, realizando analisis comparativos
entre obras de diversos estilos, épocasy lugares, para formarse unaimagen
ajustada de si mismo y consolidar una madurez personal que permita
mostrar sensibilidad y respeto hacia la diversidad superando estereotipos
y prejuicios.

e Integrar la perspectiva de género en el estudio de la historia del arte,
analizando el papel que ha ocupado la mujer y la imagen que de ella se
ha dado en los diferentes estilos y movimientos artisticos, para visibilizar
a las artistas y promover la igualdad efectiva entre mujeres y hombres. La
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historiografia del arte, gestada a partir de mediados del siglo XVIII, relegd a
la mujer de las distintas disciplinas artisticas, negando y ocultando su
capacidad creadora, como constata la escasa presencia femenina en las
colecciones de los grandes museos. La materia de Historia del Arte puede
ser una herramienta muy util para invertir esta tendencia, recuperando y
valorando aquellas figuras artisticas que han sido injustificadamente
marginadas del canon del arte por su simple condicion de mujer. Por otra
parte, analizando los estereotipos y simbolos relacionados con la mujery
el ambito femenino en obras de arte en que se representan espacios, roles,
actividades y modos de vida, se pueden contextualizary comprender mejor
las relaciones entre ambos sexos a lo largo de la historia. Se trata asi de
promover en el alumnado actitudes criticas y de rechazo hacia el sexismoy
la discriminacion de la mujer, a partir de un analisis critico de aquellas
representaciones y de su funciéon como generadoras de conformidad
social.

3.2. Metodologia

Las actividades estan pensadas para que el alumnado sea el centro del proceso de
ensefanza-aprendizaje y genere su propio conocimiento. La secuencia de actividades
marcara la propia metodologia mediante estrategias centradas en la reflexion, el analisis y
la interpretacion de textos e imagenes, la argumentacién y el debate, tanto a nivel
individual como colectivo. Esta fase culminara en la elaboracién de resimenes o informes
en los que se organice lo aprendido. El profesorado facilitara los recursos para que el
alumnado realice el trabajo, que sera recogido en un cuaderno o diario de las actividades
realizadas y servira a la vez como elemento de evaluacion.

3.3. Evaluacion

Los criterios de EVALUACION se corresponden por lo dispuesto en la legislacion.
En relacién con la presente situaciéon de aprendizaje, hemos recogido el contenido de la
evaluacion correspondiente a las competencias especificas.

8.1 Conocer las principales figuras femeninas de la historia del arte, dando visibilidad a la
mujer como artista, analizando el contexto politico, social y cultural en el que desarrollaron
su produccién artistica y reconociendo su esfuerzo por hacerse valer en él.

8.2 Conocer y analizar criticamente la imagen que se ha dado de la mujer en la historia del
arte mediante el analisis comparativo de obras de distintas épocas y culturas en las que se
representen figuras, roles, simbolos y temas relacionados con la feminidad.

Por otra parte, el profesorado concretara los criterios de calificacion del alumnado
tomando en consideraciéon el cuaderno de clase, las intervenciones en los debates,
busqueda de informacién, exdmenes, etc. El profesorado anotard en su diario las
observaciones del aula para hacer un seguimiento de las actividades de aula.

Mila Belinchén Belinchén
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En esta propuesta se reflexiona sobre las aportaciones de algunas artistas surrealistas en el
curriculo escolar. Para ello se plantean una serie de actividades en las que se abordan los
cambios introducidos por las creadoras, tanto en los temas de sus obras como en el lenguaje
artistico, poniendo de manifiesto y valorando la ruptura con los modelos de representacién de la
figura femenina. Estos cambios no se entenderian sin el analisis de sus luchas y dificultades para
reafirmar sus propias concepciones artisticas, por lo que es importante el analisis y la
interpretacién de la obra de arte en relacidén con su contexto. La propuesta estad pensada para
Segundo de Bachillerato, pero algunas de las actividades pueden ser aplicadas en otros cursos,
como situacion de aprendizaje que tenga como objetivo la presencia de las mujeres en la
producciodn artistica de diferentes periodos histéricos.

Las actividades que proponemos van dirigidas a que el alumnado adquiera herramientas que le
permitan problematizar los mecanismos que han configurado las desigualdades y estereotipos
en el universo artistico entre mujeres y hombres, por una parte, y por otra, hacer visible la accién
de las mujeres artistas en la ruptura del canon estético en cuanto a los temas y al lenguaje
artistico de sus obras.

Eltratamiento de la configuracion de los estereotipos en el campo del arte es uno de los aspectos
que permiten conectar el pasado con el presente. Los modelos de representacion de las mujeres
como musas, virgenes o pecadoras, constituyen una via de conexién con el presente a través de
los modelos representados en la publicidad y en las redes sociales. Esta conexién que entrelaza
el hoy y el ayer puede utilizarse como recurso para explorar las ideas previas del alumnado en
cada una de las tareas.

Las actividades que desarrollamos a continuacion pretenden relacionar la teoria expuesta, con
las posibilidades de practicas escolares, que seran organizadas por las y los docentes en
relacion con las condiciones de su medio escolar. La finalidad de las mismas es orientar en la
ejecucioén de una praxis escolar que permita aprender de forma mas significativa al alumnado y
posibilite al profesorado valorar su practica en el aula.

La estructura de cada actividad se corresponde con ejercicios y tareas que se pueden realizar en
las aulas (Bachillerato, Educacién Secundaria Obligatoria) y unos textos introductorios, que se
pueden utilizar como guia explicativa por parte del profesorado. Se supone que cada docente
seleccionara algunas tareas para ser desarrolladas en sus clases en relacion con su
programacion, contexto socialy escolary competencias del alumnado. La meta final es la que ya
se ha expresado: propiciar la participacion del alumnado, mediante la reflexién y el analisis,
sobre la visibilizacion de las mujeres, que representan, al menos, la mitad de la poblacién localy
mundial.
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ACTIVIDAD 1. EN BUSCA DE LA MUJER ARTISTA. ;:HA HABIDO ARTISTAS MUJERES EN
LA HISTORIA?

Esta actividad tiene como base la exploracién de ideas previas del alumnado. Se relaciona con
los siguientes apartados del curriculum BOE:

SABERES BASICOS: Dimensién individual y social del arte.

“Se trata aqui de identificar y comprender todos aquellos elementos visuales, icdnicos y
simbdlicos que, presentes en todas las culturas, definen la identidad individual y colectiva de una
sociedad. Ademas, se examina criticamente la participacion de las mujeres y se otorga relevancia
a la visibilidad a las artistas que han estado marginadas de un canon tradicionalmente concebido
desde una perspectiva androcéntrica”.

LAS COMPETENCIAS ESPECIFICAS:

-Reconocimiento y analisis de las diversas manifestaciones estéticas, el empleo basico de los
lenguajes artisticos y del vocabulario de la disciplina.

-Integrar la perspectiva de género en el estudio de la historia del arte, analizando el papel que ha
ocupado la mujer y la imagen que de ella se ha dado en los diferentes estilos y movimientos
artisticos, para visibilizar a las artistas y promover la igualdad efectiva entre mujeres y hombres.

TEXTO 1

En el ano 1971 la historiadora del arte de la Universidad de Nueva York, Linda Nochlin, se preguntaba
¢Por qué no ha habido grandes mujeres artistas? Una pregunta clave para la historia del arte que
tenia como finalidad desvelar las causas histoéricas de la invisibilidad de la mujer artista. Interrogarse
sobre este tema permitié que surgieran nuevas preguntas y una reflexiéon sobre el hecho de que los
grandes genios artisticos como Miguel Angel, Rembrandt o Picasso no hayan tenido paralelismo
femenino. Para Nochlin, las razones no se encuentran en la falta de talento artistico de las mujeres,
sino en el conjunto de factores institucionales y sociales que han impedido que el talento se desarrolle
libremente. Y vuelve con otra pregunta” Si Picasso hubiese sido una mujer ;Se habria molestado su
padre en estimular y apoyar a una pequefa “Pablita”? Este articulo publicado en la revista Art News ha
venido a ser considerado, posteriormente, como el texto fundacional de la critica feminista y abrié el
camino que cuestionaba los analisis, los valores y los postulados tradicionalmente aceptados en la
historia del arte. Supuso también el primer paso en la investigacion histdrica del arte con relacién a las
mujeres ar

Mayayo, P. (2017). Historias de mujeres, historias del arte. Catedra.

Mila Belinchén Belinchén
Gea-Clio /17



Las artistas del surrealismo en Espana

Pintando Suenos

TEXTO 2
Guerrilla Girls

En 1989 se colocaron carteles frente a los museos y anuncios en los autobuses de en Nueva York que
decian: ;Tienen las mujeres que estar desnudas para entrar en el MOMA? Menos del 5% de los artistas
en las secciones de Arte Moderno son mujeres, pero un 85% de los desnudos son femeninos. El cartel
contenia una reproduccion de la “Gran Odalisca” de Ingres, imagen archiconocida dentro de la
tradicion iconografica del desnudo femenino. Su eleccidn supone una critica hacia el estereotipo de la
mujer como objeto de deseo. Ademas, la odalisca de las Guerrilla Girls no se contenta con ser relegada
a mero sujeto pasivo, sino que se subleva ante esta situacién y lo hace colocandose, como sus
creadoras, gorila.

TEXTO 3

ELIVAM reivindica el trabajo de mujeres artistas valencianas desde 1929 hasta 1980 en la
exposicion ‘A Contratiempo’.

Eldirector del Institut Valencia d’Art Modern, José Miguel G. Cortés, y las comisarias, Isabel Tejeda 'y M2
Jesus Folch, han presentado a los medios la exposicidén A contratiempo. Medio siglo de artistas
valencianas (1929-1980). La historia del arte también se tiene que escribir en femenino”, ha
proclamado el director del IVAM sobre la nueva exposicion que muestra la lucha de mujeres artistas
valencianas por lograr la profesionalizacion y la visibilizacién de su obra desde 1929 hasta 1980. “Es
una exposicion de artistas atrevidas y valientes que no quisieron ser una nota a pie de pagina o un
etcétera. Fueron valientes porque en una época oscura rompieron con las normas que hegemonizaban
el artey la cultura”. Valéncia (25.04.18).

¢Tienen que estar desnudas las
* mujeres para entrar en el Met?

Aunque menos del 5% de los urtistas de los
secciones dedicadas ol arte

e

Fig. 2 Publicidad de Ryanair

Fig. 1 Portada del libro de Linda
Nochlin
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Linda Nochlin

Fig.3 Cartel de Guerrilla Girls, 1989

Fig.4 Inma Carpena.Mural
urbano en Valencia

TAREAS Y EJERCICIOS

1-

Exploracion del libro de texto de la asignatura. Se puede dividir la clase en varios grupos
de trabajo. Se trata de comprobar el nombre de mujeres artistas mencionadasy el titulo
de sus obras. A cada uno de los grupos se le puede asignar uno o varios de los
movimientos artisticos mencionados en el libro de texto: Arte griego, Renacimiento,
Barroco, Neoclasicismo, etc. El profesor o profesora pedird que escriban en sus
cuadernos los resultados obtenidos. Deberan hacer lo mismo con los artistas varonesy
los titulos de sus obras. Cada grupo expondra los resultados obtenidos y se comentaran
colectivamente para sacar conclusiones comunes que deberan quedar reflejadas como
tal en sus cuadernos.

Cada uno de los grupos buscard informacién sobre Linda Nochlin en internet y recogera
la informacién en su cuaderno. ;Qué razones expone la investigadora sobre la ausencia
de mujeres en la historia del Arte? Busca informacién sobre el acceso y la formacién de
las artistas mujeres en la academia de bellas Artes en Espana.

En el cartel de Guerrilla Girls se reproduce de formairénica laimagen del cuadro “La gran
Odalisca” de Ingres. ¢Qué opinidn te merece esta accion de denuncia? Busca
informacidn en tu libro de texto o en internet sobre Ingres y el movimiento artistico al que
pertenece.

Escribe en tu cuaderno la relacién de museos de arte hay en tu ciudad y los que has
visitado. Indica si lo has hecho como actividad escolar o por tu cuenta.

Lailustracidon 2 corresponde a una fotografia de un grupo de chicas posando en una playa
en la que aparece un avidn sobre sus cabezas y la frase “The girls of RYANAIR”2013.
¢Representan a las trabajadoras de la compaiia. No hay chicos en la empresa? ;Qué
justificacidon encuentras a que las chicas estén en bikini? ;A quién se dirige este anuncio?
¢Porquéignorar alas mujeres artistas perpetua la desigualdad de género en la sociedad?
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6- En algunos barrios de Valencia jovenes grafiteras han pintado recientemente los muros

con temas reivindicativos. Aqui puedes encontrar mas informacion. ; Qué temas elegirias
tu para pintar en tu barrio o en los muros del patio de tu instituto?

https://www.guiarepsol.com/es/viajar/nos-gusta/ruta-feminista-arte-urbano-valencia/

https://www.guiarepsol.com/es/viajar/nos-gusta/ruta-feminista-arte-urbano-valencia/

CONSEJOS DOCENTES

Los textos 2 y 3 nos permiten conocer algunas reacciones que han aparecido en los
movimientos académicos feministas para reivindicar el papel de las mujeres en la
Historia del Arte y no como un simple objeto visual. Podemos conectar este analisis con
los estimulos de la publicidad, como el caso de Ryanair, con la manipulacion del cuerpo
de la mujer. En este momento se le puede pedir al alumnado que seleccionen en
visionados de anuncios de televisién o en informaciones de internet cdmo aparece la
representacion de la mujer. Ello puede provocar un debate sobre las relaciones entre Arte
y Sociedad.

Para realizar un debate sobre la invisibilidad de las mujeres en la Historia del Arte, tal
como se puede verificar en los contenidos del manual escolar, podemos comentar el
siguiente texto de P. Mayayo sobre L. Nochlin, de quien los y las alumnas han buscado
informacion en internet

https://es.wikipedia.org/wiki/Linda_Nochlin

https://www.ucm.es/data/cont/media/www/94600/CFP%20Linda%20Nochlin%20revisitada.pdf
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ACTIVIDAD 2. DIFERENTES FORMAS DE MIRAR. CREACION DE ESTEREOTIPOS:
MUJERES IMAGINADAS EN EL ARTE

Las representaciones de las mujeres y los hombres en la pintura han tenido que ver con su papel
en la sociedad. Durante mucho tiempo ha prevalecido la idea de que las mujeres eran inferiores
a los hombres y las culpables de traer el mal al mundo. Muchas de estas imagenes estuvieron
inspiradas en la Mitologia griega y en la Biblia. Segun la época, las mujeres han sido
representadas respondiendo a determinados arquetipos ligados a comportamientos morales a
través de la figura de la VIRGEN, como modelo de castidad, frente a la figura de EVA como
ejemplo del pecadoy de deseo, personificado en laimagen de la “mujer fatal”. Estos modelos se
han perpetuado hasta nuestros dias a través del arte, la publicidad, las series, el cine, los
videoclips y las redes sociales. Otras veces, las mujeres han sido representadas mediante los
estereotipos de pasividad, el espacio doméstico y el sentimentalismo, mientras que las
imagenes de los varones se han relacionado con el espacio publico y el ejercicio del poder. En
ocasiones, algunos representantes de las vanguardias utilizan un lenguaje artistico rupturista
respecto a las formas tradicionales, pero siguen representando imagenes estereotipadas, como
podemos comprobar en la Mujer sentada de Picasso.

Fig.7Korai. Fig.8 Kouroi . Fig.9 Femme fatale. 1881 Fig.10.Inmaculada de Murillo
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Elisenda Julibert
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Fig.11.Portada del manifiesto surrealista 1924 Fig.12.Portada del libro publicado en 2022

TAREAS Y EJERCICIOS

1-

Estas imagenes pertenecen a representaciones de la figura humana a lo largo del tiempo.
Estan realizadas con estilos diferentes: Observa sus caracteristicas y anota en tu
cuaderno la actitud de las figuras femeninas y masculinas en cada uno de las obras.
Relaciona las imagenes que tengan similitud y explica tus conclusiones. Indica las
referencias cronoldgicas de cada representacion.

Sefiala en cada una de ellas si son simboélicas o realistas. s Qué idea de las sociedades en
que fueron creadas se quieren transmitir?

Busca informacion sobre David, Picasso y Kees Van Dongen. ;Qué imagen proyectan de
la mujer estos pintores?

El cuadro de la figura 5 fue pintado por David, uno de los grandes pintores franceses, en
1784. Describe la escena y comenta como han sido representadas las mujeres y los
varones

Las figuras 7y 8 son esculturas pertenecientes al arte arcaico griego. Fueron creadas entre
los siglos VI y VIl a. C. ;Qué rasgos anatomicos humana se resaltan en cada una de las
figuras? A cual de las dos se le da mas relevancia. Explica las razones. ;Consideras que el
pensamiento griego consideraba por igual a hombres y mujeres? Debatir en grupo y
escribe las conclusiones en tu cuaderno.

La ilustracidon 9 es una pintura del ano 1881. Compara esta ilustracién con la de Muirillo.
Describe la representacién de la figura femenina en ambas representaciones. ;Qué
quieren expresar los pintores con ellas? Busca informacién sobre el Barroco y la época
victoriana en que fueron realizadas ambas obras.

Busca en el diccionario el significado de estereotipo y de “mujer fatal”.

Observa la ilustracion de la portada del manifiesto surrealista 'y escribe en tu cuaderno lo
que te sugiere. En 2022 Elisenda Julibert escribio el libro “Hombres fatales” en el que
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analiza los cambios en el deseo masculino. Busca informacién en internet sobre el libroy

debatir en grupo si hay coincidencia con el deseo femenino.

Debatir en grupo las conclusiones a las que habéis llegado, tras relacionarlas con la ilustracion
del manifiesto surrealista.

La lectura del texto 4 sintetiza lo que hemos analizado en los ejercicios anteriores y se puede
utilizar para cerrar la puesta en comun de las preguntas anteriores.

TEXTO 4

Hay representaciones artisticas que denigran e infravaloran a la mujer y que a veces pasamos
desapercibidas, ;0 acaso no pecaron de miséginos los escultores griegos que tallaban las korai
escondiendo todo rasgo de belleza o anatomia frente a los apolineos kuroi? En el cuadro El juramento
de los Horacios de David, se observan dos grupos de figuras con actitudes diferentes. Frente a los
hombres de pie jurando defender los valores de la patria, aparecen representadas un grupo de mujeres
sentadas llorando.

Villaverde, M. D., y Alfaya, E. (2009). Sexismo y misoginia en el arte moderno y contemporaneo: Obras y
artistas. Arte, Individuo y Sociedad, 21, Universidad Complutense de Madrid.
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ACTIVIDAD 3. DE PROFESION, ARTISTAS. RUPTURAS CON LA TRADICION

TEXTO 5
Los sueiios del surrealismo y las mujeres modernas

Durante los afios veinte del siglo XX surge una nueva concepcion del arte que se opone a los principios
académicos decimonoénicos. Es el tiempo de las vanguardias en las que las mujeres irrumpieron con
fuerza en Espafay en otros paises europeos. Encontraron en el Surrealismo el medio de crear mundos
imaginarios y en Espafa pertenecieron a la generacion del 27. Para ellas, el universo del arte suponia la
apertura de un nuevo espacio de actuacion hasta ahora reservado al género masculino. Tuvieron que
romper los moldes y convenciones sociales que las ataban al pasadoy a lo tradicional para
profesionalizarse como pintorasy se incorporan a los nuevos lenguajes creativos de las vanguardias.
Crearon unaiconografia en la que retrataban a la mujer moderna liberada que defendia la
independencia econémicay la emancipacién de las mujeres, frente a las imposiciones de su época
(escenas de ocio y deportes). Se sobrepusieron a los estereotipos masculinos que las habian
convertido en virgenes, demonios o fetiches de los deseos masculinos y se convirtieron en sujetos de
sus creaciones. Durante este periodo se extiende por el mundo occidental el concepto de“mujer
moderna” para definir las aspiraciones de independencia econémica. Frente a estos cambios surgi6
una reaccioén conservadoray miségina que defendia la vuelta de las mujeres al hogar. El proyecto
modernista en Espafia se vio interrumpido por el estallido de la guerra civily el exilio de algunas de
ellas. La dictadura franquista borré su legado y sus obras.

Elaboracién propia

TEXTO 6
Mujeres universitarias

“Durante el curso de 1900 a 1901 estudiaban en la Universidad de Madrid solamente dos mujeres (...)
pero pasa el tiempoy el afan de la mujer espafola por el estudio crece, aunque muy despacio (...) hasta
elafio 1918, en que por primera vez se relnen cien muchachas estudiantes. La gente comentaba: la
guerra ha sacado de quicio a las mujeres. Lo mismo esta pasando en todas partes. (...) pero pronto se
convenceran de que su sitio estad en la cocina”.

Carabias, J. (1933). Las mil estudiantes de la Universidad de Madrid.
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El vestido coctel fue en |
10 afios 20 cuando Coco
Chanel decidio acortar
el largo y liberar a la
mujer del corsé para
hacer el vestido mas
comodo.

Fig.15.M. Mallo: Elementos para el deporte. 1927

Laindumentaria adquirié un papelimportante en la configuracién de la mujer moderna. Elacceso
de las mujeres al mundo laboral, tanto en la industria como en las profesiones liberales, impuso
cambios en la forma de vestir de las mujeres. La osadia de las modernas y vanguardistas
espafolas de salir sin sombrero a la calle, por lo que fueron apedreadas, ha llevado a ser
denominadas como Las Sinsombrero® Las pintoras Angeles Santos y Maruja Mallo mostraron la
nueva imagen de las mujeres en sus cuadros La tertulia y Mujer en bicicleta. Estos cuadros estan
expuestos en el Museo reina Sofia.

5 En RTVE play se puede ver el Documental sobre las SINSOMBRERO
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Fig.17José Solana: La tertulia del café Pombo.
1920

0
A

Fig.18Maruja Mallo: Mujer en bicicleta. 1927 Fig.19.Remedios Varo: La ruptura1955

Fig.20.Meret Oppenheim. Desayuno con pieles1936
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El cuadro de la pintora suiza Meret Oppenheim (fig.20) pintado en 1936 es uno de los iconos del
surrealismo. En la representacién de la taza y de la cuchara la pintora rompe con la utilidad de
estos objetos en la realidad y son presentados como desafio de la razén.

Remedios Varo pinta en 1955 el cuadro titulado la Ruptura (fig. 19) en el que combina lo visible y
lo invisible que se intuye tras las ventanas. Es la representacién de un cambio, de una salida del
edificio gris hacia la calle como liberacion.

Fig.21.M. MALLO: méaquinas y maniquies. 1928

Estas imagenes de Maruja Mallo pertenecen a la serie “estampas” en las que llevé a cabo una
critica de las formas culturales heredadas. La pintora sefiala que “son satiras alusivas a
presencias anacroénicas, caballerosy damas en crisis, protegidos por una atmédsfera de naftalina
y recetas medicinales”

REACCION CONSERVADORA/ MISOGINA

La oposicion a los cambios que defendian la independencia econémica y la emancipacion
laboral provocé una reaccidon misdgina entre ciertos sectores de la sociedad que propugnaban
actuaciones politicas centradas en la vuelta de las mujeres al hogar, como marcaba la tradicion.
Estas politicas se propagaron en Espafiay en Europa mediante amplias campafas en las que se
destacaba la debilidad e inferioridad de las mujeres. Con la primera Guerra Mundial se intensifico
la campafia miségina en Europa porque la situacién de la mujer habia cambiado radicalmente.
Como dice S. Mangini, “no ayudaba que las mujeres hubieran cambiado su aspecto en la
postguerra. La moda, el deporte, el cine norteamericano y la propaganda consumista ponian en
peligro la “feminidad” de la mujer. La ropa moderna desenfatizaba las curvas naturales que
revelaban la Unica misién de la mujer en la vida: la maternidad. Se temia que estos seres
androéginos — solo una de las muchas etiquetas que les ponian a las modernas- podian competir
con los hombres y reemplazarlos en el trabajo, ;no seria posible que también les quitaran el
poder supremo algun dia?”.
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TEXTO 7

Nuestra mujer, como la paleolitica, esta hecha para ser madre, y debe serlo por encima de todo»; por
eso, para el prestigioso médico, «el feminismo legitimo debe propagar también frente a las campanas
de otros feminismos reprobables, la necesidad de que la madre crie a sus hijos....Por encima de todas
las aspiraciones del feminismo, quedara siempre en manos de la mujer el mas legitimo de sus resortes
de dominacidn, el encanto sexual, con el que no se gobierna el mundo, " pero si a los hombres que lo
dirigen»

Gregorio Marafnén, médico espafiol: Biologia y feminismo. 1920

TEXTO 8
El pintor Santiago Rusifiol centré sus opiniones miséginas en la critica artistica:

“Las mujeres como creadoras en las artes plasticas, segun los textos de hombres y mujeres en la
Espana de la primera mitad del siglo, llegan con zapatos de hombre, con falda corta, que deja ver la
falta absoluta de formas, con blusa impermeable, sombrero de explorador, lentes, corbata masculina y
fealdad [...]. Son rubias jévenes, son rubias viejas, son rubias hasta la tumba; seran rubias cuando sean
momias; hay algunas que ya son momias en vida. Son autoacuarelas, autorruinas, automujeres
asexuales.

(Rusifol, 1915)

TEXTO 9
Mark Zuckerberg defiende la recuperacién de la “energia masculina”

En una entrevista reciente, el fundador de facebook, Mark Zuckerberg, defendia la “recuperacion de la
energia masculina”en las empresas frente al auge de compafias “culturalmente castradas”. La base
de su reflexidon se basa en la idea de que existen dos energias, dos formas de ser que se corresponde de
manera natural a hombres y mujeres. Coincide con las afirmaciones de Elon Musk, el hombre mas rico
del mundo que defiende un gobierno de “hombres de alto estatus™.

El Pais, 15 enero 2025
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EJERCICIOS

1-

En la actividad anterior trabajamos los estereotipos sobre las mujeres construidos desde
el arte. Debate en grupo y escribe en tu cuaderno las conclusiones sobre las diferencias
de actitudes entre La mujer en bicicleta (Fig.18) de Maruja Mallo y la Mujer sentada de
Picasso (Fig. 6).

Observa los cuadros Maquinas y Maniquies de Maruja Mallo (Fig. 21). ¢ Piensas que tienen
relacién con algunos de los estereotipos estudiados en la actividad anterior? ; Como esta
representada la figura femenina en Maquinas y maniquies?

En 1920, el pintor espafiol José Solana pintd el cuadro La tertulia del café Pombo (Fig.
17).En 1929, con 18 afios, Angeles Santos pinté La tertulia (Fig.16). El mismo tema se
representd de forma diferente en ambos casos. Escribe en tu cuaderno los elementos
iconograficos y la composicion de las figuras de cada uno de los cuadros y anota las
diferencias ¢ Qué actividades realizan las figuras en cada uno de los cuadros?

Cuadro J. Solana Cuadro A. Santos

Elementos iconograficos

Actividades figuras

Remedios Varo pinta un cuadro en 1955 titulado La Ruptura (Fig.19). Describe los
elementos que se representan en el cuadro e interpreta su significado. ;Consideras que
estos elementos tienen relaciéon con el titulo del cuadro? Enumera las rupturas
realizadas por las pintoras de vanguardia a través de las obras que has encontrado en
esta actividad.

Busca informacion sobre Gregorio Marafndn y Santiago Rusifiol.  Encuentras justificacion
en la reaccién misdgina que se produjo en aquel momento?

¢ Consideras que actualmente existe unareaccidon miségina en las redes socialesy en las
opiniones de sus duefios y magnates, similar a la de los afios veinte del siglo pasado?
Escribe en tu cuaderno algunos mensajes que circulan por las redes sociales y anota en
dos columnas las opiniones sobre las mujeres y los hombres. Debatir en grupo las
conclusiones a las que habéis llegado.

Observa las imagenes de las actividades anteriores y explica cémo pueden influir las
creaciones artisticas en el comportamiento cotidiano de las personas.
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ACTIVIDAD 4. MUJERES ARTISTAS QUE PINTAN SUS SUENOS

Como en casos anteriores, en esta actividad se exponen ideas a través de textos introductoriosy
descripcion de las biografias de artistas. Cada docente podra seleccionar la biografia o biografias
pertinentes para desarrollar un trabajo grupal, en el cual el alumnado analice los cuadros de
estas artistas y valoren sus aportaciones.

TEXTO 10
El surrealismo

El Surrealismo fue un movimiento vanguardista que surgié en Europa tras la Primera Guerra Mundial y
se extendid por todo el mundo. Sus propuestas buscaban cuestionary romper las normas establecidas
dellenguaje artistico y de la realidad explorando el mundo del subconsciente y de los suefios. Se
constituyd como un espacio de libertad abierto a explorar una nueva relaciéon con el mundo, unido a su
caracter renovador y provocativo. Estas caracteristicas atrajeron la atencién de las mujeres artistas
porgue lo consideraron como el movimiento de vanguardia mas atractivo para expresarse
artisticamente. ElSurrealismo permitia a las mujeres rechazar el mundo tal cual es para pintar una
realidad distinta, una forma de crear mundos imaginarios y expresar sus experiencias personales e
independencia creativa. Rompieron con los tables sociales que le ataban al pasado y a lo tradicionaly
les impedian dedicarse a las actividades artisticas. En sus trabajos abordaron temas como el
inconsciente, el azar, los suefios, mitos, pero el enfoque de su mirada diferia de los pintores
masculinos. Querian ser artistas y lo consiguieron, a pesar de las dificultades que encontraron en sus
paises.

En Espafa participaron junto a sus companeros de la generacion del 27 en los proyectos culturales de
la época. Su trabajo fue reconocido en aquel momento, pero actualmente no han disfrutado del mismo
reconocimiento que han recibido sus compafieros de generacion. No obstante, en los ultimos afios,
museos nacionales e internacionales de renombre estan realizando exposiciones de sus obrasy
valorando sus aportaciones.

Elaboracién propia
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TEXTO 11
De la academia al Lyceum Club

En 1876 se admitid por primera vez a mujeres como alumnas en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, pero Unicamente se les permitia asistir a la asignatura de paisaje. La educacion
artistica para ellas no estaba orientada a que adquiriesen una profesion, sino a la adquisicion de un
cierto refinamiento ornamental. Algunas se formaron con profesores particulares y otras, como
MARUJA MALLO, REMEDIOS VARO, y DHELLY TEJERO fueron alumnas de la Academia, donde
coincidieron con Daliy otros artistas de la época.

ElLyceum Club y La Residencia de Sefioritas fueron puntos de encuentro e intercambio de ideas para
las pintoras y un espacio para ejercer la docenciay exponer sus obras. Algunas creadoras ampliaron su
formacidn artistica en el extranjero a través de la Junta de Ampliacién de estudios (JAE). El estallido de
la Guerra civil barrié con los proyectos y visiones de la nueva Espafia que habian construido durante las
tres décadas anteriores. Su compromiso con la Republica provocé que algunas tuvieran que exiliarse al
extranjero; otras optaron por el exilio interior. Todas ellas fueron silenciadas por la Dictadura franquista.

Elaboracién propia

TEXTO 12
EL SURREALISMO Y LOS SUENOS

Los suefios siempre han fascinado a los seres humanos y el Surrealismo no es una excepcion. El
Surrealismo reivindicé desde un primer momento el suefio junto a la escritura automatica, como una de
las vias fundamentales de la liberacion de la mente.

Los artistas surrealistas varones se inspiraban en sus propios suefios y los usaban como punto de
partida para sus creaciones, pero no expresaron en sus obras sus experiencias personales como
hicieron las artistas en sus obras.

Para ellas, “vivir es sofiar” y representa una actitud ante la vida que transmite una afirmacién de
libertad como forma de expresar experiencias miedos, esperanzasy deseos.

Sonar también significaba la afirmacion de libertad, como la que representé MARUJA MALLO en su obra
la VERBENA y ANGELES SANTOS en el cuadro EL MUNDO. REMEDIOS VARO también lo manifesté en el
cuadro LA CREACION DE LAS AVES.

Las reflexiones sobre los suefios también fueron objeto de sus escritos. En el libro péstumo “Tejiendo
suenos”, REMEDIOS VARO recrea el mismo ambiente onirico que se despliega en su pinturay nos
conduce a un mundo de prodigios habitado por criaturas singulares. DHELY TEJERO lo expresa
claramente en los diarios que escribe entre 1936y 1968: "Todos son suefios....y todos son muros para
pintar. Pero tengo mas ilusiones que espacio. Mi entusiasmo es tan grande, que me faltan muros para
pintar"” (Los cuadernines. Diarios 1936-1968. Eolas ediciones. Leén 2018)
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TEXTO 13
EL FIN DEL SUENO

La vida de todas ellas quedd destruida tras la guerra civil espafiola (1936-1939), aunque en la mayoria
quedo el recuerdo de la lucha por alcanzar sus suefos profesionales. Desde el exilio o en el interior de
Espafa, su actividad como artistas sucumbid al silencio que impuso el rigido aparato de la dictadura.

La pintora Dely Tejero se quedé en Espafia. Aqui escribié sus diarios, que denominé “los cuadernines”
lo siguiente: (...) Pero me queda el consuelo de la pintura. Y para mi la pintura es la vida. Trabajaré hasta
que me extenude, hasta que se me adelgacen las fuerzas, tanto, que ya no pueda sostenerme ni sostener
el pincel, pero entonces seria capaz de pintar mentalmente para que los dibujos sean ideales, para que
nunca se puedan transportar hasta la miseria material de la tela o el muro”(....) "Cuando me muera, no
me gustaria que me pusieran flores en mi tumba porque las raices me llegaréan a los ojos y me entraran
porla boca". (Los cuadernines. Diarios 1936-1968. Eolas ediciones. Leén 2018)

TEXTO 14

El Museo Picasso de Malaga reunié en 2017 las obras de dieciocho creadoras luchadorasy rebeldesy
en varios casos eclipsadas por sus parejas masculinas. La exposicidon presentaba el trabajo de un grupo
de mujeres artistas que a partir de los afios veinte del siglo pasado fueron participes, en mayor o menor
grado, de un movimiento que histéricamente ha sido asociado a los hombres: el surrealismo.

Exposicion en Malaga: “Somos plenamente libres. Las mujeres artistas y el surrealismo”
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TEXTO 15

Otro surrealismo es posible: no solo hubo hombres europeos en el movimiento que cambié el
siglo XX

Al cumplirse un siglo del manifiesto surrealista, una exposicion en el Centro Pompidou de Paris
propone una nueva lectura que amplia el lugar de las mujeres y de las voces

“El mundo se habia desplomado y un grupo de veinteafieros, traumatizados por la | Guerra Mundialy
alarmados ante el potencial de destruccidon que implicaba el supuesto progreso, quisieron
reconstruirlo. Propusieron otra forma de ver la supuesta realidad, convencidos de que existia una

verdad oculta bajo la superficie del mundo visible. “Una realidad absoluta, una surrealidad”, dijo André
Breton, su lidery principal tedrico. Un siglo después de la publicacién del Manifiesto surrealista en
1924, en el que este joven médico apasionado por la psiquiatria buscaba “expresar el funcionamiento
real del pensamiento” y ceder un lugar primordial a “la omnipotencia del suefio”, el Centro

Pompidou de Paris propone una lectura novedosa de este movimiento de vanguardia.

La muestra anterior sobre este ismo en el Pompidou, La revolucién surrealista, tuvo lugar en 2002.
Desde entonces la investigacion académica ha revelado nuevas perspectivas sobre un movimiento que
fue menos parisino y masculino de lo que la leyenda sugiere. Era necesaria una puesta al dia,
reconocen sus responsables.

EL PAIS. Alex Vicente. Paris - 05 SEPT 2024

PINTORAS ESPANOLAS SURREALISTAS A TRAVES DE SUS OBRAS

Maruja Mallo (Ana Maria Gomez Gonzalez:1902- 1998)

La mas moderna de todas en su vida y la mas més vanguardista en su en su obra”, segun Shirley
Mangini.

Maruja Mallo, junto a la escritora y poeta Concha Méndez (Madrid 1898-Ciudad de México 1986)
iniciaron juntas la conquista del espacio publico como ambito de exploracién y experiencia. En
las primeras décadas del siglo XX seguian vigentes las restricciones decimonodnicas de los
movimientos de las mujeres de clase media por la ciudad. El descubrimiento de barriosy calles
populares como espacio vetado para ellas fue representado por Mallo en su serie de cuadros
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titulado Verbenas, expuesto en 1928 en los salones de la revista de Occidente. En otros lienzos,
Mallo utiliz6 a Concha Méndez como un icono transgresor al representarla como modelo de
mujer deportivay dindmica en el cuadro Mujer en bicicleta. En Estampas y maniquies realiza una
critica de las formas culturales heredadas y sugieren una critica de la mecanizaciéon del
momento.

Suenos.... de pasear por las calles, de libertad. suefios para crear

Fig. 22. La Verbena 1927

TEXTO 16
La aportacion artistica de Maruja Mallo

"La obra de Maruja Mallo ha merecido, pues, el espaldarazo de la Revista de Occidente. Y lo ha
merecido, ante todo, por la alta calidad intrinseca de su talento, por rango psicoldgico,
independientemente de las manifestaciones pictdricas en que sus facultades se exteriorizan, pues con
ser esas manifestaciones valiosas y admirables, lo que de veras importa en ella, como en cualquier otro
artista moderno, es la pura genialidad. El indice de pura genialidad. Lo que de nuevo tenga que
decirnos, mas que la manera de decirlo. Y Maruja Mallo primero tiene talento, y después pinta.”.

Antonio Espina. La Gaceta Literaria, 1 de junio de 1928.

“Maruja Mallo, entre Verbena y Espantajo toda la belleza del mundo cabe dentro del ojo, sus cuadros
son los que he visto pintados con més imaginacién, emocién y sensualidad." FEDERICO GARCIA
LORCA.

Dali calificé a Maruja Mallo de “mitad marisco, mitad angel”
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Angeles Santos Torroella. 1911- 2013

Exposieién de Pinturas

La joven pintora dngeles Santos X, con algunos de los concurreri=
tes a lw apertura de la Kaposicion de sus obras instalada en el
ycewm Club Femenino de dMadrid. .

Detalle 1 Detalle 2
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Angeles Santos pinté la obra el Mundo en 1929 cuando tenia 18 afios. El lienzo media 3x3 metros.
Esta obra fue presentada en el Salon de Otofio y causd sensacion entre los intelectuales de la
generacion del 27. Santos realiza esta obra en Valladolid, a partir de las referencias obtenidas de
su entornoy de las revistas y publicaciones de vanguardia. Actualmente el cuadro esta expuesto
en el museo Reina Sofia.

TEXTO 17
Los suefios de Angeles Santos
Fragmentos de la entrevista realizada a la pintora en 1999

A mi casa de Valladolid vinieron poetas, escritores...Una vez les acompaAo Federico Garcia Lorca.
“Parecen Picassos”, dijo al ver algunas de mis composiciones. Le encantaron. Al cabo de unos arios, Lo
volvi a ver en san Sebastian. jEra tan simpatico y agradable!... Entablaba conversacion enseguida y, sin
proponérselo se convertia siempre en el centro del grupo. Vino con Jorge Guillén, con Cossio...Jorge
Guillén me dedicd su libro “Cantico”, pero se ha perdido y Garcia Lorca su primer “Romancero Gitano”.

En Valladolid pinté “Un mundo”...Yo le dije a mi papa: “Quiero pintar el mundo. Todo lo que he visto”. El
encargo una pieza entera de lienzo a Madrid. (....) Era una tela muy grande y cuadrada. Al principio no
sabia, pero iba a pintar algo en ella Luego ya inventé. En lugar de representar la tierra redonda la hice
cuadrada, en planos, porque yo habia leido sobre el cubismo y asi me resultaba mas facil ir colocando
las cosas. (....) Me inventé habitaciones sin techo para que desde arriba pudiera verse lo que se hacia
dentro: unos duermen, otros ven cine, en otro lugar hay una exposicidn de pintura....y luego las almas
que salen del cielo o se van hacia otro mundo.

“Puse en él todo lo que entonces habia visto, intuido y observado. El universo, el cielo, las almas y el
mundo tangible que conocia, las ciudades, las casas, las vidas, los trenes, las playas, los rios, los
cementerios. Me inspiré en los viajes en tren que haciamos por Espafia. También me influyd la poesia
de J. Ramdn Jiménez y la noticia de que se podria viajar a Marte.

Rius Vernet, Nuria. <ENTREVISTA. Angeles Santos Torroella». DUODA: estudis de la diferéncia sexual,
1999, nim. 16, p. 177-98.
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Remedios Varo (1908 - 1963)

Fue una de las pintoras mas singulares del movimiento surrealista en nuestro pais. En sus obras
trataba de plasmar un mundo irracional y emotivo, un universo en donde las mujeres son mas
que objetos del deseo, madres, magas, alquimistas y generadoras de vida. Su obra esta cargada
de simbolismo, con fuerte presencia de lo onirico

Suefios de creacién

Fig. 24 Remedios Varo: La creacién de aves.1957 Fig. 25 Miguel Angel: La creacién de Adén. 1511
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TEXTO 18
La aportacion de Remedios Varo

“No nos encontramos aqui sencillamente ante la obra de una pintora, sino ante la creacién de un
mundo: un mundo total, un mundo coherente, un mundo secreto”. Remedios Varo formé parte de
muchos mundos: de los mundos anticuados del colegio de monjas y de la academia de arte, de los
mundos vanguardistas de la Barcelona republicanay del Paris de los surrealistas, de los mundos
aterradores de la guerra civil espafiola y del mundo acogedor de México donde encontrd refugio, donde
desarrollé una actividad pictérica en las que representa, ademas otro mundo, el mundo de su
imaginacion ....en el que se mezclany se fusionan las propiedades de lo organicoy lo inorganico, de lo
animaly de lo vegetal , de lo naturaly de lo tecnoldgico.

Kaplan, J. A. (2007). Viajes inesperados: El arte y la vida de Remedios Varo. Fundaciéon Banco Exterior de
Espana.

TAREAS Y EJERCICIOS

1- Eltérmino surrealismo se utilizo para denominar uno de los movimientos de vanguardia,
pero también es facil encontrarlo en el lenguaje coloquial para describir algunas
situaciones extranas. jSabrias poner algunos ejemplos?

2- Describe en tu cuaderno las imagenes representadas en el cuadro La Verbena de Maruja
Mallo (Figura 22). ;Consideras que la pintora se vale de las imagenes para hacer sentir su
presencia y sus reivindicaciones en el espacio publico? Compara la escena que
representa el cuadro con la frase que escribio en el siglo XVIIl Rousseau “toda mujer que
se muestra en publico se deshonra”

3- ;Como es el mundo que representa Angeles Santos en su obra?, ;Qué personajes lo
habitan? ;Cémo esta organizado? ;Qué forma tiene?

4- Remedios Varo se interesé por el tema de la creacién. Sobre el afio 1511, Miguel Angel
pinta un fresco en la béveda de la Capilla Sixtina sobre la Creacion de Adan, en el que
Dios le da vida a Adan. Busca la imagen en tu libro de texto y compara ambos cuadros.
Fijate en el tema, el lenguaje artistico en ambas obras y explica sus caracteristicas.
Describe las figuras representadas en cada obra. Tienen el mismo significado la obra de
Miguel Angel y la de Remedios Varo. Debate en grupo y anota en tu cuaderno las
conclusiones.
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Anhexos
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Una Unidad Didactica como esta, siempre permite desarrollar actividades paralelas. Sin
embargo, sabemos que el tiempo escolar es mas breve que nuestros deseos. Por eso en estos
anexos se exponen algunos ejemplos de documentos que nos permiten explicar con mas
precision algunas ideas que se han considerado en las actividades de aprendizaje.

EL IMPACTO DE LA MODERNIDAD

El primer tercio del siglo XX supuso un escenario de transformaciones en el mundo occidental
enmarcado en dos acontecimientos histéricos de gran relevancia politica: la Primera Guerra
Mundialy la Revolucién Rusa. Ambos sucesos generaron cambios transcendentales en todos los
6rdenes de la vida. Se introdujeron valores nuevos que cuestionaban los convencionalismos
decimondnicos y propiciaban la modificacion de las costumbres y de las practicas sociales.

Las transformaciones tecnoldgicas que se producen como resultado del progreso cientifico y
tecnolégico de la segunda revolucion industrial, inciden también en la sustitucion de lo viejo y
caduco por nuevos valores en diversos ordenes de la vida. En el libro mujer, modernismo y
vanguardia en Espana (1898-1931), la historiadora Susan Kirkpatrick caracteriza y define esta
época con tres conceptos: La modernidad, la emancipacion femenina y el surgimiento de las
vanguardias.

Para esta autora, el término MODERNIDAD se asocia a los avances tecnoldgicos y para describir
el movimiento culturalvinculado a un nuevo modelo de identidad femenina que se extiende entre
las clases medias y urbanas. Explica que, tras la Primera Guerra Mundial, empieza a hablarse de
“LA MUJER MODERNA”, que a pesar de designar a un grupo restringido de mujeres se convirtié
en un notable fendmeno social durante los afios veinte y treinta en Espafa y en otros paises
europeos.

Aliniciarse el siglo XX la sociedad espanola parecia anclada en el mundo del XIX. Sin embargo, a
pesar de las dificultades el cambio se abrié camino sobre todo en la sociedad urbana, que
consiguid un importante incremento demografico como consecuencia del proceso de
urbanizacion y de la transformaciéon de los mercados laborales vinculados a la segunda
revolucion industrial. Aparecieron nuevas profesiones como telefonistas, taquigrafas o
maestras, con una fuerte presencia femenina para las que resultaba imprescindible mas
educacion y mas formacion.

Las nuevas funciones que las mujeres comenzaron a desempenfar requerian asimismo cambios
mas funcionales en la forma de vestir y de peinarse. Dejaron atras las faldas largas y el corséy
adoptaron la nueva estética del pelo corto, a pesar de las descalificaciones recibidas en algunos
ambientes. Elcine y los medios de comunicacién de masas divulgaron el nuevo modelo de mujer.
Escritoras como Maria Lejarragay Carmen de Burgos, escriben en las primeras décadas del siglo
XX sobre la “Mujer Moderna” como ejemplo de mujer decidida y cultivada, a las que se deben
reconocer derechos de los que carecian en aquel momento. Las pintoras Angeles Santos y
Maruja Mallo mostraron la nueva imagen de “la moderna” en sus cuadros “La Tertulia” y en
“Mujer en bicicleta”.
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Como han sefialado varias autoras, se vivia una situacién en que se configura una nueva
identidad femenina definida por la incorporacién al mundo cultural y profesionaly su realizacion
como seres con voz propia en una cultura tradicionalmente masculina. Su apuesta por la
modernidad conlleva reclamar una voz personal y libre, siguiendo el camino iniciado sobre la
emancipacion femenina por personalidades librepensadoras y escritoras de finales del siglo XIX
como Emilia Pardo Bazan, Concepcidon Arenaly Teresa Claramunt, entre muchas mas.El camino
que iniciaron estas mujeres hacia la libertad alcanzé una extensa proyeccidén social, junto al
protagonizado por otros sectores sociales de mujeres que habian ocupado gran parte del trabajo
en las fabricas durante la Primera Guerra Mundial.

La enorme incidencia de los cambios entre amplios sectores de la poblacién, provocaron una
reaccion misogina entre ciertos sectores sociales que propugnaban actuaciones politicas
centradas en el orden y la repoblacién y la vuelta de las mujeres al hogar para desempefiar el
papelde madresy esposas, como marcaba la tradicidn. Estas politicas se propagaron en Espafia
y en Europa mediante amplias campanas en las que se destacaba la debilidad e inferioridad de
las mujeres, sin otro fundamento argumental que evidenciar los estereotipos y prejuicios
ancestrales. Este discurso fomentado por hombres ilustres fue apoyado por no pocas mujeresy
asumido por la mayoria de los hombres en el que también se implicaron fildsofos, periodistas y
hombres de la ciencia y de la medicina, como Gregorio Marafnén y Ramén y Cajal, entre otros.
Como escribe S. Mangini “El discurso misdgino no soélo fue sostenido entre los conservadores,
también lo mantuvieron, paradéjicamente, la mayoria de los intelectuales liberales de aquellos
afos, uno de cuyos érganos centrales era la Revista de Occidente, dirigida por el padre de la
estética vanguardista José Ortega y Gasset™®.

BIOGRAFIAS

Las biografias de las mujeres artistas nos permiten verificar la impugnacion de los canones
masculinos en la historia del arte, asi como de la dificultad para visibilizar su manera de concebir
y sentir la creacién artistica.

Maruja Mallo

Fue la mas moderna de todas en su viday la mas vanguardista en su obra y hasta afios recientes
la mas desconocida en palabras de Shirley Mangini. Para esta autora, “la correspondencia entre
su vida y su obra es en si mismo un signo del vanguardismo de Mallo, en la medida en que la
rebelion de las normas artisticas tradicionales implicaba una rebelién contra la sociedad
tradicional™’.

Llegd a Madrid con su familia procedente de Galiciay en pocos afos contactd con la vanguardia
artisticay literaria del momento, como Lorca, Bunuel, Dali, Rosa Chacel, Maria Zambrano, Alberti
y Concha Méndez. En compainiia de ésta comenzarian la conquista del espacio publico como
ambito de exploracidon y de experiencia, ya que a las mujeres se les prohibia el acceso a
determinados espacios sin compafia masculina. A través de las memorias de Concha Méndezy
de las pinturas de Maruja Mallo podemos seguir los actos “transgresores” de estas amigas para

®Mangini S. (2001; 111)
’Mangini, S. (op cit; 120)
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la sociedad de su época, como el que realizaron al salir a la calle sin sombrero; una prenda
asociada a las chicas de buena posicién social

Eldescubrimiento de barrios y calles populares como espacio vetado para ellas fue representado
por Mallo en su serie de cuadros titulado Verbenas, expuesto en 1928 en los salones de la revista
de Occidente. En otros lienzos, Mallo utilizé6 a Concha Méndez como un icono transgresor al
representarla como modelo de mujer deportiva y dinamica en el cuadro Mujer en bicicleta. En
Estampas y maniquies realiza una critica de las formas culturales heredadas y sugieren una
critica de la mecanizacion del momento. En 1932 viaja a Paris, donde expone y es aplaudida por
surrealistas como Bretoén.

Participd en las Misiones Pedagdgicas hasta que el golpe de estado de 1936 le marcé el camino
del exilio. Primero en Argentina donde continudé con su produccién artistica y mas tarde se
traslada a Nueva York para regresar a Espafa en 1965, donde era una gran desconocida. Muy
pocas personas recordaban la importancia de su obra.

Remedios Varo

Fue unas de las artistas mas singulares de la vanguardia espafola. Nacid en Anglés (Girona) en
1908, estudid en la escuela de Bellas Artes de Madrid y mas tarde se trasladé a Barcelona donde
conectd con el ambiente artistico y bohemio. En 1936, cuando se proclamoé el golpe de estado,
se adhirié al bando republicano. Marcho a Paris y participé con el grupo de surrealistas de André
Breton, donde no se sintié muy comoda por el caracter secundario que los miembros masculinos
del grupo otorgaban a las artistas mujeres. Tras la invasion nazi en Francia se exilid en México,
pais en el que reanudé su creacion artistica.

Fue una de las grandes figuras del movimiento surrealista. En sus obras trataba de plasmar un
mundo onirico y emotivo, donde las mujeres se alejan de los arquetipos representados por los
artistas masculinos para encarnar a figuras alquimistas y generadoras de vida. En ellas
representa otros mundos procedentes de su imaginacion regidos por leyes propias y sin una
légica precisa. Unos mundos en los que se entremezclan lo animal y lo vegetal, lo naturaly lo
tecnoldgico, en palabras de J.A. Kaplan®.

Para esta estudiosa de Remedios Varo, es en México donde realiza su obra mas autobiografica
en la que refleja el ambiente restrictivo de sus afios de la infancia en Espafia y su anhelo de
escapar. Lo pinta en 1955 y se titula la Ruptura. Un infarto termind con su vida en 1963 cuando
tenia 56 anos. Sus obras se encuentran expuestas en los mejores museos del mundo,el Reina
Sofia entre ellos, a pesar del olvido en la cultura escolar.

Angeles Santos

Fue una artista precoz ligada al arte de vanguardia y a la generacion del 27. Pintd sus mejores
obras antes de cumplir los veinte anos, unos cuadros que sorprendieron en su época y todavia
siguen sorprendiendo por su madurezy modernidad, cercanos al surrealismoy al expresionismo.

8J.A.Kaplan, 1988; 18
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Nacié en Portbou (Girona), pero vivié en varias ciudades espafiolas por los desplazamientos de
su padre, que era oficial de aduanas. En Valladolid recibid clases de pintura por recomendacion
de los hermanos Cossio que también vivian en esa ciudad. Entre 1928 y 1929 llegd a pintar mas
de cuarenta cuadros. Realizé su primera exposicion en Madrid, en el Lyceum Club junto a Maruja
Mallo y mas tarde en la Residencia de Estudiantes. Con 18 afos fue invitada a participar en el IX
Salén de Otorio celebrado en Madrid en 1929 donde expuso Un mundo, un cuadro de grandes
dimensiones (tres por tres metros) con claras referencias al surrealismo. Su obra causé un gran
impacto entre la intelectualidad de la época, que ensalzd su pintura. Segun confesiones de la
propia artista, fueron unos versos de Juan Ramoén Giménez los que inspiraron su obra. Figuras
como Jorge Guillén, Juan Ramén Giménez, Gomez de la Sernay Garcia Lorca publicaron articulos
que elogiaban su pintura. En 1931 viajo a Paris para exponer sus obras. Cuando estalla la guerra
civil la artista se separa de su marido que se exilia en Paris. Ella se traslada a Huesca donde es
contratada para dar clases de dibujo en un colegio de monjas. En 1999 Angeles Santos declaré
en una entrevista: Decian que era un genio, pero yo nunca me lo crei. Lorca, Cossio, Guillén, los
intelectuales de la época, venian a mi casa para ver mis cuadros (...) Lorca se quedaba perplejo
delante de ellos. Me regald el Romancero Gitano (...) Mi pintura era atormentada. No dejé de
pintar hasta el final de suvida. Aunque fueron sus primeras obras. Un Mundoy la Tertulia las que
le permitieron entrar con toda su grandeza en el museo Reina Sofia donde preside la sala
dedicada a los afios veinte y treinta. Murié en Madrid a los 103 afos.

Meret Oppenheim

Nace en Berlin en 1913 pero se cria en Suiza en el seno de una familia rica y culta. Desde su
adolescencia se sumergio en la escritura y las artes visuales, plasmando sus suefios en textos e
ilustraciones.A los 18 afos decide ser artistay con este propdsito marcha a Paris donde conoce
a los surrealistas. Hace de modelo de Man Ray para la serie Erotica velada.Desafié con ingenio e
ironia las convenciones del arte, dejando una marcada impronta tanto en el movimiento
surrealista. Desde sus comienzos artisticos en la década de los afios 30 en Paris hasta su muerte
en 1985 cred una obra personaly libre, impactando en las vanguardias de los anos treintayen la
escena artistica contempordnea. Su obra Juego del desayuno de piel(1936) es reconocida como
el objeto surrealista por excelencia y fue adquirido por el MOMA (Museo de Arte Moderno de
Nueva York). Otra de las obras realizadas en 1936 causé también

En 1936 realiza otra obra de gran impacto: Mi asistenta, mi enfermera, en la que sitla sobre una
bandeja un par de zapatos de tacén con la suela hacia arriba, atados con un cordel y adornados
como si fueran muslos de pollo asado. Una pieza sobre la que se han hecho multiples lecturasy
significados.

Como consecuencia del ascenso de Hitler y del partido nazi al poder, la familia tuvo que
abandonar Alemania y se refugia en Suiza. En 1937 Meret abandona Paris para unirse con su
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familia en Basilea, donde permanecera hasta su muerte en 1985.Durante este periodo, produjo
pocas obras, aunque algunas de ellas son de gran intensidad expresiva, como Mujer de
piedra (1939), Mesa con patas de pajaro (1939) y Par de guantes (1942-1945). En 1954 su
produccidn artistica volvié a ser abundante.Este periodo de introspeccién y aislamiento le
permitié explorar nuevos materiales y formas de expresion, ampliando su repertorio artistico.
Muere en Basilea en 1985

Delhy Tejero

“Liberal, republicana. Excesivamente moderna para su tiempo, Delhy Tejero fue una artista
singular. El publicoy la critica reconocieron su obra, pero el franquismo la silencié. Los herederos
intentan ahora recuperar su memoria con exposicionesy la edicion de sus diarios.(...)

Delhy Tejero (Toro, Zamora, 1904-Madrid, 1968), la pintora errante, la mujer que no se reconocia
en ninguna corriente estética, que investigaba, buceaba en el surrealismo, en la abstraccion, en
el realismo, vuelve cien afios después a la vida publica. Exposiciones en Zamora y en Madrid
muestran lo mejor de una artista desconocida, expulsada de nuestra historia artistica. (...)"Delhy
Tejero no fue ninguna heroina, sélo una exiliada moral del franquismo, pero sin convicciones
politicas".

"Fue una mujer muy libre, pero la religiéon la destrozé y la guerra la rompid", asegura su sobrina,
Maria Dolores Vila, volcada desde hace tiempo en la tarea de rescatar del olvido la figura de
Delhy. "Si yo no hubiera nacido en Toro...", se lamenta la pintora en sus diarios. Alli vivié sus
primeros afios, entre curas y frailes -"el ambito natural de mi abuelo eran los escolapios, los
mercedarios; luego estaban las visitas al cementerio todos los domingos, para rezar ante la
tumba de su madre. Era un ambiente muy restringido"-. Afos después, las pinturas
costumbristas de Delhy reflejarian esa sociedad, el camino del cementerio, las tierras onduladas
de Castilla.

En 1925, logra el permiso paterno y se traslada a Madrid. Las ensefianzas academicistas le
inspiran terror: "Toda la vida estuvo contra mi la Escuela de San Fernando con un profesorado
anticuado" -se refiere a Romero de Torres, Blanco Coris o Moreno Carbonero-.

Después de una temporada en Paris, Regresa a Espafia, el 28 de agosto de 1938, de donde ya no
saldra. (....) Pilar Primo de Rivera le pide que decore el castillo de la Mota. Se niega. "Tenia una
especie de aversion instintiva al franquismo, aunque ella no era en absoluto roja; sélo
republicana. Murid, en 1968. (...) Delhy Tejero, la pintora surrealista, informalista, figurativa, lo
dejo escrito: "Cuando me muera, no me gustaria que me pusieran flores en mi tumba porque las
raices me llegaran a los ojos y me entraran por la boca...".
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* La informacién completa sobre Delhy Tejero se puede encontrar en internet: “La pintora
errante”. Un reportaje de Julia Luzan publicado en el Pais Semanal el 20 noviembre 2005
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