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LAS DANZAS DEL CORPUS
DE JUAN BAUTISTA COMES
(CA. 1582-1643)

DEVOCION EUCARISTICA Y REPRESENTACION DEL PODER
EN TIEMPOS DE LA EXPULSION DE LOS MORISCOS (1609)

Estudio musical y edicion critica de los manuscritos (1609-1706) de Mireya Royo Conesa
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Preambulo

La tradicién musical de la antigua Corona de Aragdn, su funcionalidad, sus espacios de pro-
duccion y practica, asi como su vertiente formativa y educativa, ha sido analizada en diversas
publicaciones de la coleccion Monografies i Aproximacions. El presente estudio realizado por
Mireya Royo Conesa, pretende reflexionar en torno al marco historico y estético a través de
la recuperacion y edicion musical de una composicion que debe ser considerada esencial para
comprender el imaginario festivo valenciano del periodo barroco. Las Danzas del Corpus de
Juan Bautista Comes (ca. 1582-1643) nacian en 1609 en el Colegio Seminario de Corpus Chris-
ti para acompanar a la procesion claustral que cerraba la octava del Corpus, fiesta grande de la
ciudad de Valencia: esta representacion auno de manera ejemplar el villancico religioso propio
de la época como vehiculo sonoro de la representacion, la danza como materializacion de su
practica festiva y teatral y los textos en romance como expresion devocional y de pleitesia a la
monarquia, ineludible por la propia naturaleza de la fundacion del santo Juan de Ribera (1532-
1611). Las Danzas de Comes se mantuvieron vivas durante mas de doscientos afios, constitu-
yendo asi el nucleo formativo musical de los infantillos educados en el Colegio, pues eran ellos,
como veremos, quienes danzaban y cantaban, dedicando varias semanas al afio a su practica
bajo las 6rdenes de sus maestros de canto y danza, estos segundos a menudo antiguos infantes
danzantes y mozos de coro de la fundacion.

Este sistema pedagdgico musical de ensayo y espectaculo mantiene su vigencia tanto en las ac-
tividades corales e instrumentales de nuestros conservatorios, como en los colegios e institutos
de ensenanza de primaria y secundaria; ello nos permite vincular la recuperacion de esta obra
del siglo XVII con el proceso de aprendizaje sensorial, estético y conceptual de nuestros nifos
y adolescentes actuales, tomando como referencia la historia y la tradicion cultural del antiguo
reino de Valencia. El caracter pedagogico de la recuperacion de esta obra viene dado por la
simplicidad de su estilo y la posibilidad de ser adaptada para diversos conjuntos instrumentales
y/o voces, asi como de ser dividida en pequefias secciones de acuerdo a las especificidades di-
dacticas, tanto en la escuela obligatoria como en la postobligatoria y universitaria; este aspecto
hace de la misma una propuesta adecuada a los objetivos del IUCIE, pues hay un itinerario claro
que se inicia en la recuperacion de una creacion musical del Barroco valenciano cuya difusion
social permitira transferir, ensefar y poner en valor nuestro rico patrimonio sonoro y musical.

Rosa Isusi Fagoaga






Introduccion

Las Danzas del Corpus de Juan Bautista Comes (ca. 1582-1643) presentadas en esta edicion,
fueron compuestas en 1609 por encargo del arzobispo de Valencia y Patriarca de Antioquia san
Juan de Ribera (Sevilla, 1532- Valencia, 1611) para la procesion del dia final de la octava del
Santisimo Sacramento del Colegio-Seminario de Corpus Christi de Valencia'. E1 Colegio habia
sido fundado por el propio Ribera con su fortuna personal, heredada en 1571 de su padre, Pedro
Afén de Ribera y Portocarrero (Sevilla, ca. 1508- Népoles, 1571), segundo marqués de Tarifa y
primer duque de Alcalé de los Gazules, virrey de Catalufia y de Népoles. El edificio fue articu-
lado en torno a un claustro con galeria realizado con columnas de marmol de Carrara, con una
pequeiia iglesia a su izquierda y las aulas y otras estancias, asi como la capilla del Monumento
—posteriormente de la Inmaculada Concepcion— a su derecha. Estéticamente, la fundacion hace
suyas las corrientes arquitectonicas del Renacimiento, y tanto los trabajos de canteria como
la policromia y decoracion posterior fueron realizadas por maestros de renombre en la época.
La iglesia fue decorada con frescos en su totalidad por el pintor genovés Bartolomé Matarana
(1550- 1625), siendo concebida para la escenificacion de un ceremonial postridentino, minucio-
samente normativizado en las constituciones de la Capilla (1610)°.

Pese a haber sido prohibidas en dichas constituciones, las danzas fueron ejecutadas durante
mas de doscientos afios por cuatro infantillos —de los seis que siempre hubo formandose en
el Colegio— acompanados del conjunto de ministriles, el 6rgano y desde 1661 por ¢l arpa’; se
iniciaban en la iglesia y, recorriendo después el claustro con el conjunto procesional, danzaban
en cada una de las esquinas del mismo. Tras ello, la comitiva regresaba al templo, donde se
interpretaban las danzas finales. El interés y aficion por mostrar este espectaculo afio tras afo y,
muy posteriormente, el hecho de que el rector de la Universidad de Valencia José Puche Alva-
rez (1895-1979) asegurara su proteccion durante los afios de la guerra civil, ha permitido que su
archivo contenga todavia la coleccion de manuscritos del siglo XVII casi completa, asi como
una copia completa de 1706 —aunque modificada— del maestro Pedro Martinez de Orgambide?,
asimismo, el archivo atesora numerosos documentos que han permitido conocer los instrumen-
tistas acompafiantes, los nifios danzantes, sus maestros de danza y canto, sus ropas de danzar y
la intensa actividad desplegada cada afio para llevar a cabo la celebracion’.

En el contexto de la tradicion musical hispanica en lengua romance, esta coleccion de villanci-
cos constituye un particular ejemplo de la adaptacion de este género a la danza y la dramatiza-
cioén de un entorno cortesano en el que la figura del rey celestial adopta los rasgos del monarca

1 Juan de Ribera fue beatificado en 1796 y canonizado en 1960

2 Para ver imagenes del Colegio-Seminario de Corpus Christi, https://joaquinberchez.com/projects/el-colegio-del-patriarca-en-la-cultura-ar-
tistica-de-su-tiempo/ (ultima consulta, agosto2025).

3 Las danzas fueron prohibidas ya en las constituciones de 1605, y su version definitiva de 1610 mantuvo dicha prohibicion.

“Prohibimos totalmente, hazerse danga, o representacion alguna en esta Iglesia [sigue otro escribano] aunque sea en la festividad del Santissimo
Sacramento”. Constituciones de la Capilla del Colegio de Corpus Christi manuscritas, 1605, ACCV, leg. I-8-Libro-1, cap. LIIII.

“Prohibimos totalmente hacerse danza, 0 representacion alguna en esta Iglesia, aunque sea en la festividad del Santissimo Sacramento.” Cons-
tituciones de la Capilla del Real Colegio Seminario de Corpus Christi. Valencia, Antonio Bordézar, 1739, cap. LIV-14 p. 98.

4 Ello fue debido a que el director general de Bellas Artes, Josep Renau (1907-1982), hizo trasladar la coleccion del Prado a Valencia, siendo
repartida entre las Torres de Serranos y el Colegio.

5 Elafo 2006 la SEdeM present6 la grabacion en cd de la edicion preliminar de la partitura que se presenta aqui. Fue interpretada por la Capi-
lla Saetabis, dirigida por Rodrigo Madrid, y tuvo lugar en el Auditorio de Tenerife con el patrocinio de la regidoria de cultura del ayuntamiento
de Santa Cruz de Tenerife. Ademas, entre 2010 y 2016 fueron interpretadas con nifios danzantes en la procesion de cabo de octava del Colegio,
aunque con ocho nifios y no los cuatro requeridos en los documentos originales. Tampoco los trajes de danzar se correspondian con ninguno de
los tres modelos utilizados entre 1609 y 1706, siendo similares a los actuales sevillanos.



espaiol Felipe 111, inmerso aquel 1609 en la expulsion de los moriscos que tanto rechazo provo-
cara en nobles y sefiores valencianos. Es, por tanto, una obra propagandistica para un momento
en el que el Reino de Valencia experimentaria la mas profunda crisis de su historia. En cuanto
a la practica de la danza dentro del templo, debemos dirigir nuestra mirada a la tradicion sevi-
llana anterior, como se ver4, a la institucion en 1613 por el arcediano Carmona, de las danzas
actuales.



Estudio historico

Las Danzas para la procesion de infraoctava del Corpus del Colegio en
contexto: antecedentes historicos

La danza en las procesiones de Corpus Christi se establece como tradicion generalizada en los
territorios hispanicos desde la Edad Media. La naturaleza de las presentadas aqui difiere de
las tradicionales del Corpus callejero, como se vera en el estudio; no obstante, se inscriben en
esta tradicion, obviamente por corresponderse con la festividad del Corpus y por acompafiar
a la custodia como el rey David acompafiara danzando al Arca de la Alianza desde la casa de
Obededon a Jerusalén, algo que Juan de Ribera hizo explicito en el capitulo XXXIII de las
constituciones de la capilla; este hecho podria justificar la permisividad hacia la danza en esta
celebracion, que en Valencia costeaban la Ciudad y los gremios a diferencia de otras, como
por ejemplo la sevillana, cuyas danzas acompafiaban a los candnigos cerca de la custodia®.
Aunque las danzas pudieron practicarse dentro del templo en numerosisimas sedes hispanicas,
no se conservan datos de todas ellas, ni siquiera de un nimero importante, y en ocasiones no
corresponden al Corpus sino a otras festividades sefialadas como la Navidad y la Inmaculada
Concepcion.

En el monasterio del Escorial, el padre Siglienza relata del Corpus de 1578, que con la presencia
de Felipe II portando una vara del palio “[...] alegraban de ordinario estas fiestas los nifios del
seminario con danzas y representaciones devotas y santas [...]”, algo que repetirian en 1590 en
el claustro principal recién acabado: “[...] los nifios del seminario iban en medio de los fieles
ricamente vestidos, formando vistosas danzas, animando aquel cuadro grande y encantador
[...]”". También en el convento de las Descalzas Reales, fundado en 1559 por Juana de Austria
(1535-1573), se celebraba la festividad del Corpus con gran fasto y acompafiamiento de minis-
triles desde su fundacion; si bien no consta que hubiera danzas, el dia cabo de octava tenia lugar
una procesion claustral tras el oficio de visperas en cuyas cuatro esquinas —donde se preveian
sendos altares— se detendria a orar con canto ¢ instrumentos®. En 1605 se instituiria esta practica
procesional para el cabo de octava en el claustro del Colegio, con una pauta similar a la ordena-
da por Juana de Austria en las Descalzas Reales.

La celebracion de procesiones durante el domingo infraoctavo y el jueves cabo de octava del
Corpus constituyen una vertiente de la celebracion poco estudiada, probablemente porque eran
las 6rdenes regulares las que —frecuentemente en el interior de sus conventos o en entornos
urbanos cercanos a los mismos— las llevaban a cabo. Desde 1593 y gracias a un sufragio, el
Real Convento de Predicadores de Valencia tenia establecida una procesion de domingo de in-

6 Pilar Ramos Lopez: “Musica y autorrepresentacion en las procesiones del Corpus de la Espafila Moderna”, Miisica y cultura urbana en la
Edad Moderna. Andrea Bombi, Juan J. Carreras, Miguel A. Marin (eds.). Universidad de Valencia, 2005, pp. 243-254. Decia el beato Juan de
Avila: “Mirenlo con mucho amor y adérenlo con mucha reverencia los que estan en las calles y desde sus puertas y de las ventanas. Véayanle
incensandoles los sacerdotes, bailen delante del los legos con devota alegria, como hizo David delante del Arca.” Citado por Simén de la Rosa
y Lopez: Los seises de la catedral de Sevilla. Sevilla, Francisco de Paula y Lopez, 1904, p. 173.

7 José Sierra: “La musica en el Escorial, segun el padre Jos¢ de Sigiienza”, Revista de Musicologia, vol. 6 n° 1/2, 1983, pp. 506-507.

8 Sebastian Lopez de Velasco: “Libro de missas, motetes, salmos, magnificas y otras cosas tocantes al culto divino” n°® I. Estudio biografico,
historico y analitico por Rafael Mota Murillo. Madrid, SEdeM, 1980, escritura de fundacion y dotacion del Monasterio de la Consolacion de
Madrid (Descalzas Reales), A. O. P., leg. 138, n° 2, f. a lapiz n® 7v, p. 124 n°® 35 de la edicion citada. La instruccion comienza refiriéndose
al Entierro de Cristo en Viernes Santo, ordenando seguir la misma pauta el dia octavo de Corpus Christi. La ausencia inicial de villancicos
dramatizados no impide que ya entrado el siglo XVII comiencen a utilizarse profusamente en Navidad, Epifania y en menor grado, Corpus
Christi, tanto en las Descalzas como en la Merced y la Encarnacion. Eva Llergo Ojalvo: “Representacion y representabilidad en los villancicos
paralitirgicos de las Descalzas Reales”, eHumanista, 21, 2012, pp. 132-161.



fraoctava por las calles de la ciudad, con “[...] trompetas, ministriles, ciegos y cantores [...]",
asi como otra procesion de la cofradia del nombre de Jesus para la reserva del Santisimo Sacra-
mento. Estas dos celebraciones se mantuvieron a lo largo del siglo XVII, pero la de domingo
de infraoctava increment6 su espectacularidad, con danzas al menos desde 1661. A partir de
1664 se incluyeron luminarias y fuegos de artificio encargados por la cofradia mencionada, asi
como escenografia y tramoya para un angel que descendia de una tribuna, recibia a la custodia
cantando y regresaba a la tribuna por el lado opuesto al finalizar. El numero de dngeles ascendi6
a dos, y a tres en 1669, para interpretar los versos en dialogo'.

En la sede sevillana los seises danzaban durante la festividad del Corpus ya durante el siglo
XVI, aunque de la documentacion conservada no se infiere una practica sistematica y organi-
zada sino en la procesion por la ciudad. También participaban en representaciones de Semana
Santa, Navidad, afio nuevo y resurreccion entre otras. No se conserva la musica de este periodo,
pero hay constancia del canto de villancicos en otras festividades, lo que permite suponer que
también los cantaran en el Corpus''. Fue en 1613 y gracias a la dotacion de Mateo Vazquez
de Leca, arcediano de Carmona, que se incorporaron las danzas —interpretadas por los seises y
cuatro bailarines— a las siestas que se celebraban durante la octava del Corpus desde al menos
los primeros afos del siglo XVII'?. En la escritura notarial presentada al cabildo sevillano el
11 de enero de 1613, el arcediano especifica que el maestro de capilla deberd preparar musica
diferente para cada dia de la octava a las 17°30, comenzando con el primer verso del Pange
Lingua, y cantar después frente al altar en el presbiterio bajo “[...] dos chanzonetas bailando
los muchachos con sus vestidos de danza, y un motete nuevo que canten las capillas juntas de
ministriles y cantores, y entre el motete y las chanzonetas una vez se tocara la corneta al orga-
nillo y otra vez, al mismo, cantara algtin cantor de buena voz [...]”"*. Retomaban entonces los
ministriles solos, interpretando un motete. La fiesta finalizaba cada tarde con el Tantum Ergo
de Juan de Urrede'* y dos coplillas de cantores y ministriles acompanadas por tres érganos, que
precedian a la reserva del Santisimo al son de las campanas y el Benedicamus Domino". El dia
octavo, los infantillos danzaban también en el coro al tiempo que se formaba la procesion que
trasladaria el Santisimo Sacramento al sagrario'®.

En cuanto a la coreografia de las danzas sevillanas, de la Rosa menciona una danza con elemen-
tos de la seguidilla al son de un villancico!” y asi se hacia en la procesion de la Ciudad'®. Hay
también constancia de maestros de danza ya antes de 1613 para las procesiones del Corpus, que
podrian ademas estar en el origen de la fundacion del arcediano de Carmona, ya que “[...] traian
los maestros de danza a los nifios que ensefiaban, y en las siestas danzaban delante del Santi-
simo Sacramento, y de aqui se tomd motivo para vestir los seises y que danzasen como hoy se
haze”". Este ultimo hecho es muy relevante, pues quiza inspirara la creacion de las Danzas del

9 Andrea Bombi: Entre tradicion y modernidad. El italianismo musical en Valencia (1685-1738). Valencia, IVM, 2012, 1, p. 119.
10 Ibid., p. 120.
11 S. delaRosa: Los Seises..., pp. 230-231.

12 S. dela Rosa: Los Seises..., p. 252 n.p. 2. Gonzalez Barrionuevo explica que los danzantes eran doce en 1655 y diez hacia 1678. H. Gon-
zalez: Los seises de Sevilla, pp. 178-179.

13 H. Gonzalez: Los seises..., p. 153, Actas Capitulares, vol. 43 [47], f. 2. Sobre la identificacion de la chanzoneta con el villancico y su
presencia en la liturgia, ver P. Ramos: La musica en la catedral de Granada..., pp. 28-29.

14 Juan de Urrede, maestro de capilla de Fernando el Catolico entre 1477 y ca. 1482.

15 Segun Reynaud, el Benedicamus Domino era interpretado normalmente por los infantillos. Frangois Reynaud: La polyphonie tolédane et
son milieu. Des premiers témoignages aux environs de 1600. Paris CNRS éditions et Tournhout Brepols, 1996, p. 155.

16 H. Gonzalez: Los seises..., pp. 153, 157.

17 S. de la Rosa: Los Seises..., pp. 265-266.

18 H. Gonzélez: Los seises..., p. 147.

19 Ibid., p. 151, citando a Castro Palacios, p. 20.
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Patriarca en 1606 —por otra parte y como veremos, de coreografia, textos y musica especifica-
mente creados para el &mbito valenciano— siendo las instituidas por el arcediano Carmona pos-
teriores. En 1667 consta la compra de un par de castaiuelas, lo que significa que ya se utilizaban
antes, quizas entre 1640 y 1650, a imitacion de las danzas de la Ciudad, que ya las empleaban?®.

La danza aparece ya como cosa corriente en la celebracion del Corpus granadino de 1568 —con
danzantes profesionales que interpretaban zapateados y el canario durante la procesion y dentro
del templo a lo largo de la octava— en la que los seises danzaron junto a los nifios de la doctri-
na*'. Ya en 1600, Pilar Ramos Lopez menciona una danza de los seises en el presbiterio frente
al altar, para celebrar el sinodo que confirmo6 la autenticidad de las reliquias del Sacro Monte:
“Los seises, vestidos de preciosa tela de rica plata, y con singular primor aderezados alternan
en el Presbiterio del altar mayor con la Musica la danza y con la danza la representacién en
alabanza de los santos™?.

De Toledo, Frangois Reynaud informa de una quincena de pagos del siglo XVII a maestros de
danzar —pagados por la Fabrica de la catedral en tercias— para ensefiar y acompanar la danza de
los colegiales o seises del Corpus y la Asuncion, en el dia y octava®; afirma ademas, que estas
danzas se celebraban ya en el siglo XIII: “Tuvieron lugar frente al Santisimo Sacramento inme-
diatamente después de la instauracion de esta fiesta en la peninsula y fueron mantenidas y re-
novadas por el cardenal Cisneros hacia 1500 [...]"**. Ademas, destaca la vestimenta de angeles
alados como derivada del traje mozarabe primitivo, y concluye que todo indica que las danzas
de los seises en general, tenian lugar fuera de la catedral, en la procesion, pero que la presencia
de danzas con bailarines profesionales dentro de la iglesia fue constante desde el siglo XVI*,

También Louis Jambou proporciona algunos datos que permiten colegir la existencia de danzas
con infantes tanto fuera como dentro del templo durante el siglo XVII: en 1607 y 1609 hay un
contrato “para danzas” de Gaspar Porres con la Obra y Fabrica de la catedral, y consta desde
1646 la presencia de dos Jacinto Gémez, padre e hijo: el segundo acompafiaba las danzas con el
violin y en 1656 se le otorga salario por ensefiar a danzar a los infantes durante tres afios, para
las representaciones del Corpus y la Asuncion: “[...] ensefiar a 8 colegiales del insigne Colegio
de los Infantes ‘a dancar y vaylar de cuenta y tocar las castafietas y demads abilidades anexas y
negcesarias par la danga o dangas que se hicieren’”?, En este contrato se establece también la
obligacion de acudir con librea de danza e instrumento acompafiado de los colegiales a danzar
antes de las primeras visperas del Corpus, asi como a las procesiones del dia tanto dentro como
fuera de la iglesia. Es relevante el hecho de que son acompafiadas por un instrumento de arco,
lo que las identifica como cortesanas o de cuenta y asi son mencionadas en el contrato arriba
citado:

20 S. delaRosa: Los Seises..., p. 255.

21 José Lopez-Calo: La musica en la catedral de Granada en el siglo XVI, vols. 1-2. Granada, Fundacion Rodriguez Acosta, 1963, p. 274.
Los nifios de la doctrina eran descendientes de moriscos educados en la Casa de la Doctrina, conocida también como Colegio de los Nifios
Moriscos. Ver también Maria Antonia Virgili Blanquet: “Danza y teatro en la celebracion del Corpus Christi”, Cuadernos de Arte, 26, 1995,
pp. 15-26.

22 Pilar Ramos Lopez: La musica en la catedral de Granada en la primera mitad del siglo XVII: Diego de Pontac. Granada, Diputacion
Provincial, 1994, p. 39.

23 Frangois Reynaud: “Contribution a I’étude des danseurs et des musiciens des fétes du Corpus Christi et de I’ Assomption a Tolede aux XVIe
et XVlle siécles”, Melanges de la Casa de Velazquez, 1974, pp. 139, 142-143-144.

24 “Elles ont vite pris place devant le Saint-Sacrement aprés 1’instauration de cette féte dans la péninsule et ont été maintenues, voire rénovées
par le Cardinal Cisneros vers 1500 [...]”. F. Reynaud: “Contribution...”, p. 140.

25 F. Reynaud: “Contribution...”, p. 142, 144.

26 Louis Jambou: Toledo: una fiesta sonoray musical en el siglo XVII (1620-1680). Madrid, Instituto Complutense de Ciencias de la Musica,
editorial DAIREA, 2019, pp. 207, 288, 187, 188, 104 en este orden. Hay que destacar la presencia de dos cabos de danzantes, acepcion desco-
nocida por el momento en Valencia que aludiria al profesional que contrataba el servicio, preparaba la danza e interpretaba el instrumento, que
en el texto citado es un violin en una ocasion y una vihuela en otra. /bid., pp. 154-155-202.
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Todos los maestros aborrecen a los de las dancas de cascabel, y con mucha razon, porque es mui distinta a la
de quenta, y de mui inferior lugar, y ansi ningin Maestro de reputacion, y con Escuela abierta se ha hallado
jamas en semejantes chapadangas, y si alguno lo ha hecho, no avra sido teniendo Escuela [...] porque la
danca de cascabel, es para gente que pueda salir a dangar por las calles; [...] y el dangado de cuenta es para
Principes, y gente de reputacion, como lo tengo dicho, y probado en este Tratado”.

Las danzas de cascabel, tienen para Francisco Asenjo Barbieri un caricter popular y teatral:

Las danzas de cuenta se bailaban por lo general al son de las vihuelas de mano o de arco, al del arpa o de
otros instrumentos aristocraticos, sin canto de voz humana; pero en las danzas de cascabel y en los llama-
dos bailes hacian generalmente el papel principal los romances, jacaras, coplas y seguidillas, cantadas con
acompafiamiento de guitarras, bandurrias, panderos, sonajas u otros instrumentos populares, a cuyo son
zapateaban y se hacian pedazos los comediantes entremesistas y el vulgo maleante [...]%.

Ya en 1689 encontramos al maestro de danzar e intérprete de archilaud Isidoro Pulido al servi-
cio de la sede toledana, cobrando “[...] por el travajo de instruir y ensefar a dangar a los ocho
colegiales que han de salir en la procession del dia del Corpus y sus octavas, en este afio de la
fecha”®. Este dato no permite colegir que los infantillos danzaran en el presbiterio antes de salir
en la procesion, pero tampoco lo desmiente.

La catedral de Sigiienza celebraba danzas del Corpus aunque los datos conservados no permiten
una descripcion de los espacios en que tenian lugar: “[...] peticion de los nifios que representa-
ron y danzaron el dia del Corpus Christi [...]. El Cabildo mand¢ se les diese de la obra dos du-
cados [...]”, “[...] 22 reales a Juan Gusano, maestro de los nifios, por la danzuela que hicieron
en el dia del Corpus Christi”’. De la misma manera, en la de Plasencia se componen villancicos
para el Corpus y hay danzas ya en 1602 interpretadas por infantillos y mozos de coro, dirigidas
por un bailarin profesional, aunque tras diversas vicisitudes quedan muy reducidas en la década

de 1680°".

En Catalufia encontramos la creacion de la Cofradia de Musicos y Maestros de Danza en 1591.
Esta cofradia existié hasta 1833 pero desde 1812 habia perdido el privilegio real, decayendo su
organizacion:

La confraria no representava els instrumentistes de musica religiosa, sin6 els musics de ball. I aixo va ser
aixi fins al segle XIX. Uns instrumentistes que feien sonar menestrils [...], violes d’arc, violins, arpes,
gaites, tambors de cordes o rabequets. I les celebracions on solien actuar eren el Carnaval, el Nadal, la Qua-
resma, altres celebracions de I’Església com el Corpus, a les processons, a les danses o als balls, en obres
de teatre i acompanyant les moixigangues*.

Finalmente, en la catedral de Valencia no hay noticia de la practica dancistica dentro del templo
durante la festividad del Corpus, quizé debido a que el control de la celebracion descansaba en
la poderosisima Ciudad.

27 Juan Esquivel Navarro: Discursos sobre el arte del dangado y sus excelencias y primer origen, reprobando las acciones deshonestas.
Sevilla, Juan Gomez de Blas, 1642, pp. 44-45.

28 Francisco Asenjo Barbieri: “Danzas y bailes en Espafa en los siglos XVI y XVII”, llustracion Espaiiola y Americana, n® XLIII, 1857,
en Escritos, Emilio Casares Rodicio (ed.). Madrid, Instituto Complutense de Ciencias de la Musica, 1994, p. 357. Este texto fue respuesta a
otro publicado por Julio Monreal con una interpretacion de la tradicion dancistica espafiola de caracter filoldgico-literario, que fue tratado por
Carmen Garcia-Matos: “Una polémica en torno a las danzas de cuenta y los bailes de cascabel de los siglos XVI 'y XVII”, Revista Nassarre,
vol. XII-2, 1996, pp. 121-134.

29 Jaume Moll: “Documentos para la historia de la musica de la catedral Toledo”, Anuario Musical, 13, 1958, p. 165.

30 Javier Sudrez-Pajares: La muisica en la catedral de Sigiienza (1600-1750). Madrid, Instituto Complutense de Ciencias de la Musica, 1998,
vol. 2, p. 12 doc. 227 (28-junio-1604), p. 16 doc. 309 (2-junio-1606). En 1607 se repite este pago, p. 22 doc. 415 (30-junio-1607).

31 José Lopez-Calo: La musica en la catedral de Plasencia. Trujillo, Ediciones de la Coria-Fundacion Xavier Salas, 1995, pp. 65-70.

32 Joan Cusco i Claraso: “Ministrers i joglars a la Catalunya Nova (segles XIV-XVII)”, Revista Catalana de Musicologia, 6,2013, p. 21.
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Las Danzas del Corpus del Colegio: antecedentes a la presente edicion

La primera noticia contemporanea de las Danzas de Juan Bautista Comes procede de Juan
Bautista Guzman, quien localiz6 sus textos en la catedral de Valencia®. Diez afios después,
informaba del hallazgo de la musica por el maestro de capilla del Colegio, Vicente Ripollés:

Las letrillas para las danzas del Maestro Comes estan completas; so6lo que de los papeles originales queda
un papel que no me acuerdo si es el Tenor bajo. Lo importante era hallar la musica; no sé si el Maestro
Ripollés habra puesto en partituras todos los nimeros de que consta®.

Ademas de una coleccion de manuscritos copiados durante el siglo XVII, para su recuperacion
disponemos también de la copia que el tiple y maestro de capilla interino Pedro Martinez de
Orgambide realizo en 1706, en plena guerra de sucesion (1701-1713). Esta coleccion de manus-
critos fue utilizada para la primera y unica edicion de las danzas, publicada por la Institucion
Alfonso el Magnanimo en 1952 con transcripcion de Vicente Garcia Julbe y una brevisima
introduccion historica realizada por Manuel Palau. Los manuscritos de Pedro Martinez de Or-
gambide presentan, como veremos en el estudio, algunas secciones suprimidas y otras nueva-
mente compuestas.

La edicion de Garcia Julbe adolece de notas criticas e incipit, editando C3 como 3/4 y C como
4/4, utilizando claves modernas e indicando las ligaduras; en la primera seccion, interpretada en
la iglesia, asi como en la primera y segunda estacion en el claustro y en la seccion final de vuelta
a la iglesia, establece clave de sol octava baja para las voces de contralto, que en ocasiones des-
cienden del do3-si2 hasta la2-s012; ello genera cierta confusion visual debido a que los tiples se
mantienen muy a menudo en el rango grave de su extension vocal. Solamente en la tercera y la
cuarta estacion en el claustro utiliza clave de sol sin descender para la voz de contralto. Ademas,
transcribe las tonadas a solo de tenor, alto y tiple con una segunda voz de bajo, cuando se trata
de bajon: esto es debido a que las partes de este instrumento se encuentran en el cuaderno del
bajo, sin indicacion alguna pero sin texto*.

Juan Bautista Comes y sus Danzas (1609-1632)

Juan Bautista Comes (ca.1582-1643), fue infantillo de la catedral de Valencia entre 1594 y
1596 y discipulo de Ginés Pérez (1548-1600), Ambrosio Cotes (1550-1603) y Narcis Leysa
(1614)%. Desde agosto de 1602 hasta febrero de 1603 ejercié como organista de la iglesia de
Sueca®’, siendo nombrado maestro de capilla de la catedral de Lérida —donde ya era cantor— el
13 de agosto de 1605° hasta 1606, y no hasta 1608 como colige José Climent*, ya que el 10
de noviembre de 1606 ingresé como maestro de capilla de la Colegiata de Gandia*. Comes
llega al Colegio probablemente desde Gandia en agosto de 1608, asumiendo el puesto de ayu-

33 Juan Bautista Guzman (ed.): Obras musicales del insigne maestro espaiiol del siglo XVI Juan Bautista Comes, escogidas, puestas en parti-
tura e ilustradas por Don Juan Bautista Guzman, presbitero y maestro de capilla de la santa iglesia Catedral de Valencia. Publicadas de Real
Orden, 2 vols. Madrid, Imprenta del Colegio Nacional de sordo-mudos y de ciegos, 1888, 1, p. XVIIIL, n° 131 del catdlogo.

34 Francisco Bueno et al.: “Epistolas de la musica religiosa espaiiola del siglo XIX. La correspondencia entre Juan Bautista Guzman, Fran-
cisco Asenjo Barbieri y Felipe Pedrell Sabaté”, Cuadernos de Bellas Artes / 25. La Laguna, Sociedad Latina de Comunicacion Social, 2013,
p. 195.

35 Vicente Garcia Julbe (ed.): Danzas del Santisimo Corpus Christi de Juan Bautista Comes, con biografia de Comes y notas historicas de
Manuel Palau. Valencia, Institucion Alfonso el Magnanimo, 1952.

36 José Climent et al.: Juan bautista Comes y su tiempo. Estudio biogrdfico. Madrid, Comisaria Nacional de la Musica, 1977, p. 70.
37 Antoni Furio: “Orgue de Sueca, (Valencia)”, Orgues del Pais Valencia, XIII-X1V, 1980, p. 17.

38 27-junio-1605: “[...] sien interrogats de sufficientia del Mestre de Capella [...] lo cantor Bort i lo cantor Comes [...]”,1[...] lo dit mossén
Comes i mossén Bort, cantors, son abils per a Mestres de Capella de la Seo de Lleida”. Nombramiento, 13-agosto-1605: “Item admisserunt in
Magistrum Capelle cantorum ecclesiae Ilerdensis dominus Joannes Baptista Comes”. Juan Mujal Elias: Lérida. Historia de la Musica. Lérida,
Dilagro ediciones, 1975, p. 86.

39 J. Climent: Juan Bautista Comes y su tiempo..., pp. 37-38, 40.
40 Abelardo Herrero, (ed.): La Seu-Colegiata de Santa Maria de Gandia, Gandia, Amics de la Seu, 2002, p. 346.
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dante del maestro Narcis Leysa y componiendo en 1609 las danzas objeto del presente
estudio*’. El 20 de abril de 1613 pasa a la catedral de Valencia hasta marzo de 1618 en que
marcha a la Capilla Real de Madrid como teniente del maestro Mateo Romero (ca.
1575-1647). El 29 de junio de 1628 regresaria al Colegio, pero el desacuerdo con los
colegiales perpetuos en lo referente al cuidado y formacioén de los infantillos provocd su
marcha el 16 de octubre de 1632, llevando con €l toda su musica, incluidas las Danzas*.
Murid en 1643, siendo maestro de la catedral de Valencia®.

Pedro Suarez de Herrera y sus Danzas (1633). Retorno de las Danzas de
Comes

Tras la marcha de Comes en 1632, el Colegio encargd nueva musica para las danzas de 1633
a Pedro Sudrez de Herrera y Ferndndez, musico oriundo de Viana, Portugal; desde aproxima-
damente 1626, cuando contrajo matrimonio con Esperanza Pons, era maestro de capilla de la
parroquia de la Asuncion de la Virgen de Carcaixent, localidad donde falleceria y seria enterra-
do el 5 de noviembre de 1649*. Herrera cobr6 15 libras —[...] pagué a Pedro Suarez Herrera,
maestro de capilla por haber hecho las danzas de nuevo por habérselas llevado el maestro Co-
mes”— y unos dias después se pagd por la compra de papel “[...] para copiar las danzas™®. A
lo largo del siglo XVII se pago por la copia total o parcial de las Danzas en cuatro ocasiones:

12-diciembre-1633: [...] Jacinto Diego Lafoz, capellan del Colegio de Corpus Christi [...] confieso haber
recibido por manos del sefior doctor Vaciero [...] la suma y cantidad, de ocho libras por trasladar las danzas
para la fiesta del corpus [...] 8L.

10-junio-1639: [...] a Vicente Andrés ministril por haber vuelto a copiar y apuntar las danzas de la proce-
sion de la octava del corpus que estaban rotas, 3L.

4-noviembre-1646: [...] a Jaime Pellicer por haber copiado una misa de Garo y cuatro papeles de la letania
y tres cuadernos de las danzas [...], 2L 4S.

21-junio-1667: A mosén Valeriano Rendon por haber copiado las danzas se pagd tres libras*.

Solamente la copia de 1646 es parcial y se pagaron 2L 4S por tres cuadernos junto a otros cuatro
papeles, mientras que en 1639 y 1667 se pagaron 3L respectivamente por la obra completa. A
la vista de estos datos, sorprende la temprana copia de diciembre de 1633 por 8L, que pudiera
corresponder a la vuelta, subrepticia o no, de la obra de Comes, de la misma manera que otra
musica suya fue copiada en 1641 —antes de su fallecimiento— habida cuenta de que habia sido
encargada personalmente por el fundador®.

41 “AJB Comes con orden del Patriarca mi sefior, por el trabajo que tuvo en las danzas, 9L 11S 8D”. ACCV, libro de gastos de sacristia,
6-julio-1609.

42 “[...] sefialaron veynte libras cada un afio a mosén Luis Navarro ayudante de maestro de Capilla por ensear a los infantillos de coro atento
que el maestro de Capilla no ha cuydado dellos y a traydo al Colegio en palabras tres aflos sirviéndoles de ensefiar €1 por su cuenta y assi le
han de quitar de su salario”. ACCYV, archivo de sacristia, Libro de las Determinaciones 1y 11 sign. ACC-SF-157, £.34. Prima mensis jul-1631.

Toda la documentacion y datos referentes a la capilla en Mireya Royo Conesa: La capilla del Colegio Seminario de Corpus Christi de Valen-
cia: intérpretes, prdacticas musicales y repertorios liturgicos para un ceremonial seiscientista (1605-1706), premio Humanidades e Ilustracion
Antonio Mestre 2024, Valencia, Real Colegio Seminario de Corpus Christi, 2025.

43 J. Climent: Juan Bautista Comes y su tiempo..., pp. 72-73, 201-202.

44 Arxiu Historic Parroquial de I’ Assumpcié Carcaixent, AHPAC Quinque Libri. Llibre de Matrimonis 1620-1633, sig. 1.3.3, f.211 parte 3.
AHPAC, Llibre Racional 1649, sig.23.45.0, £.262 parte 52. Ambos documentos han sido compartidos en linea por Bernat Daras i Mahiques,
cronista de Carcaixent, en http://perlesdecarcaixent.blogspot.com/ (iltima consulta, agosto 2025).

45 ACCYV, archivo de sacristia, carta de pago 20-abril-1633 y gasto menudo 10-mayo-1633. M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025.

46 ACCYV, archivo de sacristia, recibos 12-diciembre-1633, 10-junio-1639, 4-noviembre-1646, libro de gastos de sacristia, 21-junio-1667. M.
Royo: La capilla del Colegio..., 2025.

47 “[...] a Juan Romero, infantillo [...] por copiar la solfa y letra de tres salmos y una misa del maestro Comes todo para el servicio del coro
[...]”, ACCV, archivo de sacristia, recibo sin fechar, diciembre 1641. M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025.
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El contexto escenografico de las danzas: la procesion de cabo de octava de
Corpus Christi

A lo largo del siglo XVII, para la celebracioén del Corpus se repitieron el protocolo y los prepa-
rativos de la iglesia, claustro, procesion y danzas, que tenian lugar el jueves, final de la octava.
El libro consueta detalla todo lo concerniente a la semana: pasada la festividad en la ciudad,
entre el sdbado y el miércoles de infraoctava se vestia la iglesia de color blanco con oro y se
ponian flores frescas compradas para la ocasion, encargdndose olores destilados con flores di-
versas, enramado para cubrir el claustro y pétalos de flores*®.

Llegado el jueves final de octava de Corpus Christi, acudian los jurados de la Ciudad, el virrey
y los frailes de la orden de Capuchinos de la Sangre de Cristo, convento fundado por el Patriar-
ca. Al invitar al virrey se le solicitaban dos soldados para guardar el coro, el altar y el corredor
superior del claustro mientras duraba la procesion. La Ciudad proveia las trompetas, clarines y
atabales, que pregonaban la celebracion ademas de saludar y recibir la custodia en su marcha
hacia el claustro y regreso a la iglesia. El Colegio remuneraba ambos servicios®.

Tras el oficio de la mafiana, se retiraban el pulpito y los bancos del lado del evangelio colocan-
dolos al extremo opuesto para sentar a los capuchinos; asi, quedaba libre el paso desde la sacris-
tia para la salida de la procesion y las primeras danzas frente a la custodia, situada en el centro
de la ultima grada, ya presbiterio alto. Los infantes danzaban acompaifiados por seis ministriles™
—chirimia, corneta, sacabuche, flauta y bajon—y el drgano portativo situado en la capilla de la
Virgen de la Antigua, que se trasladaba al presbiterio, donde era colocado del lado de la epis-
tola®. A este conjunto se afiadiria el arpa a partir de 1661 para todo el transcurso procesional®.

Segun el Ceremonial de la Ciudad de Valencia para la Fiesta del Corpus, los jurados de la Ciu-
dad tomaban asiento en los bancos colocados para la ocasion a cada lado del presbiterio alto,
junto al sindico y el racional. Para el virrey, habia un sitial del lado del evangelio®*:

48 ACCV, Consueta Original sig. ACCV-AR/3-183k, capitulos 52-53-54-55-56-57-58, ff. 99v-109v. En adelante sera mencionado como
consueta. La documentacion anual de los diversos gastos se conserva en E-VAcp, archivo de sacristia, libros de gastos de la sacristia, cajas con
cartas de pago, memoriales, albaranes, recibos y gasto menudo 1605-1706. Se puede consultar una muestra relevante en M. Royo: La capilla
del Colegio..., 2025.

49 Las cantidades oscilaban entre los 12 y los 16S a 1L 48 en funcion del numero de soldados, siendo generalmente de 2L 12S para los trom-
petas y atabales. ACCV, archivo de sacristia, memoriales, cartas de pago, albaranes, recibos y gasto menudo, 1606-1706. M. Royo: La capilla
del Colegio..., 2025.

50 ”[...] o porlo menos cinco; conviene a saber, dos Tiples, dos Contrabaxos, un Tenor, y un Contralto [...]”. Constituciones de la Capilla...,
1739, cap. XXI, p. 27.

51 Mireya Royo Conesa: “Organos, organistas y organeros del Colegio-Seminario de Corpus Christi de Valencia: nuevas aportaciones docu-
mentales para su estudio (1603-1647). Nassarre, n° 36, 2020, pp. 235-273.

52 Pagos a arpista, ACCV, archivo de sacristia, gasto menudo 1661-1706.

53 La organizacion presentada ha sido elaborada con el Ceremonial encargado por la Ciudad a Cebria y Arazil en 1693. Félix Cebria y Arazil:
Ceremonial de la ciudad de Valencia para la Fiesta del Corpus, ca. 1693. Reedicion del Ayuntamiento de Valencia, 1958, pp. 42-43, 51. La
disposicion del organo y el altar portatil fueron indicadas en ACCV, Consueta..., ff.106r-v.
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Asi tenia lugar el inicio de las danzas en la iglesia, al finalizar el oficio de completas. A con-
tinuacion, la procesion se dirigia hacia el claustro con la custodia bajo palio, portado por seis
jurados municipales y precedido de dos colegiales, musicos y nifios danzantes; seguian a la
custodia cerrando la comitiva el preste, el virrey y la virreina, y el racional con los sindicos a
ambos lados.

Al llegar al claustro se iniciaba su circunvalacion desde la izquierda y los dos colegiales pertre-
chados con bandejas de plata con flores frescas se arrodillaban cada seis pasos y esparcian los
pétalos, aludiendo asi al traslado del arca del testamento por el rey David:

“[...] las quales iran esparciendo delante del SANTISSIMO SACRAMENTO, las que bastaren para seys
passos de los Sacerdotes que llevaren la Custodia, a imitacion de lo que ordeno el santo Rey David en la
procession que se hizo con el Arca del Testamento, llevandola desde la casa de Obededon a la ciudad de
David: conviene saber, que de seys en seys passos se ofreciesse sacrificio: y que para esparcir las flores se
hinquen de rodillas, esparciendo de una vez lo que bastare para los dichos seys passos, de manera que como
fuere andando, el Sacerdote las vaya pisando, y que esto contintien hasta acabar la procession” .

La procesion se dividia en cuatro estaciones, cada una de las cuales cerraba con la interpreta-
cion de las danzas correspondientes; una vez finalizado el recorrido por el claustro, se retornaba
a la iglesia, donde aun se interpretarian las ultimas danzas frente a la custodia, a las que seguia

el canto del Tantum Ergo y la reserva al son de la letania al Santisimo Sacramento™.

54 Constituciones de la Capilla..., 1739, cap. XXXIII-7, p. 51. Corresponde al relato de 2 Sam 6: 12-15.
55 Juan Bautista Comes, 1608, E-VAcp-Mus/CM-C-101.
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Los infantillos danzantes. Maestros de cantar las Danzas y maestros de
danza, 1606-1632

La fundacion cont6 con un conjunto de seis infantillos, cuyas funciones y gajes quedaron des-
critos en las constituciones de la capilla. La formacion de estos nifios, tanto en lo referente
a la gramatica como a la musica, era esencial para lograr la continuidad de capellanes bien
formados y aptos para la celebracion del oficio cantado, no solo en canto llano, sino también
polifoénico. Cada infante accedia tras una valoracion previa, pudiendo permanecer en el Colegio
durante tres afos prorrogables y/o pasar a ser mozos de coro; cobraria distribuciones en algunos
sufragios y funciones, ademas del salario anual de 10 libras, que se recibiria solamente cuando
el nifio cantara ““su parte”, es decir polifonia. En cuanto al aprendizaje musical, se iniciaba con
la formacién cantollanistica, para avanzar en las diferentes técnicas polifonicas incluyendo el
contrapunto, aunque no todos alcanzaban el mismo nivel. Encontramos un aspecto relevante de
su formacion en la practica constante de determinados repertorios, como los gozos a la Virgen,
san Mauro, san Vicente y al Angel Custodio, atribuidos a Juan Bautista Comes, su participa-
cion diaria en el rito de la Salve, y la interpretacion cantada y danzada de la obra que ocupa
el presente estudio: la memorizacioén y reproduccion de estas piezas, asi como su transmision
a lo largo del tiempo, deben ser consideradas parte esencial de un proceso de aprendizaje que
permitiria diseminar determinadas practicas musicales y su evolucion en otros centros mas o
menos cercanos’.

Desde 1605 se celebro cada afio una procesion de cabo de octava del Corpus en el Colegio; ya
en 1606 hubo danzas en ella, aunque no se conserva musica de las mismas hasta 1609 en que
Comes compuso las suyas. Sistematicamente los infantes prepararon el canto de las danzas con
el maestro de capilla, y las danzas y bailes con un maestro de danza — de los seis nifios eran
cuatro los que danzaban— aunque en ambos casos fueron numerosas las ocasiones en que se de-
signd un sustituto. Los maestros de danza y los sustitutos para la ensefianza del canto cobraron
siempre 10 libras, mientras que los maestros de capilla titulares la harian con cargo a su sala-
rio. José Climent propuso como hipotesis que fueran las de Miguel Tarin para la Procesion de
Traslado de 1604 las que continuaran haciéndose hasta la llegada de Comes en 1609%". Tarin era
beneficiado de la Seu y hombre de confianza del Patriarca; procedia de Zaragoza y habia sido
maestro de capilla de la catedral de Huesca entre 1576 y 1578%; ya en Valencia, ensenié musica
y a cantar las danzas a los infantes hasta 1610 (desde 1609 las de Comes)*, mientras que el
musico y danzador Onofre Perpifidn —creador de otra de las danzas encargadas por el Patriarca
en 1604 para la procesion de traslado de la custodia desde la catedral al Colegio a la que asistio
Felipe I1I- ensefiaria a danzarlas a los infantes desde 1606 hasta 1620. Por tanto, estamos pro-
bablemente ante dos danzas diferentes coreografiadas por Onofre Perpifian, con musica quiza
de Tarin hasta 1608 y de Comes a partir de 1609,

56 Constituciones de la Capilla... 1739, caps. XVI, p. 24 y LXXIIII, pp. 131-132. Todo lo referente a los infantillos del Colegio se puede
consultar en Mireya Royo Conesa: “Cantors castrats en la Capella del Col-legi Seminari de Corpus Christi de Valéncia, entre les veus de tiple
masculines adultes i infantils durant el segle XVII”, Revista Catalana de Musicologia, 10,2017, pp. 91-105, y “Els infants de cor del Col-legi
Seminari de Corpus Christi de Valéncia durant el segle XVII: admissions, sortides i vida quotidiana”, Revista Catalana de Musicologia, 12,
2019, pp. 161-193.

57 J. Climent: Juan Bautista Comes y su tiempo ..., p.51 y Mireya Royo Conesa: “La procesion de traslado de la custodia al Colegio Seminario
de Corpus Christi de Valencia, 1604”, Paisagens sonoras urbanas: Historia, Memoria e Patrimonio. Evora, Publicagdes do Cidehus, 2019,
pp. 142-164. Disponible en linea.

58 Pedro Calahorra: La Miisica en Zaragoza en los siglos XVI y XVII, vol. 2, Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico, 1977-1978, p. 182.

59 El maestro Narcis Leysa fue probablemente relevado de esta obligacion hasta la llegada de Comes en octubre de 1608; Tarin atin colabord
en las Danzas en 1610, pero no en 1609 ni tras 1610.

60 M. Royo Conesa: “La procesion de traslado...”, pp. 142-164.
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Las danzas de Comes se interpretaron hasta su salida de 1632, y fue ¢l quien ensefi6 a cantarlas
en 1609 y entre 1611 y 1612, como le correspondia por ser teniente de maestro de capilla de
Joan Narcis Leysa, ya que en abril de 1613 marcho a la catedral; hasta 1632 fueron los maestros
de capilla titulares o interinos quienes se ocuparian con cargo al salario, aunque no siempre,
como prueba la documentacion del archivo del Colegio®'. Obsérvense los maestros de canto y
de danza entre los afios 1606 y 1632:

1606 - Canto: Miguel Tarin, 10L. 1620 - Canto: Jaime Mas o Vicente Garcia.
- Danza: Onofre Perpiiian, 6L. - Danza: Onofre Perpifian, 10L.
1607 - Canto: Miguel Tarin, 10L. 1621 - Canto: Vicente Garcia.
- Danza: Onofre Perpifian, 6L. - Danza: Honorat Juan Aguilar, 10L.
1608 - Canto: Miguel Tarin, 10L. 1622 - Canto: Luis Navarro, MC interino 10L.
- Danza: Onofre Perpifian, 6L. - Danza: Honorat Juan Aguilar, 10L.
1609 - Canto: Juan Bautista Comes, teniente MC 10L. 1623 - Canto: Antonio de Oliveira.
- Danza: Onofre Perpifian, 6L. - Danza: Jacinto [Lafoz], mozo de coro, SL?
1610 - Canto: Miguel Tarin, 10L. 1624 - Canto: Antonio de Oliveira.
- Danza: Onofre Perpifian, 6L. - Danza: Honorat Juan Aguilar, 10L.
1611 - Canto: Juan Bautista Comes, teniente MC. 1625 - Canto: Jaime Mas o Diego de Grado.
- Danza: Onofre Perpifian, 6L. - Danza: Honorat Juan Aguilar, 10L.
1612 - Canto: Juan Bautista Comes, teniente MC. 1626 - Canto: Diego de Grado.
- Danza: Onofre Perpifian, 6L. - Danza: Honorat Juan Aguilar, 10L.
1613 - Canto: Juan Bautista Comes o Pedro Ximeno, 1627 - Canto: Jacinto Lafoz, 10L pagadas por Diego de
organista ayudante. Grado
- Danza: Onofre Perpifian, 6L. - Danza: Honorat Juan Aguilar, 10L.
1614 - Canto: Jaime Mas, lleva Capilla. 1628 - Canto: Jacinto Lafoz, maestro de canto, 25L.
- Danza: Onofre Perpinan, 10L. - Danza: Honorat Juan Aguilar, 10L.
1615 - Canto: Luis Navarro, MC interino. 1629 - Canto: Luis Navarro, 10L. Cobra en 1630.
- Danza: Onofre Perpifian, 10L. - Danza: Jusep Estellés maestro de danza, 10L.
1616 - Canto: Luis Navarro, MC interino. 1630 - Canto: Luis Navarro.
- Danza: Onofre Perpifian, 10L. - Danza: Jusep Estellés, 10L.
1617 - Canto: Luis Navarro, MC interino. 1631 - Canto: Luis Navarro.
- Danza: Onofre Perpiian, 10L. - Danza: Jusep Estellés, 10L.
1618 - Canto: Luis Navarro, MC interino 5L. 1632 - Canto: Luis Navarro, 10L del salario de Comes.

- Danza: Onofre Perpifian, 10L. Danza: Jusep Estellés, 10L.

1619 - Canto: Jaime Mas, MC interino.
- Danza: Onofre Perpifian, 10L.

Maestros de cantar las Danzas y maestros de danza, 1633-1706

A partir de 1633 es Marcos Pérez el encargado de llevar el compas y ensefiar a cantar las danzas
a los infantes —aunque fue relevado de su formacion musical desde 1637— cobrando especifi-
camente por ello hasta 1640. Desde 1641 y comenzando en diciembre de 1640, el pago se rea-
lizaria junto al reconocimiento del interin de maestro de capilla®. En cuanto a los maestros de
danza, Jusep Estellés es sustituido por Ignacio de Coria en 1633 y permanece en el puesto hasta
1641; a partir de 1642 se inicia un largo periodo en el que son infantillos —algunos habian pasa-
do a ser mozos de coro o capellanes o incluso se encontraban fuera del Colegio— quienes haran

61 M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025. A partir de 1611 son los maestros de capilla titulares o interinos, o capellanes a los que se les
asigna la tarea quienes ensefian a cantar las danzas y la documentacion se encuentra reflejada en los salarios e interin de 1611 a 1632. No olvi-
demos que la formacion musical de los nifios era obligacion del maestro de capilla. Generalmente el ensayo del canto de las danzas se retribuia
junto a la ensefianza musical, y esta quedaba incluida en la remuneracion del maestro de capilla. Las excepciones también se encuentran en el
mencionado libro y apéndices documentales. Obsérvese que el pago a Ximeno correspondiente a 1613 se hace efectivo en 1614 y el de Luis
Navarro correspondiente a 1629 en 1630, no cobrando en 1630y 1631, sino solamente en 1632 con la detraccion de salario a Comes.

62 M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025.
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las veces de maestros de danza, lo que permite colegir que previamente las habian danzado.
Aunque nunca se anotaron los cuatro infantillos danzantes, en 1664 cobraron 1L 4S por danzar
Vicente Borrell, Antonio Ortells y Dionisio Navarro, debido a la ausencia de infantes prepara-
dos para la representacion®. Mucho después, en 1694 y hasta 1705, encontraremos de nuevo un
maestro de danzar profesional, Matias Godos, que sera sustituido en 1706 por Francisco Fando.
Obsérvense los maestros de canto y de danza entre los afios 1633 y 1706:

1633 - Canto: Marcos Pérez, ayudante de MC, 10L. 1651 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC.

- Danza: Ignacio de Coria, maestro de danzar, 10L. - Danza: Macia [Matias] Mira infante (1647-1652), 5L.
1634 - Canto: Marcos Pérez, ayudante de MC, 10L. 1652 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC.

- Danza: Ignacio de Coria, 10L. - Danza: Macia Mira infante, 5L.
1635 - Canto: Marcos Pérez, ayudante de MC, 10L. 1653 - Canto: Jacinto Barberan,

- Danza: Ignacio de Coria, 10L. - Danza: Macia Mira mozo de coro, 10L. maestro de

1636 - Canto: Marcos Pérez, ayudante de MC, 10L. misica desde septiembre 1640.

- Danza: Ignacio de Coria, 10L. 1654 - Canto: Jacinto Barberan.

1637 - Canto: Marcos Pérez, ayudante de MC, 10L. - Danza: Macia Mira mozo de coro, 10L.

- Danza: Ignacio de Coria, 10L. 1655 - Canto: Jacinto Barberan.

1638 - Canto: Marcos Pérez, ayudante de MC, 10L. - Danza: Macia Mira mozo de coro, 10L.

- Danza: Ignacio de Coria, 10L. 1656 - Canto: Jacinto Barberan.

1639 - Canto: Marcos Pérez, ayudante de MC, 10L. - Danza: Macia Mira mozo de coro, 10L.

- Danza: Ignacio de Coria, 10L. 1657 - Canto: Jacinto Barberan.

1640 - Canto: Marcos Pérez, ayudante de MC, 10L. - Danza: Matlgs Iranzo capellan segundo castrado,
. . 10L (infante 1648-1653).
- Danza: Ignacio de Coria, 10L.
1658 - Canto: Jacinto Barberan.
- Danza: Jusepe Ortells [Ortel] mozo de coro, 10L
(infante 1652-1657).

1641 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC.
- Danza: Ignacio de Coria, 10L.

1642 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC.
- Danza: Joan Romero infante castrado (1635-1644),
cobra en 1643 por 1642.

1659 - Canto: Jacinto Barberan.
- Danza: Jusepe Ortells mozo de coro, 10L.

1660 - Canto: Jacinto Barberan.

1643 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC. - Danza: Jusepe Ortells mozo de coro, 10L.

- Danza: Joan Romero infante, 10L cobradas en 1644.
1661 - Canto: Jacinto Barberan,

1644 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC. - Danza: Jusepe Ortells mozo de coro, 10L.

- Danza: Joan Romero infante, 10L.
1662 - Canto: Jacinto Barberan.
- Danza: Vicente Borrell mozo de coro, 10L (infante
1657-1662).

1645 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC.
- Danza: Joan Romero capellan segundo, 10L.

1646 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC.

- Danza: Joan Romero capellén segundo, 10L. 1663 - Canto: José Hinojosa, maestro de capilla.

- Danza: Vicente Borrell mozo de coro, 10L.
1647 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC.

- Danza: Joan Romero capellan segundo, 10L. 1664 - Canto: Jos¢ Hinojosa.

- Danza: Vicente Borrell mozo de coro, 10L.
1648 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC.

- Danza: Joan Romero capellan segundo, 10L. 1665 - Canto: José Hinojosa.

- Danza: Vicente Borrell mozo de coro, 10L.
1649 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC.

- Danza: Joan Romero capellan segundo, 10L. 1666 - Canto: José Hinojosa.

- Danza: Antonio Ortells, 10L (infante 1657-1664).
1650 - Canto: Marcos Pérez, con interin MC.

- Danza: Joan Romero capellan segundo, 10L. 1667 - Canto: Jos¢ Hinojosa

- Danza: Félix Margarit mozo de coro, 10L (infante
1665-1666).

63 ACCYV, archivo de sacristia, carta de pago, 21-junio-1664. M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025. Vicente Borrell era entonces mozo de
coro y enseflo también las danzas ese afio; Antonio Ortells habia finalizado en mayo de aquel afio su estancia en el Colegio, y Dionis Navarro
habia sido infante entre 1657 y 1662 en que fue despedido por problemas de salud pese a ser buen musico. M. Royo: “Els infants de cor del
Col-legi...”, 191-163. Navarro fue organista en Liria, su localidad natal, desde donde fue requerido por Roque Monserrat para incorporarse a
la sede oriolana como organista y arpista en 1680. No se indica si llegé a hacerlo. Pérez Berna, Juan: La Capilla de Muisica de la Catedral de
Orihuela: las composiciones en romance de Mathias Navarro (ca. 1666 — 1727). Tesis doctoral. Universidad de Santiago de Compostela, 2007,
p- 151. M. Royo: “Els infants de cor del Col-legi...”, 191-163. Habian sido despedidos los infantes n° 91-100-101-103.

19



1668

1669

1670

1671

1672

1673

1674

1675

1676

1677

1678

1679

1680

1681

1682

1683

1684

1685

1686

1687

1688

1689

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

José Hinojosa
Félix Margarit mozo de coro, 10L.

José Hinojosa.
Félix Margarit mozo de coro, 10L.

José Hinojosa.
Vicente Pantoja mozo de coro, 10L (infante
1664-1669).

José Hinojosa.
Vicente Pantoja mozo de coro, 10L.

José Hinojosa.
Gabriel Irles mozo de coro, 10L (infante
1669-1671).

José Hinojosa.
Gabriel Irles mozo de coro, 10L.

Antonio Ortells, capellan primero.
Gabriel Irles mozo de coro, 10L.

Antonio Ortells.
Ventura Asensi mozo de coro, 10L (infante
1668-1674).

Antonio Ortells, interin MC.
Ventura Asensi mozo de coro, 10L.

Antonio Ortells o Aniceto Baylon.
Ventura Asensi mozo de coro, 10L.

Aniceto Baylon, maestro de capilla.
Ventura Asensi mozo de coro, 10L.

Aniceto Baylon.
Ventura Asensi mozo de coro, 10L.

Aniceto Baylon.
Gregorio Pérez mozo de coro castrado, 10L
(infante 1674-1678).

Aniceto Baylon.
sin datos.

Aniceto Baylon.
Matheo Burriel capellan primero, 10L
(infante 1648-1653).

Aniceto Baylon.
Matheo Burriel, capellan primero, 10L.

Aniceto Baylon.
Matheo Burriel capellan primero, 10L.

Pedro Oliver, interin MC.
Matheo Burriel capellan primero, 10L.

Pedro Oliver.
Francisco Mufioz mozo de coro, 10L
(infante 1681-1685).

Maximo Rios, maestro de capilla.
Francisco Mufioz mozo de coro, 10L.

Méximo Rios.
Jorge Abad mozo de coro, 10L (infante
1682-1688).

Maéximo Rios.
Jorge Abad mozo de coro, 10L.
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1690

1691

1692

1693

1694

1695

1696

1697

1698

1699

1700

1701

1702

1703

1704

1705

1706

Canto:

Maximo Rios.

Danza: Bautista Puchades, 10L (infante 1682-

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
Danza:

Canto:
: Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Danza

Canto:

Danza

1684/monaguillo).

Maximo Rios.
Matheo Burriel capellan primero, 10L.

Maéximo Rios.
Vicente Bernat, 10L (infante 1687-1688/
monaguillo).

Maximo Rios.
Octavio Serrano mozo de coro, 10L
(infante 1689-1690/mozo de coro 1692).

Maximo Rios.
Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Maximo Rios.
Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Maximo Rios.
Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Maximo Rios.
Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Maximo Rios.
Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Maximo Rios.
Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Maximo Rios.
Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Maximo Rios.
Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Maximo Rios.
Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Maximo Rios.
Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Maximo Rios.
Matias Godos maestro de danzar, 10L.

Pedro Martinez de Orgambide, interin MC.

Pedro Martinez de Orgambide.

: Francisco Fando maestro de danzar, 10L.



Ropas de danzar

Las albas de 1609

Entre 1606 y 1642 los infantes vistieron unas albas nacaradas, no blancas, amplias de cuerpo y
mangas, adornadas y ajustadas con cintas de seda y pasamaneria diversa®. A lo largo del siglo
los trajes se guarneceran siempre con pasamaneria, cintas de seda en diferentes anchos, veta
fina, liston, passamanfo] y galoén. Ocasionalmente se hace referencia al color rojo, pero predo-
mina el uso del nacarado.

Como ropa interior vestian calzones, ligeramente holgados y hasta las rodillas, en el Colegio
nombradas insistentemente calcillas. Las pantorrillas quedaban cubiertas por unas medias na-
caradas, o calcetas, mientras que los pies lo hacian con peales denominados también escar-
pines. Aunque el consueta prescribe que habian de ser encarnadas y se comprarian cada tres
afos®, cada uno o dos afios se compraron medias de estambre, estamefa o lienzo color nacar
y solo en ocasiones escarlatinadas o coloradas. Como calzado, invariablemente se utilizaron
zapatos blancos, anudados con lazos de cinta y hechos con s6lo dos suelas y no tres, para que
resultaran menos duros y rigidos®.

Los nifios lucieron desde 1606 unas pelucas o cabelleras rizadas decoradas desde 1613 con
guirnaldas —mencionadas también como coronas—. A partir de 1617 se aderezaban con plumas
blancas y rojas, entre seis y ocho en cada una, anotadas también como penacho por la forma de
disponerlas en los tocados. Desde 1669 encontramos el empleo de flores artificiales: “[...] por
haver alifiado y haver puesto rosas y mariposas de manos en las guirnaldas que sirven para los
infantes que dangan [...]"%".

Los baqueros de 1643

En 1643 se cosieron nuevos vestidos eligiéndose ¢l corte de unos baqueros®, prenda adaptada
por la corte hispanica de modas orientalizantes turcas, hingaras o albanesas durante el siglo
XVI. El baquero se utilizaba como vestido masculino para las fiestas de toros y cafias y como
femenino para ir a cazar. Posteriormente se cosio para nifios®, ante la necesidad de “[...] fle-
xibilizar la rigidez vestimentaria en los miembros mas jovenes de la familia real [...]” hasta la
edad de siete afios’.

64 “[...] por 84 varas de liston de seda carmesi y plata para las albas de los nifios o infantes del Colegio que han de salir dangando delante del
Santissimo Sacramento el dia de su prossession, 25L 4S”, <[...] A Sor Angela por haber desecho, descossido, y después buelto a coser, asentar
y limpiar, assi passamanos, randas, como también limpiar las albillas de los diputados con las quales en cada un afio dangan [...] 4L”. ACCV,
Libro de las cuentas de construccion y fabrica del Colegio de Corpus Christi, sign. ACC-SF-183c, £.408r, 6-abril-1606 y ACCV, archivo de
sacristia, 14 julio 1619. M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025.

65 Toda la documentacion referente a las ropas de danzar, ropa interior, calzado y complementos se encuentra en ACCV, archivo de sacristia,
memoriales, cartas de pago, albaranes, y recibos, 1606-1706. Algunos de ellos pueden consultarse en M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025.
66 “[...] por seis pares de zapatos negros de tres suelas y cuatro pares de blancos de dos suelas [...], 4L 12S”. ACCV, archivo de sacristia,
recibo /-julio-1642. M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025.

67 ACCYV, archivo de sacristia, recibo 22-junio-1675. Entre 1669 y 1706 hay diversos recibos que mencionan rosas y flores de manos, es decir
artificiales. Diccionario de Autoridades tomo 111, 1732, voz Flores.

68 Hasta 1884 este término utilizo la forma vaquero, pasando a baquero en la duodécima edicion del Diccionario de la Lengua Castellana,
por proceder de la voz arabe “baquir, tunica corta y sin mangas”, que seria clarificada posteriormente como un “sayo abierto que se viste sin
mangas”. Jos¢ Antonio Fernandez Fernandez: “El baquero infantil en la Corte espafiola de los Habsburgo (1556-1665)”, Hipogrifo. Revista de
literatura y cultura del Siglo de Oro, 7,1°2, 2019, p.762.

69 Carmen Bernis: “El traje de la duquesa cazadora tal como lo vio don Quijote”, Revista de Dialectologia y tradiciones populares, XLIII,
1988, https://cve.cervantes.es/literatura/quijote_antologia/bernis.htm (Gltima consulta agosto 2025). Este texto y el anterior de J. A. Fernandez
contienen imagenes de diferentes baqueros.

70 J. A. Fernandez: “El baquero infantil...”, p.744.
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Esta prenda consistia en un “[...] un traje entero sin corte en la cintura [...]”"", bastante largo,
de falda ancha trapezoidal, con raja o sin ella, bajo la que podia asomar un faldellin o basquiria
con pretina, brahones en los hombros y unas curiosas mangas tubulares muy largas que caian
tras los brazos, ademas de las que se vestian. La parte delantera se cerraba con alamares y se
guarnecia mas o menos lujosamente con pasamaneria. Los cuellos podian ser lechuguillas o va-
lonas: las segundas caian sobre los hombros en el atuendo masculino y asi las lucirian nuestros
infantes. Dada la fecha en que fueron cosidos, hay que sefalar que pudieran haber seguido un
modelo utilizado para los mas pequefnios infantes ya en durante el reinado de Felipe 111, en el
que desaparece la raja frontal para colocar el cierre detras, por tanto sin alamares, que no son
mencionados en ninguno de los documentos conservados, y con corte en el talle para incorporar
una falda de capa’.

Los baqueros se hicieron con tafetan de color blanco y nacarado, “[...] guarnesidos [,] las pri-
meras faldas ondeadas y los ombros ondeados y las segundas faldas largeadas de pasaman de
oro [...]”". Para la ropa interior, ademas de calzones, medias y escarpines o peales, se cosieron
cuatro armillas de pafnolat, utilizadas hasta 1671 en que aparecen las camisas y los calzones o
calcillas de linete blanco y los bobillos que complementarian a las valonas. Como guarnicion se
adquirié galon y randa de oro y plata, y se elaboraron unas bandas con randa de plata™.

Los vestidos con contramangas y corbata de 1688

En 1688 se cosieron nuevos vestidos con corbata, confeccionados con “[...] tafetan doble blan-
co [...] bonillo de oro y plata fina de Milén [...] para guarnecer las faldas de las enaguitas de los
infantes, y de otro maior para guarnecer las 4 bandas y 4 cintas con que cifien que son de tafetan
y cinta nacar [...]”". El vestido quedaba ajustado con cinta carmesi y sobre €l se colocaria la
banda de tafetan nacar con el que también se cosieron las contramangas, que formaban “[...]
un gran globo [...]”7¢ para rematar la manga que llegaba hasta bajo del codo. Dado que para
algunas danzas se utilizaban castafiuelas, estas contramangas debian ser de gran simplicidad.

Las corbatas, complemento de moda en Francia, se inspiraban en el pafiuelo de los mercena-
rios croatas que lucharon en su ejército durante la guerra de los treinta afios (1618-1648). Se
cosian “[...] guarnecidas de encaxes, o bordadas de oro, plata, seda o hilo [...]”"’, tal y como se
confeccionaron para los infantillos: “[...] cinco varas y dos palmos randa abonillada [...] para
corbatas [...] y tres palmos de cambray para assiento a las corbatas [...]"%.

Como desde 1671, la ropa interior los infantes consistia en camisa y calzones anchos, zapatos
blancos, medias entrefinas de seda, casi siempre nacaradas y en ocasiones carmesi. Las coronas
seguian alegrando las pelucas rizadas, decoradas con flores artificiales y el penacho de plumas
blancas y coloradas.

71 Idem.

72 Ibid., pp. 750-753. También las valonas caidas y las contramangas con forma de globo que veremos en los trajes de 1688 procedian de la
moda francesa.

73 ACCYV, archivo de sacristia, memorial y recibo 14-junio-1643. Siguieron dos mas de 20-21 junio, 12-julio-1643. M. Royo: La capilla del
Colegio..., 2025.

74 Bobillo: Se llama tambien el encaxe que trahian las mugéres antiguamente prendido al rededor del escote, que caia hacia abaxo como
valéna. Lat. Muliebre quoddam ornamentum, ab uno ad alterum humerum excurrens. Diccionario de Autoridades I, 1726, voz Bobillo (ultima
consulta, agosto 2025).

75 ACCYV, archivo de sacristia, memoria y carta de pago 22-julio-1688. M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025. El bonillo podria hacer
referencia al encaje, al igual que el bobillo mencionado en los baqueros de 1643.

76 Ruth de la Puerta Escribano: “La moda civil en la Espaiia del siglo XVII: inmovilismo e influencias extranjeras”, Ars Longa, num. 17,
2008, p. 75.

77 Diccionario de Autoridades, tomo I, 1729, voz Corbata (tltima consulta, agosto 2025).

78 ACCYV, archivo de sacristia, memoria y carta de pago 22-julio-1688. M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025.
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Estudio musical

Los manuscritos del siglo XVII

El conjunto de manuscritos de las Danzas del Corpus se encuentra en el Archivo del Real Co-
legio de Corpus Christi. La coleccion del siglo XVII, sig. E-VAcp-Mus/CM-C-86, consistia en
un cuaderno para cada una de las voces de los dos coros —TiTiAT-TiATB- tanto para las danzas
interpretadas frente a la custodia al inicio y al final de la procesion, como para las interpretadas
en el claustro durante la misma: es decir, dieciséis cuadernos, sin acompafiamiento escrito. Ac-
tualmente se conservan en el archivo once cuadernos copiados por cuatro manos diferentes, y
por tanto faltan cinco cuadernos: los de tiples primeros de coros 1 y 2 para las danzas frente al
altar y en el claustro, es decir cuatro cuadernos, y el quinto el de tenor de coro 1 para las dan-
zas frente al altar. Todos los cuadernos son rectangulares con la escritura en sentido vertical y
miden 31,5 x 32,3 cm.

Los manuscritos han sido clasificados como, A, B, C y D, para cada una de las cuatro manos: A
es la coleccion mas numerosa con nueve cuadernos, B tiene seis, y C y D solo uno respectiva-
mente. Las colecciones A y B presentan plicas en el centro de los valores, mientras que en los
manuscritos C y D las plicas descendentes estan a la derecha de los valores y las ascendentes
estan centradas. Finalmente, en D los valores adoptan una forma claramente redondeada, frente
a la de gota de agua de A, B y C. Obsérvese la tabla 17’

Tabla 1. Juan Bautista Comes, manuscritos siglo XVII, sig. E- VAcp-Mus/CM-C-86

i\’[;l{;llslcrltos Altar® Altar Claustro Claustro Claustro Claustro
Cantus 1I-1 - - - - - -
Ms. A. Tapa: Ms. A. Tapa:
Cantus II-1 Cantus 2° Primi - Cantus 2° Primi - - -
Chori Chori
Cantus 2 - - - - - -
Ms. A. Tapa: Ms. B. Tapa:
Altus 1 Contralto Primi  Altus Primi - Ms. B. Sin tapa - -
chori Chori
Ms. B. Tapa:
Altus 2 Ms. A. Tapa: Altus 2° Chori.  Ms. A. Tapa: B B Ms. D. Tapa en
Altus 2° chori En f.2r indica Altus 2° chori blanco
Comes
Ms. C. Sin tapa.
Tenor 1 B B B B En f.1r indica B
Juan Bautista
Comes
Ms. B. Tapa:
Tenor 2 Ms. A. Tapa: Altus 2° Chori.  Ms. A. Tapa: ZI); Ba{ufzz?n ) B
Tenor 2°chori  En f.2r indica Tenor 2°chori  SOm Paut
Comes inscripciones
Ms. B. Tapa: Ms. A. Tapa:
Bassus 2 Ms. A. Tapa: Bassus 2° Chori. Bassus 2° Chori.
Bassus 2° chori  En f.2r indica Enf2rindica B -
Comes Comes

79 Numeros arabes para coros 1-2, nlimeros romanos para las voces: cantus I-11, 1/ altus 1/ tenor 1/ cantus 2/ altus 2/ tenor 2/ bassus.

80 En los manuscritos se indica Dangas para el altar-Dangas para el claustro. Los manuscritos llevan en la tapa las acepciones latinas Can-
tus-Altus-Tenor-Bassus y asi se presenta en la tabla 1.
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Imagen 1. Cantus II-1. Imagen 2. Altus 1.
Ms. S.XVII-A, sig. E- VAcp-Mus/CM-C-86%! Ms. S XVII-B, sig. E- VAcp-Mus/CM-C-86
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Imagen 3. Altus 2. Imagen 4. Tenor 1.
Ms. S XVII-D, sig. E- VAcp-Mus/CM-C-86 Ms. S XVII-C, sig. E- VAcp-Mus/CM-C-86

81 Todas las imagenes han sido reproducidas por cortesia del Colegio Seminario de Corpus Christi.
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Los manuscritos de Pedro Martinez de Orgambide (1706)

Pedro Martinez de Orgambide realiz6 en 1706 —sig. E-VAcp-Mus/CM-C-85— una copia en la
que suprimio algunas secciones y compuso nueva musica para otras, como se vera en la tabla 5.
Asimismo, agrupd en un solo cuaderno las Danzas para el altar y claustro de cada voz, es decir,
hizo cuatro cuadernos para cada coro TiTiAT-TiATB (tiple-alto-tenor-bajo). Ademas, realizé el
acompafiamiento del arpa en otro cuaderno. De esta coleccion de nueve cuadernos, nombrare-
mos Orgambide A a los seis cuadernos copiados por el mismo maestro en 1706, y Orgambide
B a los otros tres que son copias posteriores.

La notacién de Orgambide A es redonda pero un poco achatada en el centro con las plicas a la
derecha del valor, y barras de compas anadidas con posterioridad a la copia. El manuscrito del
bajo incluye una melodia sin texto para las primeras tonadas a solo en el claustro, lo que hace
pensar que eran acompaifadas por el bajon. La notacion de Orgambide B —pudiera ser copia de
los ultimos afios del siglo XVIII- totalmente redonda, con barras de compas colocadas en el
momento de la copia, numerando los compases de espera en la parte superior de los silencios.
Tanto en A como en B las seminimas (negras) son representadas con plica y corchete y la cabeza
sin rellenar (corcheas con la cabeza vacia).

El acompafiamiento de arpa de Orgambide, manuscrito A, presenta en la parte inferior unos re-
cortes de papel pegados con las cuatro tonadas a solo cantadas y danzadas por los nifios en cada
esquina del claustro, asi como los Benditos, cuatro series de alabanzas al Santisimo Sacramento
para ser cantadas por los nifios arrodillados en cada una de las cuatro esquinas del claustro du-
rante las danzas, con su correspondiente acompanamiento®. Todo ello fue copiado por la mano
de los cuadernos B, que afiadié también algunos ornamentos. En el acompafiamiento hay solo
dos indicaciones de cifrado para Que es la cifra y el caudal, seccion del inicio en el presbiterio
bajo frente a la custodia, con musica nuevamente compuesta por Orgambide.

El conjunto estd muy bien conservado, con la misma encuadernacion y tapas realizadas por la
mano que copio6 los cuadernos B; consiste en nueve cuadernos rectangulares con la escritura
en sentido vertical que miden 29,1 x 22 cm; las portadas llevan inscrita la voz, nimero para
los tiples I y II de primer coro y niimero de coro 1 y 2. Le sigue la indicaciéon a 4. 6. y 8, y mas
abajo el titulo, Danzas del Corpus de Comes. Ademas, en los manuscritos hay indicacion de
las secciones danzadas y bailadas, asi como del canto de los Benditos al final de cada estacion
en el claustro, inexistentes en las copias del siglo XVII. Dichos Benditos son cuatro series de
alabanzas al Santisimo Sacramento, para ser cantadas por los nifios arrodillados en cada una de
las cuatro esquinas del claustro durante las danzas; después de 1706 se pegaron estas partes en
el acompanamiento, probablemente para que el arpista las ensayara con los infantes, por lo que
no es posible atribuirlos a Orgambide. Obsérvese la tabla 2:

82 Como veremos, los Benditos aparecen por primera vez en el manuscrito de Suarez de Herrera.
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Tabla 2. Pedro Martinez de Orgambide, manuscritos siglo XVIII, sig. E-VAcp-Mus/CM-C-85

Manuscritos -

siglo XVIIT Altar y Claustro

Tiple 1-1 Orgambide B, tapa: Danzas del Corpus de Comes
Tiple 1-11 Orgambide B, tapa: Danzas del Corpus de Comes

Contralto 1

Orgambide A, tapa: Danzas del Corpus de Comes

Tenor 1

Orgambide B, tapa: Danzas del Corpus de Comes

Tiple 2

Orgambide A, tapa: Danzas del Corpus de Comes

Contralto 2

Orgambide A, tapa: Danzas del Corpus de Comes

Tenor 2

Orgambide A, tapa: Danzas del Corpus de Comes

Bajo 2

Orgambide A, tapa: Danzas del Corpus de Comes

Orgambide A, tapa (copista ms B): Acompariamiento Continuo d las Danzas del Corpus de Comes

Afiadidas por el copista de Orgambide B: cuatro tonadas a solo cantadas y danzadas por los
infantes y Benditos, en tiras de papel pegadas al cuaderno

Acompaiiamiento al
Arpa a las Dangas

i ﬂ':o.f.. b I Lm,.m aca x_—y.sai; @tﬂm{.
Principio delasDangas tnel a8 = .ﬁ:n@ow& &udanmmd_f&ua . Bamnals Y

Danm maneZagal Yadeoymastodos —1 i ; A LT ?,r_f ’: :
AA_L_T] e i | | | s BT =i

el Cord?

t Dame mnmw
- lacifrayel caudal] Yadeoymas

A B AT D A,
Ypor aquefte fauor &. Aﬂ.nﬁna“?“,ﬁ‘ : . neda, cantaybaylzenlo. pae ser s

e T I 7
shoheTorch: No fe&m:ﬂ_yu tas0hid fazs %‘ o

b

e

i, 5
e N
=

e

-
L

- o
=
: w g A

-t .-— jw}a.-"-ﬁmv bl

S

=t
ol costqueattnry xa n&r furya
o

Imagen 5. Bajo.
Ms. S. XVIII-A, sig.
E-VAcp-Mus/CM-C-85

Imagen 6. Tiple I-1.
Ms. S. XVIII-B, sig.
E-VAcp-Mus/CM-C-85

Imagen 7. Acompaiiamiento.
Ms. S. XVIII-Ay B, sig.
E-VAcp-Mus/CM-C-85

El cuaderno conservado de Pedro Suarez de Herrera (1633): aportaciones a
la interpretacion de las Danzas

En el manuscrito conservado de Pedro Suarez de Herrera —tres hojas, ff.1r-1v-2r-2v-3r corres-
pondientes a las tonadas a solo para alto y tiple, sig. E-VAcp-Mus/CM-C-86— encontramos los
mismos Benditos con musica del maestro portugués a continuacion de las tonadas a solo en el
claustro, no presentes en las copias de Comes, con indicacién de danzar en la tonada que los
precede:

83 Los titulos se corresponden con los de las tapas de los manuscritos.
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Tabla 3. Sudrez de Herrera, manuscritos siglo XVII, sig. E-VAcp-Mus/CM-C-8

Suarez de Herrera, ff.1r-1v-2r-2v3r®

Folio 1r
Claustro, Alto, tonada a solo [Clave alta, Do 2° [Corr_les M Orgambifi S
primera > . . g ’ seguida de responsion
.. Venid mortales, venid. compas C3]
estacion a 6]
. [Clave alta, Sol 2?, "
Danza [Tlple],. tonada Pues que compas C3, tonada/ [Igual en Orgambide ] // final de tonada, ¥
tanto bien tenemos. . diremos ||
Benditos]
Benditos Bendito el Dios Bendito el Dios Bendito el Dios Bendito el Dios
piadoso, amoroso, poderoso, dadivoso ://:
Folio 1v
Claustro, Tiple, tonada a solo a [Comes y Orgambide,
segunda Hombres, qué mds bien Egllgvgsagg’]sm 2 seguida de responsion
estacion queréis. P a0
. [Clave alta, Sol 2%, .
Danza [T.l ple], tqnada Pues que compas C, tonada/ [Igual en Orgambide ] // ﬁ nal de tonada, ¥ le
Dios se hizo pan. . diran ||
Benditos]
Benditos Bendito el Dios que Bendito el Dios que Bendito el Dios que Bendito el Dios que
sustenta, alimenta, apacienta, acrecienta ://:
Folio 2r
Claustro, Alto, tonada a solo, a [Comes y Orgambide,
tercera No tenéis de qué tener Eggvgsnggu]ral, Do 3, seguida de responsion
estacion cuidado. P a0
- , [Clave natural, Do 1%, .
Danza [Tiple], tona(’1a Oh.’ que compas €3, tonada/ [Igual en Orgambide ] // final de tonada, ¥
mesa, oh qué comida. . digamos ||
Benditos]
Benditos Bendito el Dios que Bendito el Dios que da Bendito el Dios y Bendito el Dios y
combida, vida, comida, bebida ://:
Folio 2v-3r
ccl:;‘:‘lts:ro, ;ﬁs’nt;;l;g;;:do [Clave natural, Do 1%, [En Comes seguida de
estacién herederos. compas C3] responsion a 6]
Danza [Tiple], tonada Alma, ya  [Clave natural, Do 17, ://- final de tonada, Aqui
no mds pecar. compas C3] viniendo ||
Benditos Bendito el Dios que Bendito el Dios que Bendito el Dios que Bendito el Dios que
criaste, salvaste, libraste, hartaste ://:

Imagen 8. Tonada a solo de alto.
Suarez de Herrera,
manuscritos siglo XVII, sig.
E-VAcp-Mus/CM-C-8 f. 1

Asi pues, los Benditos son identificados por primera
vez en la obra de Herrera (1633), aunque no se puede
descartar que estas alabanzas u otras similares, fueran
recitadas en la obra de Comes, porque los textos de
las Danzas dejan facilmente abierta esta posibilidad,
como se vera en la edicion presentada al final de este
capitulo. En cualquier caso, a la vuelta de las partituras
de Comes a mediados de siglo XVII, estos Benditos
quedaron definitivamente fijados en la representacion.

84 Los signos ://: son reexpediciones presentes en el manuscrito, y || indica fin. La informacion entre corchetes es de la autora.
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Comparativa de los manuscritos del original de Comes y la copia de

Martinez de Orgambide

Obsérvese en la tabla 4 la escenificacion comparando los manuscritos de Juan Bautista Co-
mes-siglo XVII y Pedro Martinez de Orgambide-siglo XVIII:

Tabla 4-a. Inicio de las Danzas frente al altar

Juan Bautista Comes, 1609

Pedro Martinez de Orgambide, 1706

Danzas para el altar

Principio de las danzas en el altar

A4, coro 1, Dame la mano zagal.

A 4 danzado, Dame la mano zagal.

Enlaza directamente con a 4, coro 1,
Que es la cifra y el caudal.

Musica nueva de Martinez de Orgambide
A 4 bailado, Que es la cifra y el caudal.

Enlaza directamente con a 4, coro 1,

Ya de hoy mas todos / Pues que comen a la mesa del rey del

cielo.

A 4 danzado, Ya de hoy mas todos / Pues que comen a la
mesa del rey del cielo.

Enlaza directamente con a 4, coro 1,

Ya de hoy mas por el cordero / Pues que comen a la mesa

del rey del cielo.

A 4 danzado (“y bailado” en anotacidn posterior), Ya de hoy
mas por el cordero / Pues que comen a la mesa del rey del
cielo.

Cambia de pentagrama, a 4, coro 1,
Y por aqueste favor.

A 4 sin danzar, Y por aqueste favor.

Responsion a 7 y a 8, coros 1y 2, Ho, ho, ho, toro ho.

A 8 bailado, Ho, ho, ho, toro ho.

Copla a 4, coro 1, Servirdle de rejon. En la parte de contralto

indica Buelve a la Responsion a 7.

A 4 sin danzar, Servirdle de rejon. Indicacion de volver a Ho,
ho, ho, toro ho bailado.

Tabla 4-b. Danzas en el claustro, estaciones 1y 2

Juan Bautista Comes, 1609

Pedro Martinez de Orgambide, 1706

Danzas en el claustro
Cuaderno separado de las danzas en el altar

Danzas en el claustro
(Mismo cuaderno de las danzas en el altar)

1. Primera estacion en el claustro:
tonada a solo de tiple desaparecida,
Venid, mortales, venid.

1. Primera estacion en el claustro:
solo de tenor y bajon (cuaderno del bajo), danzado, Venid,
mortales, venid.

Responsion a 6, coro 1 + tenor y bajo de coro 2, Venid,
mortales, venid.

A 6, sin danzar, coro 1 + tenor y bajo de coro 2, Venid, mortales,
venid.

Cantado y bailado de los infantes, Pues que tanto bien tenemos.

Tonada a 4, coro 1, Pues que tanto bien tenemos.

A 4 bailado, coro 1, Pues que tanto bien tenemos.

Responsion a 8, coros 1y 2, Pues que tanto bien tenemos.

A 8 bailado, coros 1y 2, Pues que tanto bien tenemos.

Benditos, que cantan de rodillas los infantes.

Se repite: Pues que tanto bien tenemos, a4y a 8, danzando [sic]
Es bailado.

2. Segunda estacién en el claustro:
tonada a solo de tiple desaparecida,
Hombres qué mas bien queréis.

2. Segunda estacion en el claustro:
solo de alto y bajon (cuaderno del bajo), danzado, Hombres qué
mas bien queréis.

Responsion a 6, alto y tenor de coro 1 + coro 2,
Hombres qué mas bien queréis.

A 6 sin danzar, alto y tenor de coro 1 + coro 2, Hombres qué mds
bien queréis.

Cantado y bailado de los infantes, Pues que Dios se hizo pan.

Tonada a 4, coro 1, Pues que Dios se hizo pan.

A 4 bailado, coro 1, Pues que Dios se hizo pan.

Responsion a 8, coros 1y 2, Pues que Dios se hizo pan.

A 8 bailado, coros 1 y 2, Pues que Dios se hizo pan.

Benditos, que cantan de rodillas los infantes

Se repite Pues que Dios se hizo pan, a4y a 8, bailado.
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Tabla 4-c. Danzas en el claustro, estaciones 3 y 4

Juan Bautista Comes, 1609

Pedro Martinez de Orgambide, 1706

3. Tercera estacion en el claustro:
tonada a solo de tiple desaparecida,
No tenéis de qué tener cuidado.

3. Tercera estacion en el claustro:
solo de tiple y bajon (cuaderno del bajo), danzado, No fenéis de qué
tener cuidado.

Responsion a 6, alto y tenor de coro 1+ coro 2,

No tenéis de qué tener cuidado.

A 6 sin danzar, alto y tenor coro 1+ coro 2,
No tenéis de qué tener cuidado.

Cantado y bailado de los infantes, Oh qué mesa, oh qué comida.

Tonada a 4 coro 1,
Oh que mesa, oh que comida.

A 4 bailado, coro 1,
Oh qué mesa, oh qué comida.

Responsion a 8, coros 1y 2,
Oh qué mesa, oh qué comida.

A 8 bailado, coros 1y 2,
Oh qué mesa, oh qué comida.

Benditos, que cantan de rodillas los infantes.

Se repite: Oh qué mesa, oh qué comida, a4y a 8, bailado.

4. Cuarta estacion en el claustro:
tonada a solo de tiple desaparecida,
Pues nos dexdis herederos.

4. Cuarta estacion en el claustro:
Solo cantado y danzado de los infantes,
Pues nos dexdis herederos. Nueva musica.

Responsion a 6, tiple 2 y alto coro 1+ coro 2,
Pues nos dexdis herederos.

A 6 suprimido.

Tonada a 4, coro 1,
Alma, ya no mas pecar.

A 4 bailado, coro 1,
Alma, ya no mds pecar.

Responsion a 8, coros 1y 2,
Alma, ya no mds pecar.

A 8 bailado, coros 1y 2,
Alma, ya no mds pecar.

Benditos, que cantan de rodillas los infantes.

Se repite: Alma, ya no mas pecar, a4y a 8 bailado.

Tabla 4-d. Final de las danzas frente al altar

Juan Bautista Comes, 1609

Pedro Martinez de Orgambide, 1706

Danzas para el altar (vuelta a la iglesia)

Conclusion de las Danzas en el altar

Tonada a 4, coro 1, Llegad corderillos. Omitida.
Responsion a 8, coros 1y 2, ..

Llegad corderillos. Omitida.
Copla a 4, coro 1, Llegad sin recelo. Onmitida.
Repite segunda parte de la tonada a 4 y responsion a 8, coros 1 Omitida.

y 2, Que para vosotros sembrado se ha.

Buelta a 4, coro 1,
Ya que bailado habéis, zagalejos.

Conclusion en el altar mayor.
A 4 danzado,
Ya que bailado habéis, zagalejos.

Solo de alto,
Viva, viva el mayoral.

A 4 bailado,
Viva, viva el mayoral.

Responsion a 8, coros 1y 2,
Viva, viva el mayoral.

A 8 bailado,
Viva, viva el mayoral®.

85 En los ms. Orgambide B aparece la indicacion danzando-bailando. En el A indica siempre danzado-bailado y asi se ha dejado en la tabla
para ofrecer una informacion mas ordenada y coherente y dado que, ademas, los ms. Orgambide B presentan mas errores de copia. Errores de

copia de los manuscritos B en las indicaciones de danza/baile:

Orgambide B: altar, inicio, Ho ho ho toro ho, tenor 1, indica danzado y abajo corregido bailado. Claustro: Pues que tanto bien tenemos
a4yag, entenor | indica danzado la primera vez y bailado en la repeticion; en el solo de los infantes y la repeticion tiple I-1 indica
danzado; Pues que Dios se hizo pan, bailado, en tiples no se anot6. En la repeticion a 4 y a 8, bailado, tenor 1 danzado.
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Danza y baile. Aspectos coreologicos

La primera observacion a la lectura de la tabla anterior, es la alternancia de secciones danzadas
y secciones bailadas,

[...] caracterizandose los bailes —con sus movimientos de pies y brazos— por un estilo expresivo y “desa-
rrapado”, que contrastaba con el estilo contenido, recogido o “fruncido” de las danzas, en las que no habia
movimiento de brazos, y que debian ser interpretadas “con gravedad a compds de instrumento, con orden,
escuela y ensefianza de preceptos” (D. 4.), de manera que al danzar el bailarin debia mostrar unas actitudes
y “presencia” adecuadas a las exigencias del decoro. Por ello, mientras que los bailes (también llamados
“danzas de cascabel”) eran vistos con recelo, la ejecucion de las danzas (“danzas de cuenta’) apenas susci-
taba criticas, siendo ademas una de las habilidades sociales mas apreciadas [...]%.

No obstante, es dificil definir las diferencias entre las distintas danzas, entre las danzas y los
bailes, y los bailes entre si; de estos tltimos solamente se conservan datos procedentes del &m-
bito teatral, por ser de tradicion eminentemente oral:

[...] los Gnicos datos que tenemos son precisamente los que el teatro nos proporciona, pero €stos se limi-
tan a indicar sus nombres y algunos movimientos espaciales o coreografia que realizaban los bailarines,
tales como cruzados, vueltas en el puesto, bajar de costado encontrado, vuelta encontrado en medio, corro
grande, caras afuera y adentro, etc., pero nada se nos dice sobre los pasos y movimientos de brazos que los
caracterizaban. El caso de las danzas, aun siendo mas complejas debido al alto nivel que la danza parece
haber alcanzado en la Espaiia del siglo XVII, es algo diferente ya que, aunque escasos e incompletos, con-
tamos con algunos escritos sobre ellas®’.

También en las Danzas de Comes, concretamente en el cuaderno de tenor 1, manuscrito Or-
gambide B —posterior a 1706— hay unas acotaciones dificiles de leer, que parecen corresponder
a indicaciones coreograficas y para coordinarse en el espacio:

Inicio en el altar, bailado, Ho, ho, ho, toro ho: indicacion “danzado” tachada. Abajo indica “bailado” y
“cadena”.

Claustro, primera estacion, Pues que tanto bien tenemos a 4, bailado: “deje pasa[r]”. Pues que tanto bien
tenemos a 8, bailado: “[d]esechos o” [la d tapada por una tira de papel pegado sobre parte del texto].

Claustro segunda estacion, Pues que Dios se hizo Pan a 4, bailado: “echos y dese[chos]”. Pues que Dios se
hizo Pan a 8, bailado: “echos desecho[s] pasar”.

Claustro tercera estacion, No tenéis de qué tener cuidado a 6. Esta seccion no se danzaba, pero indica: “ca-
dena [,] a la cadena”. Oh, qué mesa a 4, bailado: “cuatro caras, echos y pasar”. Oh, qué mesa a 8, bailado:
“echos y dese[chos]” [papel roto].

Claustro cuarta estacion, Pues nos dexdis herederos, solo danzado: “Echos para [...]”. Alma, ya no mas
pecar a 8, bailado: “echos desechos pasar con [...]".

Sin embargo, desconocemos como se adaptaban a los condicionamientos fisicos del entorno
donde discurrian —iglesia y claustro en procesion—y solamente en 1696 la incorporacion de un
tablado permite imaginar el espacio en el que los nifios ejecutaban las coreografias:

[...] quedd determinado que para que las danzas se luciessen en los claustros en la Procession de Cabo de
Octava; se hiziese un tablado portatil y que se pusiesse en los puntos destinados para las danzas para que
sobre ¢l danzasen los infantes, y assi se luciessen y gozase de la fiesta®.

86 Maria Asuncion Florez: Miisica teatral en el Madrid de los Austrias durante el Siglo de Oro. Madrid, Instituto Complutense de Ciencias de
la Musica, 2006, p. 37 citando a Francisco Quevedo, Entremés de la vieja Mufiatones, y al Diccionario de Autoridades (D. A.)

87 Ibid., p. 41.
88 ACCYV, archivo de sacristia, Determinaciones 1, determinacion 1-junio-1696. M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025.
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Del recibo correspondiente se deduce que este tablado tenia un tamano de 1,90 metros cuadra-
dos¥: “38 pams de quarto de 6 dinés cada pam per a el taulat de les dances, 19S / De mans de
fer lo taulat, 1L.7°°.

Es en los tratados italianos donde encontramos informacién sobre algunas danzas posiblemente
de origen espaiiol con notacion musical e ilustraciones®'. El de Cesare Negri, Le Gratie d’Amo-
re (1602), deja una valiosa informacion sobre las celebraciones organizadas a la llegada de
Margarita de Austria para sus desposorios con Felipe III —a quien dedicaria el tratado— en 1598,
y los de Isabel Clara Eugenia de Espana con el archiduque Alberto de Austria en 1599. Los fas-
tos para estos dos acontecimientos estuvieron a la altura de la importancia de Mildn, entonces
periferia de los reinos hispanicos de importancia estratégica para la defensa de sus intereses
en Europa, y sus danzas pertenecian “[...] inequivocamente a una explicita puesta en escena
teatral de la que son elementos caracterizadores™?, como los son nuestras danzas en el Colegio,
contribuyendo a generar una identificacion que sirve, como veremos, “[...] de refuerzo politico
e ideologico ya que es arquitectura armoénica de los cuerpos dirigida a duplicar la de la ciudad
[...]”". Por tanto, debemos tomar en consideracion el analisis de este tratado para observar
nuestra celebracion valenciana como una mas en la orbita del imperio hispanico:

La obra de Negri se revela principalmente como uno de los instrumentos cognoscitivos del poder espaiiol/
imperial, cuyos valores esenciales, una vez filtrados por el cuerpo danzante, reaparecen en el tratado en
forma de memoria de ese mismo cuerpo y se reactualizan, al menos en teoria, sin necesidad de modelos in
praesentia®.

Cabe senalar que ya en 1490, durante las bodas de la nieta de Ferrante I de Napoles Isabel de
Aragon con el duque de Milan Gian Galeazzo Sforza, se bailaron danzas “a la napolitana o a la
espanola”, ademas de disfrutar de danzas italianas y francesas y el espectaculo teatral La Festa
del Paradiso de Leonardo da Vinci®. También en la corte del papa Alejandro VI, el valenciano
Rodrigo de Borja, en enero de 1502 se celebrd el matrimonio por poderes de su hija Lucrecia,
quien danz6 junto a diferentes damas y caballeros valencianos y “[...] se interpretaron come-
dias y una morisca [...]”?, nueva muestra del intercambio cultural constante desde el siglo XV
entre los reinos hispanicos con los estados italicos.

Finalmente, es relevante la presencia en el Colegio de Matias Godos —maestro de danza del
Colegio de San Pablo de los Jesuitas de Valencia— entre 1694 y 1705, dada la importancia que
esta orden dio a la educacion en general y a la danza en particular, reconocida ya antes del siglo
XVII en Milan:

89 Concepcion Domingo Pérez: “Nota sobre medidas agrarias valencianas”, Estudis: Revista de historia moderna, n° 9, 1981-1982, p. 13.
90 ACCYV, archivo de sacristia, recibo 30-junio-1696. M. Royo: La capilla del Colegio..., 2025.

91 Véanse Fabritio Caroso, 1/ ballarino (1581) donde hay cuatro danzas espafiolas y del mismo autor Nobilta di Dame (1600), dedicado a la
reina Margarita, esposa de Felipe III, que contiene cuatro danzas espafiolas y proporciona tablatura de latid, algo de notacion y numerosas ilus-
traciones. En Le Gratie d’Amore (1602) de Cesare Negri, dedicado a Felipe 111, encontramos dos danzas espaifiolas e incluye también notacion
musical siendo sus pasos y danzas mas complejos. Reeditado bajo el nombre de Nuove Inventioni di Balli en 1604, fue traducido al castellano
con dedicatoria al principe Baltasar Carlos, bajo el titulo Arte para Aprender a Dangar, 1630. Se encuentra en la Biblioteca Nacional, Papeles
Barbieri, ms. 14085 y actualmente se puede consultar su edicion critica, Arte para Aprender a Dancar, compuesto por César Negri, Angel
Manuel Olmos (ed.), con anotaciones de Melina Marquez Garcia-Largo, Madrid, Discantus, 2017.

92 Alessandro Pontremoli: “Coreografiar la gloria: danza y allegrezze”, Coreografiar la historia europea: cuerpo, politica, identidad y género
en la danza. Beatriz Martinez del Fresno, ed., Oviedo, Universidad de Oviedo, 2011, p. 43.

93 Ibid., p. 44. Cabe senalar que Felipe II y sus descendientes eran patronos del Colegio Seminario de Corpus Christi.
94 Ibid., p.48.

95 Barbara Sparti: “El baile espaiiol en Italia”, Il Semana de Musica Espaiiola, “El Renacimiento”. Madrid, Festival de Otoilo, 1988, p.
184, 194.

96 Ibid., p. 185.
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[...] no es posible comprender la teatralidad del Milan de la dominacién espafiola sin tener en cuenta
la contribucion fundamental de la Compaiiia de Jesus en la asimilacion de los modelos de pensamiento,
productivos y fruitivos, relacionados con los mismos procesos retoricos que son el tejido portador de las
formas espectaculares europeas entre el Cinquecento y el Seicento [...]%.

La danzas cortesanas se incorporaron al teatro tras el primer cuarto de siglo XVII; a partir de
ese momento -y pese a que muchas de ellas eran consideradas anticuadas- se mantuvieron en
los escenarios hasta entrado el siglo X VIII, resistiendo incluso la presencia de la moda francesa
“[...] de manera que junto a las contradanzas y el minué, permanecen vigentes las seguidillas,
los fandangos, el guineo, las folias, el villano, el caballero, la pavana, el respingao, el “Ay, que
me bamboleo”, canario, chacona [...]”8. Bailes como la chacona en compas ternario, o danzas
como el villano -en binario y que se confunde con el baile por ser cantado con movimientos
exagerados y saltos al son de las castafiuelas- de melodias y estribillos aun hoy bien conocidos,
como “Al villano se la dan / la cebolla con el pan” tenian sus

[...] versiones “a lo divino”, y desde fechas tan tempranas como 1601 o 1603, afios en los que segtin Cota-
relo escribié Rojas la loa sacramental que constituye uno de los primeros ejemplos de transformacion “a lo
divino” del célebre estribillo: “Hoy al hombre se lo dan / a Dios vivo en cuerpo y pan”. Valdivieso introduce
una nueva version también “a lo divino” en su auto El Peregrino: “Pues hoy al Villano dan / carne, vino,
sangre y pan®.

Por esta razon, no es descabellado pensar que nuestras danzas se escenificaran —atin con varia-
ciones a lo largo de los cien afios que estudiamos aqui— con danzas como el villano, la gallarda
o la folia, junto a bailes como la seguidilla, la zarabanda, que aparecia también en procesiones
y celebraciones religiosas, o la chacona:

Pese a que Cervantes en su entremés El retablo de las maravillas (1604) considera que tanto la chacona
como la zarabanda estaban ya pasadas de moda, todavia encontramos chaconas en la segunda mitad del
siglo XVII, aunque parece que a lo largo del siglo la chacona se fue transformando en otros bailes [...].

[...] diferenciandose claramente unos bailes de otros por su caracter, su letra o estribillo, y también parece
que por su “tono”, segin indica Calderén en la loa que escribid para la compaiiia de Escamilla (1669):
“siendo de jacara el tono / son de gallarda los pasos™'®.

Los manuscritos de Orgambide indican que los infantes cantaban y danzaban simultaneamente,
algo anotado quiza en los cuadernos perdidos de tiples primeros del siglo XVII. Cebria y Ara-
zil en el ceremonial para la Ciudad de Valencia explica sobre la procesion del Colegio: “[...]
quando entran en el presbiterio, como esta todo prevenido y la procession ordenada, empiezan a
cantar los musicos de dicho Colegio unas coplas hechas por el mismo Venerable Patriarcha para
este efecto, las quales repiten y dangan quatro infantillos de la misma casa”!®!, M* Asuncion
Flores aborda también este asunto:

97 A. Pontremoli: “Coreografiar la gloria...”, p. 45. Indicar aqui que Juan de Ribera defendio el Seminario Jesuita de San Pablo como escuela
principal de teologia de Valencia, lo que provoco un grave enfrentamiento con la Ciudad. Ello permite concluir que las pautas de comporta-
miento registradas en Milan pudieron servir de modelo en los territorios hispanicos.

98 M. A. Florez: Musica teatral..., p. 62.

99 Ibid., p. 59.

100 7bid., p. 68. Tanto Cervantes como Lope de Vega consideraban la chacona como un baile de origen indiano, ibid., p. 67. “La presencia de
la zarabanda en el Corpus y en fiestas cortesanas parece indicar que en la segunda década del XVII el baile ya habia sido asimilado socialmente,
perdiendo gran parte de su caricter escandaloso”, ibid., p. 67. En torno a la zarabanda, ver Alvaro Torrente Sanchez-Guisande: “El destierro
de la zarabanda (1585)”, Revista de Musicologia, vol. 43-2, 2020, pp. 529-586, y “Anatomia de una errata: zarabanda, Panama, 1539”, Reso-
nancias, vol. 27,1n°52, 2023, pp. 257-271.

101 F. Cebria y Arazil: “Ceremonial...”, p. 45.
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[...] una de las cuestiones que mas preocupaban a las autoridades y a los moralistas era el hecho de que los
bailes teatrales solian ser ademas cantados; las danzas por el contrario parecen haber sido preferentemente
instrumentales, [...].

La presencia de bailes cantados sera caracteristica del teatro espafiol del Siglo de Oro ya desde principios
de siglo XVII, y debemos a Cervantes repetidas noticias sobre lo habitual de esta costumbre!®.

Esta realidad permite delimitar las secciones en que los cuatro infantillos cantaban y bailaban:
dado que la descripcion de Arazil es de 1693 o algo posterior, podemos establecer la hipotesis
de que bailaran cantando las segundas tonadas de cada estacion asi como otras secciones baila-
das —indicadas en los manuscritos de Orgambide— aunque nunca podremos saber si esto se hizo
desde 1609, afio de su creacion, o a la vuelta de los manuscritos de Comes al Colegio. En cuanto
a los Benditos, es muy posible que existieran ya en 1609 y simplemente se recitasen o dijeran,
como los propios textos de las danzas indican en las secciones que los introducen.

Villancicos danzados

Observando la estructura de las diferentes secciones de las Danzas se hace patente la relacion
formal con los villancicos de Juan Bautista Comes: una seccion de cuatro estrofas a 4 voces Ti-
TiAT frente a la custodia —desde Dame la mano zaga hasta Ya de hoy mas por el cordero — abre
la representacion danzada de un banquete celestial; le sigue una nueva seccion, Y por aqueste
favor también a 4 voces, que presenta la responsion policoral Ho, ho, ho, toro ho, seguida de
la copla Servirale de rejon a 4, para volver después a la responsion que cierra la primera parte
de la representacion. José Climent describio toda esta seccion como “[...] una tonada de cinco
estrofas, todas a 4 voces, seguida de su responsion; luego viene una copla a 4 y vuelta a la res-
ponsion a 8”1, Sin embargo, su estructura se atiene realmente al curso de la accion: inicia con
una reverencia -algo propio de la danza cortesana- y da paso a tres secciones encadenadas en
tiempo binario; de éstas, la segunda y la tercera forman parte de una misma estructura a la que
sigue el anuncio del relator presentando la responsion. Si nos atenemos al mismo Climent, la
tonada expone el tema que desarrollara seguidamente la responsion, pero esta condicion no se
cumple!®, Contrariamente a la idea de una estructura formal fija y “clasica”, el villancico del
siglo XVII se caracteriza por su forma abierta y flexible, de una plasticidad que solo permite
definirlo por su funcion:

[...] se aplica toda una variedad de nombres a composiciones que un estudioso actual de muisica y un poeta
o compositor de los siglos XVII o XVIII identificarian como villancicos; la extensa lista puede ilustrarse
con unos pocos ejemplos: cancion, coplas, chanzoneta, villanesca, ensalada, tonadilla, cuatro, pastorela,
cantada, letrilla, negro, calenda, etc. La cuestion resulta todavia mas compleja cuando uno trata de com-
prender el villancico sagrado en base a su funcion. Sus fuertes conexiones con el drama litargico de una

parte, y con las festividades populares de la otra, deben ser tenidas en cuenta'®.

Esta aseveracion es muy pertinente si continuamos analizando la estructura de las Danzas; una
vez finalizado el inicio en la iglesia, la procesion se dirigia al claustro, donde cuatro estacio-

nes quedaban delimitadas por cuatro secuencias danzadas y bailadas, una en cada esquina. La
estructura musical en esta parte es totalmente simétrica en los manuscritos de Comes: tonada

102 M. A. Florez: Musica teatral..., p. 77, 78. Florez ofrece también un ejemplo de danza cantada, concretamente una fuga, de la misma ma-
nera que en las Danzas de Comes se baila sobre texturas contrapuntisticas: “[...] las ninfas-bacantes “bailan”, mientras que las damas “danzan”,
y lo hacen “mientras se canta esta fuga”, lo que parece afiadir una mayor complejidad musical”. Ibid., p. 72.

103 J. Climent: Juan Bautista Comes..., p. 57. Climent describe el villancico de Comes como A-B-C en su forma simple y A-B-C-A-B en
la completa, aunque la tonada a menudo se repite incompleta. José Climent: Villancico Barroco Valenciano. Valencia, Consell Valencia de
Cultura, 1997, pp. 36-37.

104 Ibid., p. 39.

105 Alvaro Torrente Sanchez-Guisande: “The Sacred Villancico in Early Modern Spain: issues of form, genre and function”, Journal of Ro-
mance Studies, V111, 2000, p. 59.
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inicial, muy probablemente para tiple solista, y su responsion a seis voces en dos coros y tonada
a cuatro con su responsion a 8 voces en dos coros. La ausencia de coplas durante el transcurso
por el claustro, confiere protagonismo a la alegoria biblica de la procesion, mientras que las
danzas enfatizan el dogma de la transubstanciacion y la eucaristia.

La ultima seccion se inicia con un villancico que por primera vez responde a la estructura to-
nada-responsion-copla-tonada parcial-responsion. Esta tltima se vincula tematicamente con
la tonada y la copla responde a ambas. Es importante recordar que Orgambide suprimid esta
seccion, cuyo texto indica que podria haber sido interpretado mientras la procesion y los fieles
volvian a la iglesia (Llegad corderillos-Llegad sin recelo). Finalmente, y ya dentro del templo,
la buelta a 4 Ya que bailado habéis zagalejos seguida del solo de alto Viva, viva el mayoral y su
responsion a 8 a dos coros finalizaban las Danzas.

Asi pues, nos encontramos ante un conjunto de villancicos danzados y bailados, insertados en
un drama eucaristico en el seno de una procesion del Corpus, cuya eleccion no habria sido ca-
sual, pues “[...] su presencia sistematica en las ceremonias celebradas en la capilla real hicieron
inevitablemente mas fuerte la asociacion del villancico con la expresion del poder™!%,

En 1766 Francisco Celma, rector de Cati, describia la representacion en su devocionario, inclu-
yendo algunas novedades:

El solo inicial de cada estacion en el claustro era danzado por un solo niflo.
Después de la responsion a 6 los nifios cantaban y danzaban (o bailaban) solos la melodia de la tonada a
4, y seguidamente cantaban los Benditos; tras estos, los infantes repetian solos la ultima seccion de dicha

tonada a 4'%7.

A continuacidn, se interpretaba la tonada a 4 y la responsion a 8 de cada estacion una inica vez, como pa-
rece que se hacia en la musica de Herrera (ver tabla 3).

El inicio de la cuarta estacion en el claustro, Pues nos dexdis herederos, era cantada por todos los infantes
pero no danzada ni bailada.

Por tanto, se redujeron repeticiones y se suprimio la danza al inicio de la cuarta estacion en el
claustro'®.

106 “[...]1its consistent presence in the ceremonies celebrated in the royal chapel inevitably made it even stronger the association of the villan-
cico with the expression of power.” Andrea Bombi: “’The third villancico was a motet’: the villancico and related genres”, Devotional Music
in the Iberian World, 1450-1800. The Villancico and Related Genres. Tess Knighton and Alvaro Torrente (eds.). Aldershot, Ashgate, 2007, p.
159. La traduccion es de la autora.

107 Primera estacion, “Y diremos”; segunda estacion, Y le diran”; tercera estacion, “Comamos, bebamos, y digamos”; cuarta estacion, “Y en
fuego ardiendo amar, gozar de Dios aqui viviendo, y diciendo”.

108 Francisco Celma: Devocionario eucaristico. Valencia, José Lucas, 1766, pp. 14-21.
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Policoralidad

La policoralidad estaba presente en la musica espanola ya a finales del siglo XVI, como de-
muestran los inventarios de diferentes sedes e instituciones de los reinos hispanicos, por in-
fluencia romana y concretamente de la musica de Palestrina y Victoria. Juan Bautista Comes
estructura las Danzas a doble coro, primero TiTiAT con el tenor haciendo la funcion de bajete,
y segundo TiATB; esta disposicion aparece también en muchos de sus villancicos policorales,
lo que indica una practica corriente ya durante la primera mitad de siglo XVII, aunque Pietro
Cerone no la menciona en su tratado. Tendremos que esperar a 1672, cuando Andrés Lorente
publique El porqué de la musica, para encontrar escrita esta disposicion, como sucede también
con la distribucion a dos coros de menos de 8 voces!'”.

En cuanto a la estructura formal de las Danzas desde el punto de vista de la policoralidad, no se
anotd nunca la posicidon exacta de los dos coros, pero solamente en las secciones a ocho y dos
coros podrian alejarse entre ellos; como se vera en la edicion musical en las secciones a seis,
pese a configurarse con voces de ambos coros, Comes desarrolla texturas contrapuntisticas que
no sugieren dispersion en el espacio, claramente acotado frente al altar y en cada esquina del
claustro. En las responsiones a ocho en dos coros recurre a la alternancia de bloques sonoros,
manteniendo una practica compositiva que refleja la asimilacion de los modelos postridentinos
de priorizar la comprension del texto; es probablemente este rasgo el que confiere a su musica
una expresividad alejada de la teatralidad que comunican los villancicos de otros compositores
posteriores del siglo XVII:

Para Comes, la policoralidad es un medio compositivo neutro, particularmente en el sentido de que no
asume relevancia expresiva en cuanto a la interpretacion del texto. [...]. La policoralidad produce, por lo
tanto, una ampliacion de los medios destinados a expresar los contenidos textuales, pero no se convierte en
si misma en un recurso en este sentido''’.

109 Luis Robledo Estaire: “Hacer choro con los angeles. El concepto de policoralidad en la teoria musical espafiola de Cerone a Nassarre”,
Polychoralities. Music, Identity and Power in Italy, Spain and the New World. Juan José Carreras & Iain Fenlon (eds.). Kassel, Reichenberger,
2013, pp.187-190.

110 “La policoralita ¢ per Comes un mezzo compositivo neutrale, particularmente nel senso que non asume rilevanza espressiva in quanto
all’interpretazione del testo. [...] La policoralita produce dunque un’amplificazione dei mezzi destinati ad esprimere i contenuti testuali, ma
non diviene essa stessa una risorsa in questo senso”. Andrea Bombi: “Villancicos policorali nella Corona aragonese”, Polychoralities..., p.
224. La traduccion es de la autora.
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Métrica y compas, ennegrecimientos y ligaduras

Los manuscritos de las Danzas presentan la notacion mensural blanca tal y como era utilizada
en el siglo XVII, sujeta a ennegrecimiento ocasional. En las Danzas predominan los tiempos
imperfectos C, tiempos imperfectos proportio tripla C3 —compas menor (compasillo) y pro-
porcidén menor respectivamente en sus equivalentes hispanicos— comunes en musica en lengua
romance de la época, tanto religiosa como profana. Hay muy poco uso del tiempo imperfecto
proporcion mayor €3 y es inexistente el tiempo perfecto proporcion mayor. Las equivalencias
en esta edicion, serdn las siguientes:

C3 =3/2. Unidad de tiempo: minima = transcripcion a blanca / unidad de compas: semibreve = transcrip-
cion a redonda con puntillo.

C 3 =3/1. Unidad de tiempo: semibreve = transcripcion a redonda / unidad de compas: breve = transcrip-
cion a cuadrada.

C =2/2. Unidad de tiempo: minima = transcripcion a blanca / unidad de compas: semibreve = transcripcion
a redonda.

El tiempo imperfecto de proporcion menor (C3=3/2) es el mas utilizado por Comes en esta
obra, con diferentes grafias para anotarlo: predominan C3 en las copias del siglo XVII, aunque
en el tiple Il coro 1-manuscrito A del siglo XVII, la grafia es mas parecida a CZ que a C3. En
la copia de Martinez de Orgambide predomina la Z. En tres ocasiones aparece el tiempo im-
perfecto proporcion mayor (€3=3/1, en Orgambide indicado 3/2) en las secciones centrales de
las estaciones 2 y 4 en el claustro, y finalmente en una seccion a la vuelta de la procesion en la
iglesia.

El ennegrecimiento en la obra musical que nos concierne, es utilizado en el tiempo C3 para
restar a la semibreve un tercio de su valor, equivaliendo entonces a dos minimas y forzando el
ennegrecimiento de otros valores proximos. Ello provoca un cambio constante de proporcion
menor a mayor, tal como Luis Robledo Estaire aborda en su audaz edicion de la obra musical
de Juan Blas de Castro (1561-1631):

Este caracter de transicion del ternario de proporcion menor durante el primer tercio de siglo XVII se puede
observar también en la notacion. A modo de resumen, podemos decir que a lo largo del siglo se va desarro-
llando un modo especial de escribir en este compas que se consolidara a mediados de ¢l y que llegara hasta
muy entrado el siglo XVIII, motivado por el intento de eliminar resabios del sistema mensural antiguo como
los puntos de perfeccion, division y alteracion, que se materializa en el empleo de figuras “de nota negra'''”.

Ocasionalmente y siempre en clausulas, los manuscritos del siglo XVII presentan ligaduras
como la que se puede observar en la imagen:

La plica ascendente de la que penden los dos valores representa dos
semibreves. Cada semibreve equivale en compas C3 a una redonda
con punto: en este caso, al aparecer ennegrecida perdera un tiempo,
resultando una redonda en la notacion actual. Esta ligadura aparece
también sin ennegrecer al inicio de las Danzas en el altar (contralto 1 y
tenor 1).

Imagen 9. Ligadura

111 Luis Robledo Estaire: Juan Blas de Castro (ca. 1561-1631). Vida y obra musical. Zaragoza, Institucion Fernando el Catélico, 1989, p. 96.
El estudio de Robledo es referencia para el analisis de la mensuracion en el primer barroco hispanico junto a Judith Etzion (ed.): El Cancionero
de La Sablonara. Londres, Tamesis Books, 1996.
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Ambito melddico de las voces en las Danzas, claves y tonos

En lo referente a la extension y tesitura de las voces, la de los tenores era proxima a la de los
baritonos actuales, la de los contraltos a la de los tenores ligeros o muy jovenes, y los tiples
podian ser falsetistas, castrados y nifios antes de mudar la voz. Obsérvese la extension de las
voces en cada seccion de las Danzas que se conserva:

Tabla 5. Claves y extension de las voces en las Danzas segitin el indice actstico franco-belga

Claves/extension

de las voces- Coro 1 R U = A1 i
Danzas altar: Do3-Fa4 Do3-Re4 Fa2-La3 Sibl-Fa3
claves naturales
Claves/extension .
de las voces- Coro 2 L e 1 E
Danzas altar: Do3-Do4 Fa2-Sol3 Fa2-Fa3 Fal-Sib2
claves naturales
Claves/extension . .
de las voces- Coro 1 1 181 i L
Danzas claustro:
Fa3-La4 Fa3-La4 Do3-Re4 Fa2-La3
claves altas
Descenso de 4° Do3-Mi4 Do3-Mi4 Sol2-La3 Do2-Mi3
Claves/extension .
de las voces- Coro 2 12 Kz w2 18
Danzas claustro: . .
Fa3-La4 Sib2-Re4 Fa2-La3 Sib1-Re3
claves altas
Descenso de 4° Do3-Mi4 Fa2-La3 Do2-mi3 Fal-La2

Seguidamente, obsérvese la informacion contenida en la tabla 6'%:

1. Claves de cada voz conservada en cada coro y seccion de las Danzas.

2. En nimeros romanos se indica el tono. Le sigue una t si es transportado de origen y una n,
si es un tono natural de origen.

3. Nota final de cada tono: con claves altas se observaran dos notas, la final del tono alto y la
final del tono al descender una cuarta [Fa/Do].

112 Pedro Cerone: El Melopeo y Maestro. Tractado de Musica Theorica y practica... repartido en XXII Libros. Napoles, J.B. Gargano y L.
Nucci, 1613, pp. 881-912.
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Tabla 6a. Claves y tonos. Inicio en la iglesia

Iglesia
Claves naturales

Dame la mano zagal a 4

Quees la cifra... a 4

Ya de hoy cavalleros a 4

Ya de hoy cordero a 4

Y por aqueste a 4

Responsion Ho ho, toro ho a 8

Copla Servirale de rejon a 4

Tabla 6b. Claves y tonos. Claustro, primera estacion

Claustro 1
Claves altas

Tonada a solo tiple

Responsion a 6

Tonada a 4

Responsion a 8

Tabla 6¢. Claves y tonos. Claustro, segunda estacion

Claustro 2
Claves altas

Tonada a solo tiple

Responsion a 6

Tonada a 4

Responsion a 8

113 Obsérvese esta excepcion: la clave de alto es Do 37 pero aqui es Do 2°.

Coro 1

TI

Do
la

Coro 1
TI

Coro 1
TI

TII

TII

Al

Do

Do

12114

Do

Tnl

Tn

114 Se observara en varias ocasiones Do en primera y no en segunda.
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Coro 2

T |A |Tn |B

Secciones a 4, coro 1

Do Do Do Fa

13 38 48 48

Coro 2

T2 A2 Tn2 B
Do Do
38 46

Sol Do Do Do

28 26 38 46
Coro 2
T A Tn B

Sol Do Do Fa

T. transportado [t],
T. natural [n]

Tono

XII t
Fa

XII't
Fa

XII t
Fa

XII't
Fa

XII t
Fa

XII't
Fa

XII t
Fa

Final

Fa

Fa

Fa

Fa

Fa

Fa

Fa

T. transportado [t],
T. natural [n]

Tono

VIIn
Sol

XIIn
Do

XIIn
Do

Final

Sol/Re

Do/Sol

Do/Sol

T. transportado [t],
T. natural [n]

Tono

XIt
Fa

XIt
Fa

XIt
Fa

Final

Fa/Do

Fa/Do

Fa/Do




Tabla 6d. Claves y tonos. Claustro, tercera estacion

Claustro 3

Claves altas

Tonada a solo tiple

Responsion a 6

Tonada a 4

Responsion a 8

Coro 1

TI

TII

Tabla 6e. Claves y tonos. Claustro, cuarta estacion

Claustro 4

Claves altas

Tonada a solo tiple

Responsion a 6

Tonada a 4

Responsion a 8

Coro 1

TI

TII

Tabla 6f. Claves y tonos. Final en la iglesia

Iglesia
Claves naturales

Llegad corderillos a 4

Llegad corderillos a 8

Llegad sin recelo a 4

Ya que bailado habéis

Viva, viva el mayoral alto solo

Viva, viva el mayoral a 8

Coro 1

TI

[Do
1]

[Do
1*]

[Do
1*]

Do
12

Do

Tn

[Do
4]

[Do
4]

[Do
4]

[Do

39

Coro 2
T A
Sol Do
24 24
Sol Do
28 24
Coro 2
T A
[Sol | Do
241 24
Sol Do
28 28
Coro 2
T A
Do Do
1? 32
Do Do
la 38

Tn

Do

Tn

Do

Tn

Do

Do

Fa

Fa

Fa

Fa

T. transportado [t],
T. natural [n]

Tono Final

XIt

Fa Fa/Do
XIt

Fa Fa/Do
XIt

Fa Fa/Do

T. transportado [t],
T. natural [n]

Tono Final
XIt
Fa Fa/Do
XIt
Fa Fa/Do
XIt
Fa Fa/Do

T. transportado [t],
T. natural [n]

Tono Final
ISlotl Sol
o Sol
ISlotl Sol
ISIOtl Sol




Los textos de las danzas: contenido y
significacion

Los versos, su autoria y asunto

La primera referencia al Patriarca como autor de los textos de las Danzas es la mencion de Ce-
brid y Arazil: “[...] unas coplas hechas por el mismo Venerable Patriarcha [...]”'"". Alo largo de
los siglos XVII y XIX prevalecio esta idea, y a esta informacion se refiere Manuel Palau en la
edicion de Vicente Garcia Julbe sobre la copia de Martinez de Orgambide''¢. Desde el punto de
vista de la versificacion, los textos de las Danzas presentan una factura que no se corresponde
con la de un poeta experto, pero a pesar de esto Suarez de Herrera los utilizd en 1633 con su
musica. Esta circunstancia reforzaria la teoria de que el mismo Juan de Ribera fuera el creador
o que al menos hubiera participado en su creacion.

En las Danzas se encuentra presente la tradicion popular del romancero hispanico, aunque con
esquemas métricos irregulares; prevalece la rima asonante y el verso octosilabico sin nimero
de estrofas fijo, alternandose con los de pie quebrado que presentan también una factura poco
consistente. Fray Bernardo Tarin, antiguo archivero del Colegio, informé a Simén de la Rosa a
través de Pascual Boronat:

He visto también en ciertos legajos de musica unos motetes, cuya letra, en malos versos, terminaba con
cierto estribillo en que se repetia la palabra toro, toro, referente 4 una danza alegoérica en que los mucha-
chos figuraban torear al diablo, y para burlarse, se acercaban a ¢él, buscando luego refugio en el Santisimo
Sacramento!'’.

La estructura tripartita de las Danzas, con inicio en la iglesia, procesion central en el claustro y
final en la iglesia, se muestra también en la temdtica de los textos presentados a continuacion.
Para su edicion se ha utilizado el manuscrito B-siglo XVII, normalizando ortografia y mayus-
culas, salvo las grafias cuya pronunciacion cambia. En cuanto a la disposicion de los textos,
hay que aclarar que no existen pliegos con estos ordenados y que —mads all4 de la mencién a si
se trata de una tonada, responsion o copla (y buelta en la Giltima danza)— no se hace referencia a
secciones especificas de cada una de las formas poéticas que conforman los villancicos.

Las Danzas inician apelando al publico presente como fieles, a incorporarse a una procesion
que comienza con una secuencia de estrofas encadenadas a cuatro voces en las cuales, tras la
reverencia inicial a la custodia, cuatro nifios danzan la alegoria de una cena celestial en la que
el rey-Dios ofrece la eucaristia a los invitados, caballeros de la orden del Toison de Oro. Esta
mencion no es casual: la orden fue establecida en 1430 por Felipe el Bueno, duque de Borgofia,
e identificaba la ascendencia borgofiona de la Casa de Austria y a Felipe III como soberano de
la misma en 1609. Ademas, la insignia, que cuelga de una cadena de eslabones, consiste en una
piel de carnero dorado o vellocino de oro que introduce la alegoria del cordero como represen-
tacion de Cristo inmolado, propia de la tradicion musical eucaristica en lengua romance.

La primera celebracion de las danzas de Juan Bautista Comes en 1609, a las puertas del proceso
de expulsion de los moriscos de tierras valencianas, evidencia con claridad la intencionalidad

115 F. Cebria: Ceremonial..., p. 45.
116 S. de la Rosa: Los Seises..., p. 365; V. Garcia (ed.): Danzas..., notas historicas de Manuel Palau citando al padre Juan Maria Sola, p. s/n.
117 Idem.
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propagandistica y de exaltacion de la casa real encabezando el primigenio proyecto politico de
la orden del Toison desde su fundacion: [...] reforzar y liderar los programas de cruzada contra
los turcos desarrollados por los duques de Borgofia, y reunir a los principes cristianos ‘en una
santa congregacion’ que despertara su espiritu cruzado”!'®:

[...] en 1571, cuando la Real, como nave capitana de la Santa Liga, se enfrentara a la Sultana del turco, o
cuando navegara a la vista de la flota, transmitiria con enorme claridad un mensaje, que era una constante
en el providencialismo Habsburgo: Felipe I, Chef et Souverain de I'Ordre de la Toison d’Or, como un
segundo Jason, conseguiria la victoria sobre los turcos, conquistaria Constantinopla y liberaria Tierra Santa
[...] en aquel simbolico momento para la Cristiandad, ese barco y esa flota eran el instrumento divino que
permitiria hacer manifiesta la promesa de salvacion que, desde el principio de los tiempos, habia sido codi-
ficada en el cielo a través del cordero de Aries'".

Las circunstancias de 1609 remitian a la orden del Toison en el marco de un proyecto impe-
rial-catdlico que haria propias las disposiciones postridentinas y tendria en Valencia a Juan de
Ribera como maximo valedor. Obsérvense los textos explicados:

Principio de las Danzas en la iglesia

Dame la mano zagal, a 4 danzado frente a la custodia.
Dame la mano zagal,
y haciendo una reverencia,
canta y baila en la presencia
de aqueste pan celestial.

Que es la cifra y el caudal™ a 4, bailado frente a la custodia.
Que es la cifra y el caudal
de Dios que aqui nos convida,
a la mas rica comida
que en algin tiempo se ha visto,
do carne y sangre de Cristo
se come y bebe en el pan.
Y pues a todos le dan,
vamos a comelle todos
y cantando de mil modos
porque en algo le alabemos
desta suerte le diremos:

Ya de hoy mas todos los hombres son caballeros, a 4 danzado.
Ya de hoy maés todos los hombres
son caballeros,

pues que comen a la mesa

118 Elena Postigo Castellanos: “Capturaré una piel que nos volverd a la Edad de Oro”, El legado de Borgoiia. Fiesta y ceremonia cortesana
en la Europa de los Austrias. Madrid, Marcial Pons-Fundacion Carlos de Amberes, 2010, p. 400.

119 E. Postigo: “Capturaré una piel...”, p. 432.

120 “Cifra y caudal” hace referencia al poder y la riqueza de Dios, que es la eucaristia. Cifra: “Enlace de dos o mas letras, generalmente las
iniciales de nombres y apellidos, que como abreviatura se emplea en sellos, marcas, etc.” Caudal: entre otros, “Hacienda, bienes de cualquier
especie, y mas comiinmente dinero”. www.rae.es (Gltima consulta, agosto 2025).
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del rey del cielo.

Pues que comen a la mesa
del rey del cielo

son caballeros,

pues que comen a la mesa
del rey del cielo,

pues que comen a la mesa

del rey del cielo.

Ya de hoy mas por el cordero, a 4 danzado.
Ya de hoy maés por el cordero
que en ella comen,
caballeros del Toison
es bien se nombren,
con bien eterno,
pues que comen a la mesa
del rey del cielo.

Pues que comen a la mesa
del rey del cielo,

son caballeros,

pues que comen a la mesa
del rey del cielo,

pues que comen a la mesa

del rey del cielo.

Seguidamente y todavia frente a la custodia, el primer coro como relator proponia un desafio a
los comensales con una tonada a 4, a la manera de las celebraciones cortesanas:

El desafio se enmarcaba en medio de otros festejos como la danza o la cena [...]. Su marco escénico era
el ambito cerrado de los salones de los palacios. El esquema era generalmente el mismo: unos personajes
disfrazados irrumpian, interrumpiendo otros espectaculos, anunciaban la justa por medio de una ficcion
verosimil, jugando a provocar la sorpresa del auditorio [...]"%.

En las Danzas el desafio —una responsion a 8 con verso de villancico y una copla a 4- consistiria
en la lidia de un toro representando a Lucifer y el pecado como alegoria del infiel que, tras alu-
dir al Santisimo Sacramento, serd vencido por la confesion después de que los comensales-fie-
les le provoquen alborotadamente —toro ho toro ho [...] guarda, guarda, muu [...] metamosle
en confusion, toro ho [...]—

Y por aqueste favor, a 4 sin danzar.
Y por aqueste favor
que hace el rey nuestro sefior
a los que en su casa estamos,

que un bravo toro corramos

121 Teresa Ferrer Valls: La prdctica escénica cortesana. Londres, Tamesis Books, 1991, p. 20.



y este sea Lucifer,
que ya todo su poder
este pan se lo quito.

Ho ho ho, toro ho, responsion a 7'y a 8 bailada.
Ho ho ho, toro ho,
no le he miedo yo,
guarda, guarda, guarda, guarda,
que ya el bravo toro brama,
Jesus, Jesus, toro ho,
no le he miedo yo.
Pues Dios al hombre le dio
con que a este toro destruya,
en esta merienda suya
la vida que ¢l le quitd
Ho ho ho, toro ho,

no le he miedo yo.

Servirale de rejon, copla a 4, sin danzar'?.
Servirale de rejon,
porque quede bien corrido,
aqueste toro ha traido
la bien hecha confesion.
Metamosle en confusion,

Diciendo todos cual yo:

Vuelve a la responsion a 8, Toro ho, toro ho, bailada.

122 Rejon, m. Asta de madera, de metro y medio aproximadamente, con una cuchilla de acero en la punta, que sirve para rejonear. www.rae.
es (Gltima consulta, agosto 2025).
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Danzas en el claustro

La procesion continuaba hacia el claustro donde, iniciando la vuelta desde la izquierda, los in-
fantes danzaban en cada una de las esquinas. Todas las estaciones presentan una estructura idén-
tica—Martinez de Orgambide la deshizo al eliminar la responsién a 6 de la cuarta y tltima—y los
textos desarrollan el tema eucaristico con un caracter mas devocional que festivo, mostrando el
punto culminante en la tercera estacion con dos indicaciones que otorgan expresividad al texto:

Oh, qué mesa, oh, qué comida, |...] del cielo venida: indica “despacio”.

Comamos, bebamos y digamos: indica “con aire”.

Obsérvense los textos:
Primera estacion en el claustro

Tonada inicial Venid mortales venid, desaparecida.

Venid mortales venid, responsion a 6 sin danzar.
Venid mortales, venid,
comed mortales, comed,
esta carne por vos dada
y esta sangre derramada,
con sed divina, bebed.

Pues que tanto bien tenemos, tonada a 4 y responsion a 8, danzadas y bailadas.
Pues que tanto bien tenemos,
cantaremos, bailaremos
y diremos:
- en Orgambide a Benditos.

Segunda estacion en el claustro

Tonada inicial Hombres, ;qué mds bien queréis? desaparecida.

Hombres, jqué mas bien queréis?, responsion a 6 sin danzar.
Hombres, [;] qué mas bien queréis [?]
pues a Dios entero y todo,
por este divino modo
en un bocado coméis.

Pues que Dios se hizo pan, tonada a 4 y responsion a 8 bailadas.
Pues que Dios se hizo pan,
sin duda los hombres
le comeran
y le dirdn:

- en Orgambide a Benditos.
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Tercera estacion en el claustro

Tonada inicial No tenéis de que tener cuidado desaparecida.

No tenéis de que tener cuidado, responsion a 6 sin danzar.
No tenéis de que tener
Cuidado de la comida
Pues teniendo el pan de vida
Tenéis también de comer.

Oh, qué mesa, tonada a 4 y responsion a 8 bailadas.
Oh, qué mesa,
oh, qué comida,
oh, qué bebida
(indica despacio)
del cielo venida.
(indica con aire)
Comamos y bebamos
y digamos:
- en Orgambide a Benditos.

Cuarta estacion en el claustro

Tonada inicial Pues nos dexdais herederos desaparecida (en Orgambide, cantada y bailada de
los infantes con nueva musica. Segiin Celma, 1766, los infantillos cantaban, pero no bailaban).

Pues nos dexais herederos, responsion a 6 (suprimida por Orgambide).
Pues nos dexais herederos
de vuestra carne sagrada,
hago promesa jurada

de nunca mas ofenderos. (Segiin Celma, 1766, alzan el dedo en sefal de juramento)
123

Alma, ya no mas pecar, tonada a 4 y responsion a 8 bailadas.
Alma, ya no mas pecar,
antes reventar
y en fuego / ardiendo,
amar, gozar de Dios
aqui viviendo y diciendo:
- en Orgambide a Benditos.

123 F. Celma: Devocionario..., p. 20. Esta observacion es del siglo XVIII y no podemos asegurar que se hiciera en 1609. Sobre el juramento,
dice la RAE: Dedo: Alzar el — Coloq. Levantarlo en sefal de dar palabra o asegurar el cumplimiento de algo. En los juramentos de los servi-
dores de la casa real era una de las ceremonias levantar el dedo indice y el de en medio, cruzando el pulgar y el cuarto. www.rae.es (Gltima
consulta, agosto 2025).
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Vuelta de la procesion a la iglesia, final de las danzas

Probablemente durante el transito de los fieles y la procesion, de retorno a la iglesia, los coros
interpretaban sin danzar las coplas Llegad corderillos a 4 con su responsion a 8. Una vez en el
presbiterio bajo, la buelta a 4 danzada introducia el final de las Danzas con una tonada a solo
de alto y su responsion a 8 bailadas. De nuevo y como el inicio, la danza es una alegoria de los
fieles, rebafio guiado por Dios como mayoral'®* —en referencia a la lidia de la primera seccion—
que ofrece la eucaristia. Obsérvense los textos:

Llegad corderillos, coplas a 4 y responsion a 8 (omitidas por Orgambide).

Llegad corderillos,
paced deste pan,
que para vosotros
sembrado se ha.
Llegad sin recelo
de qué pasara,

a su rico duefio

y fiel mayoral.

Porque en €l ha puesto
todo su caudal,

a fin de que todos,
todos le comais.

En ¢l hallaréis

que esperando esta,
corred y buscalde,
comelde, llegad.

Que para vosotros
sembrado se ha,
que para vosotros

sembrado se ha.
Ya que bailado habéis, zagalejos, buelta a 4 danzado'>.

Ya que bailado / habéis, zagalejos
y apacentado

vuestros corderos,

y unos cantando,

y otros comiendo,

todos alegres quedais y contentos.

124 Mayoral, m. Pastor principal entre los que cuidan de los rebafios, especialmente de reses bravas. www.rae.es (Ultima consulta, agosto
2025).

125 La indicacion buelta no se corresponde con la forma poética o musical, sino mas bien con el final de la procesion y congregacion en la
iglesia para finalizar la celebracion.
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Bien sera pues que / el gran ganadero y
fiel mayoral,

pastor bueno y manso,

cuyos ganados

ricos y bellos

llenan la tierra y ocupan el cielo.

Pues nos ha dado / un pan tan ameno,
en quien se comen

bienes inmensos,

dandole gracias

que le cantemos

esta letrilla con mucho concierto:

Viva, viva el mayoral, solo de alto y responsion a 8 bailados.
Viva, viva el mayoral,
pues nos apacienta en pan

de / eterna vida.

Fin de las Danzas, canto de Tantum Ergo frente a la custodia y reserva cantando la letania al
Santisimo Sacramento de Juan Bautista Comes.
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Edicion musical

Criterios de edicion

En la presente edicion musical, la transcripcion ha sido realizada sin reduccion de valores: tiem-
po imperfecto de proporcion menor C3= compas 3/2, tiempo imperfecto de proporcién mayor
(€3= compas 3/1, tiempo imperfecto o compas menor C= compas 2/2. Ello permite visualizar
los cambios de proporcion de los ennegrecimientos mediante corchetes, asi como respetar las
corcheas que aparecen en el compas menor.

Se han indicado los ennegrecimientos con corchetes de apertura y cierre de los mismos.
Se han sefialado las ligaduras con corchete superior sobre los valores afectados.

Se han respetado las semitonias originales, indicando entre paréntesis las de las clausulas au-
sentes en los manuscritos.

Los manuscritos empleados para cada una de las voces en las danzas frente al altar y las danzas
en el claustro son los siguientes:

Tabla 7. Manuscritos empleados en la edicion musical

Coro 1 Tiple I Tiple 11 Alto Tenor
Altar-Claustro Altar-Claustro S. Altar, Altar, Orgambide-B
Orgambide-B XVII-A S. XVII-A Claustro,
Claustro, S. XVII-C
S XVII-B
Coro 2 Tiple Alto Tenor Bajo
Altar-Claustro Altar, Altar-Claustro S. Altar,
Orgambide-A S. XVII-B XVII-B S. XVII-B
Claustro, Claustro,
S. XVII-A S. XVII-A

Recuérdese que quedan sin voz de tiple —o tenor de primer coro en el inicio y vuelta frente al
altar— aquellas secciones que Orgambide suprimi6 o a las que puso nueva musica. En el caso de
las tonadas a solo en el claustro previas a las responsiones a 6, no aparecen en ningiin cuaderno
del siglo XVII, lo que hace pensar que serian interpretadas por las voces de tiple que no se con-
servan; por tanto, se numeraran las secciones omitiendo el nimero 1, desde el 2.

51



Notas criticas

Principio de las danzas en el altar

Dame la mano, zagal a 4

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

31-32 Tiple I Orgambide B Breve

31-32 Tenor Orgambide B Breve

9 Tiple I Orgambide B Semibreve sin silencio
9 Tenor Orgambide B Semibreve sin silencio

Y por aqueste favor a 4

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario
14.2-3 Tiple IT S. XVIIA La3
6-7.3-1 Tenor Orgambide B Semibreve ennegrecida con puntillo

Responsion a 8, 7oro ho

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

50-51.1-3.1-3 Tiple T Orgambide B 2 mlnlmqs-l semibreve-2 minimas
ennegrecidas

44-45.3,1-3 Tiple I S. XVII A Sol3-La3, semibreves ennegrecidas

Compas Coro 2 - Parte Fuente Comentario

40 Alto S.XVIIB Semibreve y silencio de minima

63 Alto S.XVIIB Semibreve y silencio de minima

19-20-21 Tenor S. XVII B Tachaduras, se acude a S. XVII A

Servirale de rejon a 4

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

25 Tenor Orgambide B Breve
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Primera estacion en el claustro

Responsion a 6, Venid mortales

Compis Coro 1 - Parte Fuente Comentario

73-74 Tiple I S. XVII A Longa

Compas Coro 2- Parte Fuente Comentario

73-74 Bajo S. XVII A Longa
Tonada a 4, Pues que tanto bien tenemos

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

42 Tiple I Orgambide B Breve

42 Tiple II S.XVII A Longa

42 Alto S. XVII B Breve (S. XVII A-Longa)
42 Tenor S.XVIIC Longa
Responsion a 8, Pues que tanto bien tenemos

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

66-67 Tiple I Orgambide B Breve

66-67 Tiple I S.XVII A Longa

66-67 Alto S.XVIIB Breve

66-67 Tenor S. XVIIC Longa

Compas Coro 2- Parte Fuente Comentario

66-67 Alto S. XVIIA Longa

66-67 Bajo S. XVIIA Longa (plica hacia arriba)

Segunda estacion en el claustro

Responsion a 6, Hombres, qué mas bien queréis

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

39-40 Alto Orgambide-A (Do2%) S. XVII B papel roto
36.1 Tenor S.XVIIC La2

40 Tenor S.XVIIC Semibreve

Compas Coro 2 - Parte Fuente Comentario

40 Tiple Orgambide A Breve

38-40 Alto S. XVII A Longa

40-40 Tenor S. XVIIB Semibreve

40-40 Bajo S. XVII A Semibreve
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Tonada a 4, Pues que Dios se hizo pan

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

43 Tiple II S. XVII A Longa

Responsion a 8, Pues que Dios se hizo pan

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

76 Tiple I S. XVII A Longa

53.1-2 Tenor S. XVIIC Semibreve con punto
70.3 Tenor S.XVIIC Primera seminima Fa3
Compas Coro 2 - Parte Fuente Comentario

76 Bajo S. XVII A Longa

Tercera estacion en el claustro

Responsion a 6, No fenéis de qué tener cuidado

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

33 Alto S.XVIIB Semibreve

Compas Coro 2 - Parte Fuente Comentario

33 Tiple Orgambide A Breve

27.1 Alto S. XVIIA Silencio Sm-Fusa

33 Alto S. XVII A Semibreve (S. XVII D, Breve)
33 Tenor S. XVIIB Semibreve

33-34 Bajo S. XVII A Longa

Tonada a 4, Oh, qué mesa

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario
6-7.3,1-3 Tiple I S. XVII A Semibreves
45-46 Tiple II S. XVII A Longa

Responsion a 8, Oh, qué mesa

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

30.2 Tenor S.XVIIC Mi3



Cuarta estacion en el claustro

Responsion a 6, Pues nos dejdis herederos

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

9-10.2,1 Tiple II S. XVII A Seminima retrazada como minima
35-36. 1-2, 1-2 Tiple IT S. XVII A Idéntico a 25-26 /33-34, pero sin

ennegrecimiento

Compas Coro 2 - Parte Fuente Comentario

56-57 Bajo S. XVIIA Longa

Tonada a 4, Alma, ya no mds pecar

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

49-50 Tiple II S. XVII A Longa

24-25-26.3,1-3, 1-2 Alto Orgambide A S. XVII B papel roto
Responsion a 8, Alma, ya no mas pecar

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

79-80 Tiple II S. XVIIA Longa

18 Alto S.XVIIB Seminima retrazada como minima
39-40.2-3, 1-3 Alto Orgambide A S. XVII B papel roto

Compas Coro 2 - Parte Fuente Comentario

79-80 Alto S. XVII A Longa

Final de las danzas en el altar
Buelta a 4, Ya que bailado habéis, zagalejos

Compas Coro 1 - Parte Fuente Comentario

7,23,39.3 Tiple I Orgambide B Fa3#

16, 32 Tiple [ Orgambide B Compas siguiente, silencio
3,19,35.1 Tenor Orgambide B Fa2#

16, 32 Tenor Orgambide B Compas siguiente, silencio
Responsion a 8, Viva, viva el mayoral

Compas Coro 2 - Parte Fuente Comentario

2.1-2 Tiple Orgambide A Minimas
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Partituras



Inicio de las danzas frente al altar

1. Dame la mano zagal a 4
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1. 2. Venid mortales venid. Responsion a 6

Claustro. Primera estacion
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1.3. Pues que tanto bien tenemos. Tonada a 4
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1.4. Pues que tanto bien tenemos. Responsion a 8
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Claustro. Segunda estacion

2. 2. Hombres, qué mas bien queréis. Responsion a 6

‘b F: = h T 1
Altol  —fy € m— - e —— = =
I 1 ! 17 1] 1 ! VUV A& T 1
rr T D)
Hom - brles qué mas bi(lan que "
Tenor [ — — A= : e — !
enor T = " 1
r \ r = T IAY 1 1 7
I
Hom - bres qué masbien que A Hom -  bres qué mas bien que -
‘ ¢ e De . : _ .
Tiple o —Cc T T T T
T 1 1 1 1 1
—6 r—r
L Hom - bres quémas bien que
L F e F e
Alto o f I i i e
r T 174 174 1 T
—F
Hom - bres quémas bien que
7 o
Tenor P —— T  —— ——
1 1 1] 17 1 1
' y v T
Hom - brles qué mas bien que
. | Ir) T K—K } T
Ba_]o 3 . \/\ & 1T TV T
1
[ ! . s o
Hom - bres quémas bien que Hom-bres qué mas bien que - réis, qué mas
3
- A n n 3
A ————= : T — —F — y S—— r— — — 1
A. I 'ﬂ"\l T =i T 1 1 1 T =i PN i T J I :I I |
oJ T LA
Hom -  bresquémasbienque - réis, qué mas bien que - réis, qué
o) I"/\ . | L . NN
#qjj " — —— il —® =— — — = ¥ = —
e Doy e e — o — i
? ——— o — } I
réis, qué mas bienque-réis, qué mas bienque - réis hom - bres, qué mas
o) — ] [ .
P [ — : N B — = — T 1
Tl. 1S F e o = i el F_h ® H T =
ANIV T1 1 - T 1 1 T1 1 ! T 1
oJ ' I l T I 14
Hom - bres,qué mas bienque - réis quémas bien  que-réis hom -
H . .
b A 1 I T + T 1 T T T 1
A. i | 1 1 IAY : 1 AI T : - - : i 1% 1% T ;\
T w #| T a| T UI T J jI\J #I\J J 11
Hom - bres,qué mas bien que réis hom -  bres,quémasbien que-
0 — | . — |
i 1 ’ n : ’ - [~} ’ 2 :\\ :\\ 1 ’ y 2 ; o
T. 11 —— T ® = i_'_'_P Py T
1 T 1 T 1 1 - - 1 T ! 1
I I I o I I I I
bres qué masbien que - réis, que-réis hom - bres qué masbienque - réis, qué__
O T I I T LI ~] T 1
ﬁ@ T t - T »
B. : i’ T i_d —f T ! T o : T t 2
C } } o—o
bien qué - réis, quetéis, hom -  bresquémas bienque - réis, quémas

86



. .
> > |l
1 = | KU
m. Ml g ™ 5 o m_
\ - \
il 8 ™ .nDlu | HILES T
! n Y !
‘ w 172]
Ty 5 1Y 2 B2 T S T
a A
172
e 2 | < SRR NP 7
L[] N a :A- i 3 Engd i
Pral .‘ < o
v v
Pral (] [} -
y =
M 2
i~ ] 8 N .w L .% Nt
- >
o . .
-
)
[ T 2 8 e = [
L] | | _ LU L1
> >
M =] Y ) e )
o e e
" \ \
m g e e [ e
| ] Pau . . ]
s 8 = 1 =
w, |7 [5) A/ [5)
[72) 72}
S 2
-5 |_.GD 1] A 1L
e T8 =
Lo 8 4 5]
ILJE] 3
o o
ty
w 172} w) v w
P e [l & (9 = s MeE []][
. . ' . ,
o o ) o | | o
T ™ I = =
= AL =) ™ = &
= 3 o = =] L]
mm € (M E (T 2 LI .8 N
=) = o =) =)
] ) Pa [ B3 L 2
T ,m h W. mﬁ n W. N g
=] o )
i 2T 2 S il |
)] N ) o = § AR
N oo Y ) NE oo ,\__.._,
\l
— — " - .
: : = ) M
< &= [

te - ro_y

pues a Dios en

réis

que

bien

13

AAH.‘ «
v
Plami 5] ' '
.‘ w. = !
N 2 L 2 " H
- =
) [ ) =} |||
s M o 2
) )
| 2 TN 8 > Ll
8 T & <] s
.
g 2] 1 1
— ~q - [l
a
| , i
N Ma
v
i pa
N 3 I
(=¥
g
VoS | S ™ & TP S a4
« .’ -
72} 1
. ] B 2
g M
T 8 N 2 ¢ N 2 |
> >
> Y )
_ Moo g
) )
o 2 AL o2 T 8 N 2
> 1] > Ll | ||
Y ¢ L g S ILE] b 5
- -
1 7] l ! m
TN 2 m Ty 2 ™ 2 |[e &
| N \ e = ]
v y 1 v
™ & N W ™ £ 1 4.1.@. » m,
172] w 1
o -~ o
HH .2 UL o H o
N A JHERE] ) a W i<} N
AAH..v < AAH.‘ <
- 72} l | 170]
| 2 e 2 IniLks
o {="
e < Ul e N8 e 2 T S T
L
> |
' TR e '
-
TR 8 NI 1 LR 8 TR
N N NP N N |
\
— — " . = o
; : e < :
< = [

en - te-roy to

pues a Dios

do

to

87



18

oy
T
m

es - te di-vi - no

por

- do

- te - roy to - do_y to

en

Dios

co

bo - ca - do co-méis,

un

en

do

to

te - roy

en

do,

bo

un

en

do

to

en - te - roy

pues a Dios

do,

o g z

AJ

di

por es - te di-vi - no mo do,

do

to

do

]

]
¢ S
.
| e
>
e o
S
.
e 2
e 5
g
e =
| /A
‘RI.‘ <
- w
T 2
o

I~
xnmu\vs

Al

Ti.

B.

por

do

to

te - roy

n

do,

23
_ f)

- -_ - .- -.-
NS N
' -
N2 LIS N
.
w
i 2 o »
m g | | 51 e 1 ]
;
|11 | | [
S g b I L
N m 5 e m | -3 L
- . I L 1T T
Ra —
| w = ' 1
e S 1] e S e TN
1 1 -
A ]
I s 3 83} N g ard
. =
- 4 = - .
L IS 3 8
g
e 4 1 2 ¢ 2 AL 2 T
n ] | HE 1T LT
' He w '
m & T < )| 8 ™ 8 ol s T
f
1 N |m
e & , g , L o L
) '
B TR 8 2 NS N T
0 w ,
4 u a 1 = a
3 g s | o2 1 & T
' 1 1 @
e g 5 . s w5 TITe .,m ANk
\ n -
5 ' i 5
e 0 2 |[te s [N 2
\ \
T, kS g 4 I S M
L IL [ HH° L]
4+ . — - = — < 4 —
LIS g 1 YIS T3 " 8
e
Ay s ,
L o ) Ul o 1l L
o R
] p| || m L) g L) m
o an
1 Q
.
Loe (e |[fvs T
L1 o 4 | L - ||
L. g 8 LIRSt
» » ! pa
oo NEe- £ oo
Ll Ll ‘L . H .
< = = < = m

bo - ca - do co-

un

en

do

mo

vi - no

di

do,

mo

no

es - te di-vi

88



28
Ih

e 5 | _
e > =} ° H o 1
S H- 3 | JEENSS =
) \
T s Tl 5 ME o= oqm o= ([P e
\
! e <= i
il 5 il - ' a
v 8 L g L JER L
™ . T m A ™ 3 T m M
1T L z [ 10 LI
=]
Q
T =] ] H 5 - o -
L) g = m.. L] =] L]
: ;
i S 1 I N = [ 18
i ]
_ M =
o & Lw e & T
Ty 2 g ™ 8 1 m 38 T
1H L i 10 LT
[l AN
™ 38 e g
Pan o - Ll Pani >
» S ™| 5 38 > e
' 5 .
T S A .,m ! TN S A |
;
' o o '
(5]
™ 8 i 3 ™ © [ YAN
.2 '
o5 [N 2 | s ML
' ' [ inN
'
Ny 7 15 3 N
@ )
1 .2 u = N s o
N B3) 35 Q N g | 108
=)
| g
4 by ,
Q
Pral { ] +H -
3 ) B 8 L2 N
l n\u’ 1
1 T S ™ € Ty B s KB
10 L L ] : o 1T
' I S N S
I 8 ™ S N 2
; :
H L o -
1 g N| & 8 38 1
;
1 =) H o He S
5 g 3 A
)
H 3 B = =
< T 5
N ™ =
nm o <N N Cad
I — - . — :
. . = < — m
< = =

-méis, co -

ca - do co

un bo

en

es - te di-vi-no mo do,

por

méis

33
_ ()

o2 llle, Ll 2 Lllle ERl;
n ° i ° i
Q o
H- o ! H o H-
o o
. .

4
8 ¢ 2 gl 8 ¢ Ty 8 ]
sl 8 e 8 T 8 TN
ik I T §
' 8
o 2] o
. 4 5 4 .
o o 8 ol g ¢ £ al m mn
m™ & | 8 e S » S (12 T
. .
w
g S b S
- il
BEL w 1L ) ' ' \EN m
ﬁ--o
T m 5 T 8 B S o R
= s v 3 C [
el < SR
: ™ [T 2
)

HL s | 2 | s L 1
N 2 8 TIM| B )
7

g (ol 3 S MR |k«
g
o
= (5]
N S 8
| 12 o -
N| E 8 NI g
&) o 5 o oo ﬁ,
— — = = =
< E = =

méis.

co meis, Co -

ca do

bo

do,

bo - ca

un

en

89



2.3. Pues que Dios se hizo pan. Tonada a 4
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2. 4. Pues que Dios se hizo pan. Responsion a 8
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