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La mas inmediata respuesta cinematografica a la sublevacion de julio de
1936 la produjo la central anarcosindicalista CNT (Confederacion Nacional
del Trabajo) en Barcelona. Fundada en 1910, la CNT tenia una gran
implantacion en Catalufia y habia creado en 1930 el SUEP (Sindicato Unico
de Espectaculos Publicos), mayoritario en el sector, con unos 1.500
afiliados a inicios de 1936, de ellos unos 400 en el ambito
cinematografico. Como respuesta a la sublevacion militar, en julio de 1936
la CNT cred una Oficina de Informacion y Propaganda, dirigida por el
periodista Jacinto Toryho, cuyo primera produccion fue Reportaje del
movimiento revolucionaric en Barcelona, montada y comentada por el
periodista Mateo Santos —exdirector de la revista Popular Film-, utilizando
filmaciones de varios operadores efectuadas en las calles de Barcelona
entre el 19 y el 24 de julio. Este documento excepcional, gue capta con
crudeza la convulsién revolucionaria de los primeros dias, se caracterizo
por su inflamado comentario que denuncié “la traicion de unos militares
sin honor (...) en sorda alianza con la alta burguesia y los negros cuervos
de le Iglesia que inspira el Vaticano”. Los fuegos prendidos a las iglesias
saqueadas “alumbraron con sus llamas el alba roja de que esta tiféndose
el horizonte espafiol”. Mostréd Santos momias de monjas y frailes
expuestas en la puerta del convento de Ias Salesas, la liberacion de presos
de las carceles y concluyé con la marcha de la columna militar liderada por
el leonés Buenaventura Durruti y Pérez Farras para combatir al enemigo en
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Aragon. El contrapunto humanitario a la barbarie enemiga es mostrado en
una escena (tal vez fingida) en que los milicianos renuncian a perseguir a
unos fascistas que disparan desde el interior del manicomio de Santa
Eulalia, para evitar danar a sus pacientes.

Estrenado el 14 de agosto, el virulento anticlericalismo y la estridencia
revolucionaria hicieron de este reportaje una pieza ideal para la
contrapropaganda enemiga, gracias a una copia que el distribuidor José
Arguer hizo llegar a Berlin. Pera el film de Santos dio el tono a la estrategia
politica anarquista, que proponfa la revolucion social simultanea a la
guerra, para dar sentido con aquella al combate de las clases populares.
Esta opcion, diferenciada de la estrategia marxista, haria a sus films mas
vulnerables a su reutilizacion por la contrapropaganda enemiga. Por otra
parte, y congruente con esta politica revolucionaria, la CNT se incauté y
colectivizé las 116 salas de cine que funcionaban en Barcelona, que
pasaron a ser regidas por el Comité Econémico de Cines del SUEP, aunque
en otofio de 1936 el SUEP se transformd en SIE-Films (Sindicato de la
Industria del Espectaculo-Films), con el objetivo de reinvertir los ingresos de
las salas de exhibicién en el paralizado sector de produccian
cinematogréfica.

Tras tan estridente debut, Mateo Santos recibio el encargo de confeccionar
un mas apacible Barcelona trabaja para el frente, editado por el Comité
Central de Abastos, que mostréd la organizacién de la distribucion
alimenticia de los anarquistas, para abastecer al frente y la retaguardia,
exhibiendo incluso imagenes del lujoso Hotel Ritz reconvertido en
camedor publico para los obreros. Pero las prontas dificultades alimenticias
y la amenaza de racionamiento que se cernia sobre la poblacion hizo que
fuese retirado antes de su estreno.

El avance de la columna barcelonesa de Durruti por tierras aragonesas, a
la que se incorporaron los operadores Adrien Porchet y Pablo Wescheuk y
el periodista y dibujante Les (Angel Lescarbourue, nacido en Barcelona de
padres franceses), permitic la produccion en el verano de 1936 de Ia serie
Los aguiluchos de la FAI por tierras de Aragon. En su primera entrega ({os
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aquiluchos de la FAI por tierras de Aragon n° 1), iniciada en Bujaraloz, el
comentario de Toryho se deslizd hacia el culto a la personalidad de su lider,
al calificarle de "armazén de gigante y corazon de lino. Musculos de acero,
voluntad inquebrantable, todo bondad vy sencillez. Durruti, protagonista
de mil aventuras heroicas, desciende de El Empecinado y Don Quijote”. Le
siguieron Estampas de la revolucion antifascista n°® 2, todavia
confeccionado con torpeza, pero la siguiente La toma de Siétamo incluyd
por vez primera la simulacion de didlogos, convenientemente doblados en
el estudio. Describe la toma de Siétamo, “pueblo de abolengo carlista que
no pudieron someter las fuerzas alfonsinas” (Toryho). Un herido es
transportado por sus camaradas “sin ser hostilizados por los fascistas”. Un
soldado franquista pasado al enemigo arenga a sus excompaneros para
que no disparen contra el pueblo. Mas tarde, muestra a otros cuatro
desertores integrados en el bando republicano y saludando con el pufo.
La serie se completd con La balalla de Farlete, de una elaboracién
ideoldgica mas ambiciosa, pues empieza con imagenes de campesinos
laborando, mientras el comentario dice: “No en el cielo, sino en la tierra,
se asienta firmemente el ideal de la redencion futura”. Concluye con
imagenes de la divisoria del Ebro, con el comentario: “Se juega aqui el
porvenir de la humanidad”.

Los dos focos bélicos que resultaron mas productivos para la
cinematografia de los cenetistas catalanes fueron los frentes aragoneses y
la defensa de Madrid. En el primero, las camaras no sélo atendieron a los
enfrentamientos armados, sino que ilustraron también sus propuestas de
revolucion social campesina. Tal ocurrié en Bajo el signo libertario (1936),
de Les y con actores del Grup Art Lliure, que escenificaron su
aplastamiento de la sublevacion militar v la posterior colectivizacién
agraria llevada a cabo en Pina de Ebro. Pero el grueso de la produccion se
concentrd en los escenarios militares. En £/ cerco de Huesca, rodado a
inicios de 1937, en una imagen inusual se muestran bandadas de cuervos
atraidos por los cadaveres. Los combatientes comentan "la prensa facciosa
[hallada a los prisioneros enemigos] vendida a la influencia germano-
italiana de los seculares enemigos de las masas trabajadoras”. El asedio y
la toma de Teruel fue glosada con diversos titulos, como La columna de
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hierro (1937), fotografiada por Miguel Mutifié, y Teruel ha caido (1937),
del mismo cperador, que recoge las celebraciones barcelonesas con
motivo de esta victoria, con discursos de varios lideres politicos (los
anarquistas Federica Montseny, Juan Garcia Oliver y Diego Abad de
Santillan, el comunista Rafael Vidiella, el presidente Companys). La toma
de Teruel (1937), fotografiada por Félix Marquet, recapitulé la campana, y
Tres fechas gloriosas (1937), también de Marquet, mostré el avance de las
tropas por Aragon y denuncié “el fascismo extranjero” que proporciona
aviones y hombres a los rebeldes, incluyendo en sus imagenes la toma de
Quinto y Belchite en setiembre de 1937, la de Biescas en octubre y la de
Teruel en diciembre. Alas negras (1937) mostro los darios causados por los
bombardeos sobre Lérida y la retaguardia aragonesa, exhibiendo
cadaveres de nifios. Muestra luego a la aviacion republicana persiguiendo
a los agresores, mientras los campesinos siembran, el avance de las
Brigadas Internacionales y el alto al llagar a Belchite.

La apurada situacion militar de Madrid, atacado por el sur, hizo que
Durruti se desplazase a la capital, en cuyo frente hallaria la muerte el 20
de noviembre de 1936 en circunstancias aun no aclaradas. Los cineastas
catalanes se desplazaron con el y rodaron una serie de cince documentales
con el titulo genérico Madlrid tumba del fascio, que a la vez que mostro
los dafios producidos por los bombardeos, expuso la firme voluntad de
resistencia de los defensores de la capital. EI multitudinario entierro de
Durruti en Barcelona cohesiond momenténeamente a las facciones
politicas del antifascismo catalan y fue registrado por las cdmaras, dando
como fruto los documentales Entierro de Durruti (produccion SUEP para
CNT-FAl) y L'enterrament de Durruti, de Laya Films (productora de la
Generalitat catalana) y con un vibrante comentario en catalan de Jaume
Miravitlles, responsable de propaganda del gobierno auténomo. En el
primer aniversario de su muerte 20 de noviembre recordaria su figura, con
un Juan Garcia Oliver evocando en un flash-back la lucha anarquista en
Barcelona desde 1923, con escenas reconstruidas.

La tendencia, ya aludida, a dramatizar escenas con actores, fue
especialmente visible en los documentales de adoctrinamiento. Un
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ejemplo de ello se encuentra en La sifla vacia (1937), de Valentin R.
Gonzélez, cuyo protagonista (José Pal Latorre), sentado en la terraza de un
café, ve pasar a un mutilado de guerra. Impresionado, va a alistarse y se
dirige al frente de Aragdn, lo que permite mostrar sus actividades politicas,
escolares, sanitarias, etc. El protagonista aparece inserto en la accion
documental y, durante un combate, cae malherido, pronunciando la
consigna “jPensad en nosotros!”. La muerte del combatiente
protagonista era un discutible estimulo publicitario para. futuros
alistamientos y mostraba el aspecto mas ingenuo de la propaganda
anarquista. En /a brecha. Aspectds de nuestra revolucion proletaria (1937),
de Ramén Quadreny, utiliza en' cambio a un personaje, Luis (Joaquin
Puyo\), como hilo conductor, para mostrar la instruccion militar e
ideoldgica en la retaguardia. Y en la produccion madrilena Castifla se
liberta (1937), de Adolfo Aznar y sobre el cooperativismo agrario, aparecia
junto al lider anarquista Cipriano Mera el actor Félix Briones, interpretando
al fallecido Buenaventura Durruti.

La consolidacién de otras fuerzas de ideologia marxista (PSUC y UGT) en
Catalufa y el enfrentamiento armado con la Generalitat en mayo de 1937
debilité considerablemente a la CNT-FAI, cuya hegemonia cinematogréfica
decling visiblemente. Tras esta crisis, produjo Manifiesto de fa CNT/FAI, que
fue muy criticado por las otras fuerzas frentepopulistas. También
arreciaron desde entonces los debates internos. Al carecer el
anarcosindicalismo de un canon estético, el espontaneismo y desinhibicion
de sus films les condujo a veces a imagenes de gran frescura, pero otras
veces a torpezas mayusculas. Gil Bel escribié en la revista Espectaculo: "Los
Sindicatos, empujados por su propia vitalidad, se lanzaron a fabricar
peliculas como quien hace sillas o carros. Antes de rodar un film hay que
estudiar cine. No es cuestion de entusiasmo y buena voluntad” (2).

La implantacion anarquista en Madrid era mucho menor y su produccion
fue obra del SUICEP (Sindicato Unico de la Industria Cinematografica y
Espectaculos Publicos), para la que el valenciano Armand Guerra (José
Marfa Estivalis) rodo la serie Estampas guerreras (1937), de tres
documentales, y el veterano Fernando Roldan el largometraje jAsi
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venceremos! (1937), que advirti6 contra la amenaza de espias y
saboteadores en la retaguardia republicana, incluyendo escenificaciones
con actores. El SUICEP se reconvirtié en FRIEP (Federacion Regional de la
Industria Cinematografica y Espectaculos Publicos), para la que Antonio
Polo realizé Homenaje a los fortificadores de Madrid (1937). Y bajo el
emblema Spartacus Films los libertarios editaron el noticiario Momentos de
Espafia —para emular al comunista Espafia al dia-, del que aparecieron
pocos numeros.

No pudiendo erradicar al muy criticado pero exitoso cine norteamericano
de las pantallas, los anarcosindicalistas iniciaron en Barcelona en 1937 la
produccion de films de ficcién con ambicion propagandista. El primero fue
Aurora de esperanza, dirigido por el aragonés Antonio Sau, cuya accién
transcurria en un pais inidentificado, donde un obrero en paro (Félix de
Pomeés), tras multiples penalidades, envia a su esposa (Enriqueta Soler) y
sus dos hijos pequefios a la casa de sus padres, en el campo, arenga a las
masas desempleadas y lidera una marcha del hambre qgue desemboca en
una revolucion social. El registro folletinesco de este drama social dio paso
a un torpe ensayo de cine musical con protagonistas infantiles en
jNosotros somos asi! (1937), de Valentin R. Gonzalez, en donde se asistia
a la toma de conciencia revolucionaria de un nifio rico, cuyo padre
condenado a muerte veia conmutada su pena por la generosidad
libertaria. Y en Madrid el italoargentino Fernando Mignoni dirigié Nuestro
culpable (1937), comedia brillante que exaltaba a un ladron (Ricardo
NUfiez) que robaba a un banquero y le arrebataba a su amante, pero cuya
frivolidad fue duramente criticada por los comunistas.
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