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La proposta expositiva L'altra condicié constitueix la presentacid

del Premi Colleccié Canada Blanch 2020 que arriba, amb aquesta
convocatoria, a la seua setena edicié consecutiva. Estem convencuts
que la collaboracié i el suport entre institucions publiques i privades és
una de les millors férmules per a possibilitar i consolidar les respostes
als reptes que es plantegen en el sector de la gestio i difusié cultural.
En aquesta convocatoria excepcional es reafirma i s'enforteix 'acord
de la Universitat de Valéncia, la Fundacié Cafiada Blanch i la Universitat
Politécnica de Valéncia, institucions particips i compromeses en les
diferents expressions de la cultura contemporania. Ho fan al costat

de I'Associacié de Galeries d’Art Contemporani de la Comunitat
Valenciana (LAVAC), entitat constituida actualment per divuit galeries
d’art contemporani que, malgrat les dificultats del sector, continuen
dinamitzant I'art més contemporani, a través de les seues respectives
programacions, apostes i artistes.

Enguany, 'organitzacié de la mostra ha estat condicionada per
la situacid sanitaria que vivim des del mes de marg passat. No hem
renunciat a mantenir la convocatoria i les sinergies entre institucions
que han fet possible que el projecte prosseguira i salvar, en definitiva,
les dificultats generades per la pandémia de la COVID-19. De manera
excepcional, hem reconvertit aquest premi anual en una finestra al mén
virtual i hem configurat una edicié cent per cent digital.

Lexposicid, comissariada per segon any consecutiu pel
professor Ricard Silvestre (Universitat de Valéncia), va acompanyada del
cataleg que aci presentem. Si en la sisena edicié el comissari aprofundia
en la temporalitat i intemporalitat de I'art, en aquesta ocasié fem una
aproximacid a la nocié d'espai. Tenint en compte la tematica de I'any
anterior, 'espai seria I'altra condicid, necessaria, que forma part de tota
creacio artistica i recepcio intellectual i sensible.

Com a resultat, aquesta edicié manté els mateixos objectius,
encara que enfortint els recursos i les plataformes virtuals al servei de
la cultura en temps de pandémia.



P ) I II En aquests temps d’incertesa és convenient recordar un pensament
ro eg de Marie Curie en qué ens indica que «no s’ha de tenir por de res en

1A 1 la vida; cal comprendre-ho tot. Ara és el moment de comprendre més,
Juan Vina Ribes P P

per poder tenir menys por>». Com a consequiéncia de la crisi sanitaria,

— Preside nt Fu nd acié aquesta edicié del Premi Colleccié Cafiada Blanch s’ha de fer de
I

- manera no presencial i ens impulsa a valorar la importancia de I'art com
Ca N ad a BI anc h un aliment imprescindible que ens genera serenitat i esperanca, perqué

la creativitat dels artistes, el potencial del cervell i la forca de la natura
sobrevola totes les contrarietats que ens trobem pel cami.

La Fundacié té entre els seus objectius fonamentals la transmissié
de les diferents idees, del pensament critic, de la tolerancia davant
la discrepancia i el suport de les diferents formes d’art, perqué ens
ajuda a conviure amb la incertesa davant les coses desconegudes,
amb el misteri i amb les preguntes que tenen dificil resposta, perd
gue conviuen amb nosaltres.

Esperem que aquest recorregut digital de les diferents obres
d’art que es presenten a aquesta edicié del premi ens faga gaudir i
ens desperten sensacions i pensaments que ens ajuden a ser més
cultes, més lliures i més feligos. Les obres d'art tenen vida per a tots
els amants del mén artistic, com ens el recorda Balzac en el magnific
llibre El cosi Pons, que forma part de La comédia humana: «Jo crec en
la intelligéncia dels objectes d'art: coneixen els afeccionats i els diuen:
Xit, xit! Mira’m>.



Proleg Il
Rosa Santos Diez
—Presidenta de LAVAC

Enguany celebrem la setena edicié del Premi Colleccié Cafiada Blanch
amb una presentacié que tindra lloc al Centre Cultural La Nau. Una
vegada més, la Fundacié Cafiada Blanch es mostra com un dels
referents essencials a la Comunitat Valenciana, que secunda i promou
la cultura en 'ambit nacional i internacional.

Tenint present la complexitat del temps que estem vivint, des de
LAVAC volem agrair el suport de la fundacid, aixi com de la Universitat
de Valéncia i de la Universitat Politécnica de Valéncia a I'escena artistica
contemporania. La importancia d’aquest premi no sols es tradueix en
I'adquisicié de l'obra siné que, a més, comporta una projeccié d'unitat
de les galeries a la Comunitat Valenciana i en reafirma la unié i la feina
que fan tots els agents en els seus espais, a fi de continuar participant
en la construccié del teixit cultural de la nostra comunitat.

Aquesta feina es veu completada per la tasca de recerca que ha
fet el comissari d’aquesta exposicid, Ricard Silvestre. En I'edicié anterior
va recopilar una série d’artistes que pensaven sobre la naturalesa del
temps venidor; en aquesta ocasid ha apostat per continuar el projecte
seleccionant artistes que reflexionen sobre I'espai. Lespai i el temps
com a elements fonamentals en la creacié artistica.
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Hi ha massa variants entreteixides, massa incerteses, massa
tensid preapocaliptica perqué hom puga atrevir-se a preveure.
Perd pot ser que, davant els nostres ulls i en fragments solts, ja
s'estiga perfilant I'esbdés simiesc —el cosmopitec— d’'un ésser
(dotat de més consciéncia i de més amor?) que podria afrontar
I'esdevenir i assumir una condicié cosmica.
Edgar Morin
L'esprit du temps

Es possible que persistir siga redoblar els esforgos. Fugir d'un context,
evaporar-se en les coses com si aqueixa situacié no existira. En una
certa manera, situar esforcos en la direccié d'escapar-se d'una por.

Les pors sén també llocs, sén espais que es dirimeixen en el nostre
pensament, que tenen justificacid, que apareixen, se’'ns apareixen

amb vivor i, de vegades, fins i tot aniquilarien un cert grau d'insisténcia
en la batalla. Continuar una fugida sempre és redoblar els esforgos.

En paralitzar 'escapada, d’altra banda, estem construint, amb una
voluntat férria o sense i de nou, un lloc en un espai que reconeixem
com a propi. Tant és aixi que, detinguts voluntariament, quasi seriem
capacgos d’'assenyalar-lo en el nostre propi interior, vigilant-lo per si creix
en excés perque no ocupe tant de nosaltres que esdevinga parasit
existencial. En aquest sentit —el de 'assenyalament interior moderat—,
es tracta d'una decisié prenent consciéncia que estem situats en un
aci. Assenyalem un lloc, assenyalem una representacio, que no té una
existéncia espectral ni tampoc és tan esquiva perqué no ens n'adonem
que fins i tot alld que és més ténue s'enclava en un espai. Si el lloc en

el qual es paralitza tota fugida esta incorporat als nostres raonaments,
en part és perqué es déna una condicié de possibilitat per a la nostra
percepcid, una intuicié que és capag d'orientar la nostra sensibilitat per
més difusa i atmosférica que aquesta puga arribar a ser. Aquesta és,

en el fons, l'estructura d’'un pensar la realitat d’acord amb el conegut
paradigma kantia, perd que també s’estén al que podriem denominar

el conjunt d'espacialitats sobre les quals s’ha anat conformant el treball
creatiu dels artistes i el desenvolupament gradual, sense vincular-lo

a fites o assoliments evidents, de tot procés relacionat amb les arts
visuals. Entenc que aquests poden ser molts i que, per citar un exemple,
estem parlant tant de la creacié de l'obra i els camins experimentals que
porten I'artista a aconseguir-los, com dels espais de recepcié d'aqueixa
mateixa obra que, en I'actualitat, estd depassant la seua percepcié fisica
en un espai tradicional, per a poder ser experimentada en altres espais,
amb una comp, articulacid, tractament i vivéncia que aporten nous
reptes per a una mirada. Una mirada expectant o creativa, hereva de

les continuitats historiques, socials, politiques i culturals d’'un segle XX
impulsor de marcs mentals que avui entendriem com a restrictius pel
mer fet d’assenyalar un context o disposar un lloc, de preparar una area
d’interés o determinar un espai especific. Potser avui ha deixat d’actuar



la poténcia d’'un espai de representacid limitador per a l'obra d’art.

| potser també ha deixat de ser efectiu un mer continent per a aquesta.
Ni l'obra d’'art es maneja en un sol espai ni s'exhibeix en un unic lloc.
Com tampoc queda desgranada en la seua apreciacié quan, aquella,

es mostra en més d’'un espai, ho fa simultaniament, i es rellegeix en les
estades museistiques o en la virtualitat de les seues sales, dels seus
canals de difusid, de la seua projeccié intermédia o sent protagonista
de la seua regeneracié de continguts. No caldria ni tan sols citar la
pulsié intervencionista arrelada en plantejaments invasius de I'espai que
contemporaniament es trobarien més proxims al concepte d'installacid.
Aquesta seria una configuracié exemplificadora possible, perd és ben
sabut que n'existeixen moltes altres i que I'espai tecnoldgic ha posat

de manifest I'heterogeneitat de possibilitats, encara que tal vegada
aquestes no poden ser encara extrapolades, traduides a la llegibilitat de
tots els publics. En qualsevol cas, si que ens movem en un ambit en el
qual és facil d'entendre que no estem parlant Unicament de simplificar
les coses segons que considerem tota espacialitat com una cosa que
no esta identificada amb els cossos, que coincidiria amb la comprensié
grega. Sind més aviat amb un replantejament de la nocié d'espai

com una cosa que es desplega com una condicié programadora, aixi
indiferenciada d’alld que conté, o d’alld que s’hi mostra, o d’alld que
observem perqué precisament s’hi mostra. Aquesta és una perspectiva
estesa que déna cobertura i alhora sentit, perqué dbviament li confereix
la possibilitat de donar-ne i de construir-ne conceptualment. La
condicid, per tant, no és real sind conceptual, una cosa aixi com un
ordenament de l'existéncia per a d’aquesta manera poder comprendre
la realitat, aqueixa realitat tactil, primera, manual, ancestral, tellurica,
antropologica i, des d’aci, el punt de vista de la creativitat, els seus
plans d’analisi, el fragment de visié seleccionat, la projeccié d’'un detall

i fins i tot el record d’'una conducta. Segurament, en altres paraules,
podriem dir que I'espai és, també per a la comprensié, un espai de
reclusié que és possible transformar en un internament de gaudi amb
bases intellectuals intimes i exploratories, i fins i tot revolucionaries i

de gran abast cultural. Lespai si que es carrega de valors, gravitant al
voltant de noves preguntes. S'apellara a noves interferéncies, a silencis,
a redescriure la nostra transcendéncia o I'horitzé de successos que,
com éssers humans, també som. Per aix0, les obres que hem reunit
sota la cobertura especulativa de la nocié d’espai no sén siné 'aspiracié
que des de I'art es realitza per a construir el nostre estatge i habitar

aixi les possibilitats que s'obrin en aqueixa altra condicié en la qual ens
trobem per la qual som. La quiestié llavors ha deixat de ser concebre

un espai com a marc inert, sind com a dinamica condicié relacional per
ontologica: configura una realitat i ens configura com a éssers humans.
Materialitza, d’aquesta manera, alld que Heidegger denominaria veritat
de I'ésser en I'obra, sempre que aquesta estiga sobrevolant-nos a
nosaltres mateixos.
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Alguna de les idees anteriors, portades a la gran estructura dels
suports tradicionals, com es manifesten en el treball d’Alicia Torres,
es troba en aquesta pintura que es desplega a través d'una escultura
que no es disfressa, en aquests volums geométricament parcialitzats,
minims i rogencs, que fan implosionar el record d’un bastidor.
Pintura en I'espai per a 'espai, i tradicié continguda en centellejos
romanics, en teécniques refulgents, en subtils dialegs plastics i téxtils
I'exercici dels quals reposa en els costats de I'estructura i es manté
des dels vincles que les direccions visuals aconsegueixen establir.

El desplegament de la pintura, estesa per a explicar les seues arrels,
les seues normes suggerides sota aquella racionalitat suprema,
inassolible, divinitzada i auria.

Aci esta llavors la pintura simultaniament situada i, en aquest
sentit, donant peu a una concepcid relativista de I'espai, ja que és pel fet
d'estendre’s aqueix desplegament pictoric i matéric que I'espai deixa de
ser una realitat absoluta. Es una cosa substancial i recorre, més aviat, la
idea leibniziana d'espai universal. | si I'espai té extensid, espai que ompli,
és comprensible que tres teles aconseguisquen penjar, independents
entre si, a I'interior d’'aquella cosa immutable que ens permet percebre
successivament aqueixos tres objectes. En aquest cas una estructura
és una condiciod per a poder sentir les coses, perd podem fer abstraccid
de les teles i en qualsevol cas mantenir la percepcié d'un espai constant.
D’alguna manera, si entenem aqueix lloc universal per a totes les coses,
el podrem pensar al mateix temps que els cossos canvien. La pintura
esta, existeix dins de, perd podem pensar |'estructura que la conté
sense que s’hi trobe un cos. Una vegada més la condicié ho és per a
sostenir les parts. En realitat, la pintura aci és una localitat que existeix
en un espai. Lobra de Torres planteja de nou una reflexié al voltant
d’aqueixa concepcid intuitiva de l'espai que el filbsof alemany va
determinar com un vas universal. D'aci a entendre que I'existéncia se
sent en l'espai, hi ha un pas molt curt. Aixi, mentre que per a la nocié de
lloc hauriem d’assenyalar la pintura que s'estén sobre el coure com un
cos particular, en aquest cas, sera en 'acumulacié d’aqueixes tres teles
que parlarem d’espai universal, atés que la condicié d’aquest espai és
agregar i s’hi reuneix, de fet, estratégicament la pintura. A ningu se li han
d’escapar les connotacions sobre la immensitat que aixd implica, pero
també el caracter funcional que possibilita I'objecte de I'experiéncia,
ara la pintura. No seria aventurat contemplar aci la idealitat de I'espai
en el sentit kantia que hem estat arrossegant, ja que és a la base mateixa
el coneixement sensible enfront de la tasca de I'enteniment. Plantejat
d’'una altra manera, per a formar les coses, i aixd des de la sintesi que la
consciéncia efectua a partir de la sensibilitat i 'enteniment, ens cal un
espai aprioristic. Si busquem més pistes a les quals puguem recorrer,
atendriem un espai imaginari quant a la seua naturalesa, pero pel que
fa a la seua funcié cognoscitiva, per a aproximar-se també a I'art, el
trobariem com a condicié del fenomen sensible. Tots dos territoris
solquen les dicotomies, aparents contradiccions, del treball fotografic



de Judith Egger. En aquest cas, I'espai que és el lloc de la pregunta.
Certament, I'arrelament natural camina desorientat en un carrer que
practicament tracta d’'ocultar el seu horitzé. De nou, es reitera aci el valor
ontolodgic d'una pregunta formulada per a fer palpable la contradiccio.
Si hi ha algu disfressat d’arbre, és perqué es camufla a si mateix encara
que no ho sapiga. Art i naturalesa es podrien configurar com un binomi
molt allunyat de radicals oposicions contemporanies, en qué la ciéncia
ha cregut establir grans distancies amb un humanisme semiofegat en les
térboles aiglies de l'eficacia productiva. | si no és aixi, com seria possible
que un ésser tan salvatge caminara desorientat sobre I'asfalt d’'una nit
catodica? Es ben notori aquest fet de llancar-se al quitra heideggeria,
pero el context, 'espai, 'escena, tornen a pensar-se com a desapareguda
naturalesa rousseauniana, és a dir, com si la perversié social conduira a un
mdn que ja no és cognoscible mitjangant conceptes, ja que posseeix la
forma de la sensibilitat, que és I'espai. La imatge de Judith Egger, per més
que figure un mén que ens és familiar, proper i facilment recognoscible,
no pertany a l'ordre de l'intelligible, siné a 'ordre del sensible. Lespai és
una orientacidé cap a l'empiric, i tot aixd, també amb totes les dades que
es vulga. Aixo incorpora un tancat, el rastell d’'una vorera, una finestra, un
fanal, el fullatge d'un arbre, un punt de llum, una ombra, el passejant o
la poderosa existéncia del mur que construeix alld que és domeéstic pero,
alhora, domestica llocs, deté llavors i immobilitza consciéncies.

De qualsevol manera, aquells anteriors senyals de receptivitat
transformats en valuoses sintesis per a I'aprehensié ho sén perqué hem

concebut I'espai com un mitja que ens permetra configurar l'objectivitat.

Diriem, si estiguérem apreciant I'exuberant saturacié iconografica de la
pintura de Mr. Brainwash, que aquesta la fem sorgir dins de I'espai del
lleng, és a dir, que les linies, siluetes, grafits i formes en general obtenen
el seu relleu a partir de la solidesa espacial de la tela i que afecten la
sensibilitat, precisament, revestits de formes espacials. Insistim en
aixod, també, per fer veure la importancia d’aqueix fet d'estar enfront de
l'obra, enfront de qualsevol obra o creacid artistica, com a espectadors
del cimul de codis i realitzacions practiques que, materialitzant-se,

es comunicarien amb l'observador, atés que sovint fem abstraccié de
I'espai contenidor de tota aqueixa informacid, al mateix temps que la
incorporem intuitivament. Loperacié és senzilla, molt comuna, perd

es forja en una doble significacié: d'una banda, en el caracter espacial
del qual han sigut revestits els objectes i, en segon lloc, que alld que,
ungit d'espai, és el que ha fet possible la nostra reflexio, el nostre judici,
entorn d’aquests objectes. En altres paraules, quan observe Elvis Presley
i la Gioconda formant una diagonal, localitze objectes i, quasi alhora,
puc especular amb la punteria del cantant de Memphis sobre el mitic
retrat de Leonardo, o si els mitjos somriures podrien ser comparables

o fins i tot si alguna vegada es va donar el cas que al Rei del Rock un
vidrier li va robar un quadre que més tard podria haver intentat vendre
a un galerista, o que aquest galerista estiguera emparentat amb algun
dels qui concorren a aquesta mostra expositiva i en posseira una certa
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copia, penjada al seu bany i desconeguda fins avui, del famés oli del
Louvre, o que en alguna de les superposicions de les figures de Keith
Haring sobre el rostre renaixentista se solaparen aures, centellejos,
moviments i tanta frescor efervescent, ensucrada i addictiva, com la

de la Coca-Cola del fabulés envas que apareix en I'angle inferior dret.

| se m'ocorrerien altres conspiracions, perd tan sols per apellar de nou

a la intuicié discursiva general, sera altra vegada I'espai el que haura
facilitat el pensament. En aqueix espai, hom pensa una pluralitat de
representacions enllagades, aci, en la diccid, perd davant del quadre, en
la visié. L'espai déna forma als objectes, els condiciona: aprecie el treball
de Da Vinci perqué I'espai és el mitja de construccié de l'objectivitat en
nosaltres. Aixi, ens afecta la sensibilitat mateixa alld que ve condicionat
espacialment. Una iconografia d’art pop grafitejada que impacta

en la consciéncia de qui la viu, aquesta delimitada en aquella, en el
microcosmos dels seus judicis. Abans, perd, d'experimentar-la, la seua
configuracié sensible requereix I'espai com a condicié indefugible.

Per contrast, la intensa aportacié de Margrau tanca limits i
territoris I'essencialitat dels quals ens retorna al cami de I'a priori més
pur iintelligible. Geometria de minimes poeétiques i tancaments nivis,
la representacio espacial es torna cartografia fragmentaria de I'entorn
terrenal viscut. La interioritat s'alberga en I'asimetria de les corbes de
nivell i, aixoplugant-se en la sinuositat, les omlbres sén els vessants,
les vores d'un cami estret que sembla perdre’'s sense rompre’s entre
la geometria, amb una regularitat quadrangular que pressiona per
etapes. La linia recta, que voldria detenir el pensament més fluid, aci
I'enriqueix impulsant a una série ordenada de transicions, un passeig
per les ciutats transitades, una addicié de records les coordenades
dels quals s’han delineat en el mapa, blanc de fons, senzill en el seu
ordenament i de lirica orientacié humana. Els tres passos en qué
I'espai no és determinacié necessariament fisica, puix que, en primer
lloc, es manifesta una relacié basica, elemental i vital del record de
les experiéncies obtingudes en aquell lloc de residéncia allotjat al
nostre interior. Arriba aixi la meua deambulacié com aquells llocs que,
voluntariament, he habitat, i, en la proximitat de la memoria, queden
domiciliades les evocacions més intenses, els oblits premeditats i fins
i tot els meus somnis reclamarien establir-se en una projeccié afilactica
que el paper, sens dubte, esta proposant. En segon lloc, en I'espai és on
modifique el meu entorn, aquell que pragmaticament se’'m presenta
utilitari i de supervivencia, o aquell altre que contextualitza les meues
relacions socials, la meua conducta. Estéticament, hom es disposa cap
a la creativitat que altera els ambients, les formes, la naturalesa, articula
un canvi, disposa els mitjans per a saltar per damunt del fenomenic
elaborant una cosa aixi com una hipsografia filosofica, perque la latitud...
ja no importa. |, finalment, explica I'espai com una entitat conceptual,
la investiga, adherint-se al pla del coneixement a través d'infinits mapes
gue permeten el pas de la llum. Canviem o no la nostra mirada de
guadrant, la suau organicitat de la linia arranca mesuraments i imposa,



a partir de deambulants moviments oculars, successius interrogants,
milers de preguntes que conclouen en la subjectivitat de l'espai, ja

gue aquest, de nou en termes kantians, és una cosa que té «seu en

el subjecte>, i que en I'actualitat continua resistint-se al trossejament.
No existeix fraccionament tan catastrofic que obligue a pensar un espai
fora de la nostra intimitat. Ni la fragmentacié del pixel per a la imatge ha
aconseguit encara dissoldre la critica, ni la particié geométrica dels llims
del Nil va engendrar una nova naturalesa. L'un i l'altre, que suposen la
configuracid, a través de I'accelerat vigor de la historia, d'aqueixes tan
humanes maneres de fer, a penes han aconseguit, perod, duplicar algun
paisatge, concentrar segons quines panoramiques... perd certament no
doblegar I'espai d’'una naturalesa esperangada. Aqueixa és una de les
intencions latents en el dripping controlat per a un bosc ple de trencalls
que crida, amb la lleugeresa dels seus arbres bressolats per la brisa, el
seu descuit inhuma, l'oblit civilitzatori que ha podat 'ombra cultural del
seu brancatge, el drenatge perpetu de les seues arrels, la cobertura
fertil de les seues fulles, la profunda llibertat de respirar entre els sospirs
de l'aire que exhalen, i tot, envoltant els espais plastics i formals, fisics i
materials, perceptius i sensibles que Tatiana Blanqué reconfigura. Una
tornada a centrar I'atencid italianitzant en el detall que assenyala la part
del conjunt. La consecucié d’aquella primera empenta, ornamental i

de tramposa elegancia, per a afermar una veritat rotunda, un espai ferit
que es conta, es pinta i es dibuixa ara amb el contingut fervor de la vida
i el seu plor vegetal. LIuny de la neutralitat, el paisatge parla sens dubte
de I'espai social que s'engrogueix.

Aquelles prevencions naturalistes i notories vigilancies recorren
els advertiments de les tradicions com un espai de permanent
referéncia creativa on també la mera contemplacié ha sigut, de bon
tros, ultrapassada. En aixo, el rastre sensible de Constable pot ser
operativament instrumentalitzat fins a deixar-lo grogui de significacions,
atordit a colps de rajola llangats cap a I'horitzd, que és el limit fisic de
I'espai natural i, alhora, la metafora romantica en qué es pot aconseguir
el sublim. La crisi, que se suposa en tot desenvolupament creatiu de
dinamismes i alteracions normalitzades, ja es va inocular en la tasca del
pintor anglés quan des del naturalisme va poder saltar a I'espatula sense
les contemplacions de l'ofici, contemplacions académiques. Les altres,
les visuals, van existir per a planificar un xoc sensible i expressiu quan la
densitat pastosa s’apega al lleng. Una contradiccié obvia sota el purisme
aquarellista del moment, i un argument més per a desplegar el conflicte
entre un interior enfonsat en la deriva d'un exterior marcat per valors,
exemples i discursos enganyosos. La farsa que Javi Moreno toca amb
la seua installacié és la de I'horitzé contemporani que Unicament diu
analitzar un espai de progrés, quan en realitat aquest horitzé avisa, com
a impostor cultural acomodat, del descoratjament latent en la farsa. La
tristesa present en I'engalipador i la seua dissort cultivada amb I'humus
del fingiment sén 'expressié larvada d’un enuig coléric, una furia
exasperant per mantenir-se surant en els apexs d'una frondosa irritacié
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quotidiana. El minim, avui dia, és voler fotre Constable amorosament,
com ho fa Moreno, perque, en paraules de William Wordsworth, gran
poeta i amic del pintor d’East Bergholt:1

Si aquesta creenca l'enviava el cel,
si tal era el pla sagrat de la natura,
no tinc raé per a lamentar-me

del que 'home ha fet a I'home?

La profunditat cognitiva que toca a la pintura és, en gran manera,

la intelligent maniobra de la pega anterior, reinstallada, com totes en la
present exposicid, en un interior virtual que es converteix en molt més
gue un espai de sala. L'espai exhibidor acull i recrea, com a espai de
visié, un entorn que es resol en nova condicié de possibilitat per a la
percepcié. La manualitat, el gest, el rastre plastic del taller, 'autoria
pulsional del creador i altres ambits d’aproximacioé es proveeixen de
distancia al mateix temps que intensifiquen interrogants: les qUestions
més propiament plastiques, si aixi es vol, perd en el fons de gran
importancia existencial. El moment de la des-autoritzacié pictorica

gque sorgeix en els llengos de Barrera té molt a veure amb aquella
hermenéutica del trag en alld que es referiria fins i tot a la manifestacié
freudiana del més recdndit subconscient de I'artista. Perqué, en aquest
oli, el prefix forma part del debat. El des no s’enuncia en el buit, sind
mitjangant un gest des-personalitzat que concerniria, paradoxalment,
tant I'automatisme psiquic vinculat amb 'expressionisme abstracte, les
poétiques informalistes i tot tachisme aillat de la seua primera carrega
surreal, com el quefer conceptual d'artistes que han suspés, en el
finissim fil de I'atzar, moltes de les seues obres, en les quals la generacié
de multiples variacions no fa siné experimentar en una aparent repeticié
que esdevé imprevisible preparacioé per a l'alteritat. Entenem, en aquest
punt i amb tals desalineacions, la pacient, redoblada cerca que sempre
s’ha trobat present en la poética de I'artista valencia, radicat en una
metapintura I'exercici de la qual —i in extremis sense agent gestual—
no es doblega a la bidimensionalitat del suport tradicional ni al pas ert
de la verticalitat sobre la paret. En aqueixes subjectivitats extraviades,
on s’ha enfundat I'espai per advertir-nos de la seua sobirania, s'expressen
profunditats, jerarquies, distincions compositives i 'huma, com a parany
i descuit, no s’ha malgastat a focalitzar un conjunt de fons, siné a fer que
la seua reflexio torne a tibar l'objectivitat de la mirada dins de I'espai que
a aguesta es facilita. Res d'escodrinyar en el pla. Si no és amb desafeccié
respecte a la mimesii a la superficie, llavors, la nostra condicié
ontologica estara perduda.

1. «lIf this belief from heaven be sent, / If such be Nature’s holy plan, / Have | not
reason to lament / What man has made of man>» del poema «Ode: Intimations of
Immortality>. https:/www.poetryfoundation.org/poems/45536/ode-intimations-of-
immortality-from-recollections-of-early-childhood


https://www.poetryfoundation.org/poems/45536/ode-intimations-of-immortality-from-recollections-of-early-childhood
https://www.poetryfoundation.org/poems/45536/ode-intimations-of-immortality-from-recollections-of-early-childhood

Lopcié delirant del sentit, si reincidim a detenir-nos i
involucionar cap ala mera composicié, acudiria en ajuda de
'ornamentacio luminica, les linies de I'acer o la sempre enginyosa
evanescéncia de I'escultoric en la seua disposicié objectual
multiplicaria la tragédia humana. Aquelles pautes necessaries, i altres
de similars en nom, sense res més, de la primera aproximaci, farien
descarrilar la interpellacié de Lluis Masia al voltant del fracas objectiu,
socialment incorporat, de I'exercici de fraternitat iHustrat. Indicant
aquesta desatencié moral acostumada, la frontera insolidaria porta
el migrant a ser cosificat, un objecte flotant sobre el qual les noticies
han aconseguit immunitzar I'espectador. Manipulats titulars televisius,
térboles aigUes territorials, mediatitzats manifestos pseudosolidaris,
efectismes fotografics de banals reunions politiques, de barquetes
foradades que la mar perfora, d’homes, dones i xiquets a la deriva,
de cossos amuntegats en camions, de cadavers a les platges... Espais
reals, grafics, de ficcié suportable, escultorics, reinstallats. Sén llocs
no ensangonats que la metaforitzacié multidimensional de Masia fa
brillar amb les llums d’aquell corder pintat per Rembrandt, obert i
desconjuntat. La manta térmica és I'Gltima presé del bestiar. Quants
records m'envaeixen sobre els meus dies a les platges gaditanes de
Canos de Meca o a la de Bolonia. En aquesta Ultima, la ciutat romana no
tornara a delectar-se amb el garum del seu marendstrum. L'apropiacio
maritima ha deixat de ser cultural i ara fa olor de carn macerada. Potser
en aquestes circumstancies comprendrem per queé els nous rebutjats
no es troben als salons d’art del segle XVIIl i s'amunteguen sobre
I'arena de les costes del segle XXI. Dos espais que continuen obrint
les possibilitats per a I'autonomia del subjecte d’acord amb la seua
consubstancial llibertat, llar de qui fuig de la injusticia. Subjecte que
marxa, doblement, cap a la seua geografia personal.

Fins a un cert punt, aquella llum reflectora cala foc a la corda
de cotdé i el perimetre del refugi animic de Ginestar. Una casa: igni
solar de records. De manera que, enfront de la mar, alld que crema
és la memoria i les seues estades per a introduir, aixi, el crepitar
d’una sensacid, com de redescoberta pertinenga, al mén magrebi.
Silenciada en els textos «didactics» del franquisme, sepultada per una
historiografia decantada i aplacada avui per cuspides monarquiques
hereves d'itineraris totalitaris, els passos de les quals continuen
planificant els seus destins presents en aquells llocs alauites, com altres
ho farien en altres altiplans borbdnics, I'experiéncia animica, psiquica,
subjectiva de I'artista al Marroc de 1975 s’ajunta a I'amistat intensa i
al compromis solidari dut a terme en I'antiga Ksar as-Souk, la Rachidia
tocada pel Sahara que mira cap a la serra de I'Atles. La zona i les seues
mancances, el to de la vivéncia, la notorietat de I'efimer sén molt més
que els matisos elegiacs que modulen el vigor transcendent dels quasi
set minuts del video, i que es converteixen, mentre es consumeix la
benzina, en corollari d'una intervencid, naturalment intima, admirant
els grans buits desocupats, els espais on s’ha donat la historia mateixa.
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Les linies algades d'una casa en el terreny van sistematitzar
el plai van desplegar metafores. Dibuixar com a sinécdoque sempre
és sintetitzar, és anar al minim en recursos. Anunciar l'espai, no tant
entre les coses, sind més aviat proposant-les, com ja sabem, com a
condicié de possibilitat. Per aixo, una imatge desdoblada supera el
desplegament de formes i objectes en aquell concepte-continent,
i descarta, al nostre parer, la fisica observacio aristotéelica. No és
que on hi ha objectes se'ns aparega tot seguit I'espai, siné que, en
tenir-lo present com a forma a priori, percebem aqueixos objectes.
Aixi, en un semblant gir filosofic i estétic, Alvarez ens proposa
una manera de fer pictorica que no ho és perqué materialment
continga la lluentor setinada del groc sobre el paper superficialment
fraccionat. Ho és perqué I'espai de la pintura preval com un a priorien
I'accid, desplegament i posterior visié fraccionada d’'un dels suports
tradicionals de I'art. La solucié cadmi, en malla quadrangular, que
recorda el negre suprematisme de Malévitx?2 per a poder assumir la
frontalitat del quadre i la seua execucié anterior, ens condueix alla on
les mans sén les eines de construccié del buit, de I'espai buit que mai
no nega l'obra ni el plaer per descobrir I'enigma de la creativitat, la
incognita de la pintura que es presenta sense representacié.

Hauriem parlat, respecte de la pega anterior, d'una navegacio
heroica entre els silencis de I'artistic, perd potser és més pertinent
deixar la narracié en mans de la quieta eloqiéncia fotografica que
mostra Manuel Vilarifio en el seu Lejano interior, que ens fa perdre
'esme en les coses maritimes. L'espai de I'artista gallec depassaria,
segons ho sentim, una mera arcadia fosca i nostalgica, i convergiria
més aviat en un fértil buit, paradoxalment replet tant de somiejos
atlantics com de percepcions sensorials. Sén els indicis que ni
tan sols acampen en una platja i, aix0, malgrat aqueixa soledat
contrastada. El poeta roma3 tal vegada n'explicaria la causa i en donaria
la seua versio:

primer, perqué ensenyo coses eminents
i maldo per alliberar I'anima dels nusos estrets de les religions.

2. Aci, la negritud, encara en un estadi de sintesi visual suprema, sembla cque no va
aturar en l'artista rus altres espais de consciéncia. En aquest sentit, no fa molt es
va publicar que «després d’analitzar amb raigs X una de les quatre versions d'un
quadre que ha complit el seu centenari, els curadors de la galeria Tretiakov de
Moscou van anunciar dues troballes importants. Davall de la pintura hi ha un dibuix
cubofuturista i també una broma racista. Les paraules en rus diuen: “Dos negres
barallant-se en una cova”, que alludeixen a una obra de I'escriptor i humorista
francés Alphonse Allais de 1897. En una conferéncia de premsa del passat dimecres,
18 de novembre, a Moscou, els comissaris van anunciar que aquesta és només la
primera etapa de la investigacié de l'obra avantguardista i també la primera vegada
que s'examina amb tecnologia digital>». https:/elpais.com/cultura/2015/11/20/
actualidad/1448022023_567643.html

3. Delllibre de Lucreci De rerum natura. Llibre IV (De la natura. Barcelona: Laia, 1986;
traduccid i edicié de Miquel Dolg).


https://elpais.com/cultura/2015/11/20/actualidad/1448022023_567643.html
https://elpais.com/cultura/2015/11/20/actualidad/1448022023_567643.html

No ho situariem en parallel amb el neguit o I'angoixa continguda
en la velocitat tecnodominadora a la qual finalment es refereix Virilio.
Les distancies serien moltes, és obvi. Tot i aixd, quants no hem sigut
captivats pels nostres deliris en la successiva cerca facilitada des
d’'Internet? Enllag rere enllag, el bucle d'informacions sobrevingudes
configura el nou espai untuds on podem trobar-nos, o perdre'ns.
Mahiques remet a aquest joc contemporani de la interactivitat i la
connexio virtual com a procés constructor de les identitats humanes,
juntament amb el seu reflex socialitzant. Art electronic per a urbanitzar
virtualment I'hipertextualitat a la qual esta abocada la ciutadania, i una
obra immaterial percebuda en la doble virtualitat que I'espai expositiu
ofereix. En I'arquitectura espacial, el format telematic sol expressar
noves maneres de percepcid. Una altra quiestié és fins a quin punt
aixo inclou una comprensié de la irrealitat que, si és aixi, potser estaria
assentant probablement la nostra comprensié sobre el real amb
cartesiana claredat.

| com que encara quedaria molt cami per recérrer en la
relativitzacié de les ficcions en cascada subministrades per la fibra
de vidre, 'emplagament més ferm és el del trajecte ancestral de la
mascara que s'enalteix en la catarsi teatral. | aixd, amb tres creacions
artistiques. En primer lloc, la d’Esther Pergueroles, que s’anticipa,
amb una installacié que tant reitera l'objectivacié de la fotografia
com la preséncia del text, a la representacié actoral. Lescenari és
abracat per l'instant fotografic. En la installacio, 'escenografia dins
de I'escenografia, ocupem els nostres seients a la fila set o, més a prop
encara, al prosceni, o més endins encara, a les taules del melodrama,
ja en soledat. En segon lloc, amb la negacié d'un ultim espai a tot
alld que ha desaparegut, a través de la installacié de Beas, operacié
palmaria sobre I'individu anonimitzat pel rebuig al record que se'n
podria tenir. El no-res com a espai de castig i perversio &tica, perquée
en semblant situacié existeix, donada la corrupta censura de la imatge,
el veredicte d’'una senténcia injusta. |, en tercer lloc, el nu interior a
la trama humana que realitza Manuel Marti, on la posa classica de
reminiscéncies marmories oburi les possibilitats del fugag, darrere I'espai
lleu de l'escultura, sota les influéncies de Plensa.

Les rutes d’analisi recorregudes fins aci ja han posat de
manifest, almenys en la seua concisié i diversitat, com d'extensa i
omnicomprensiva pot ser la nocié que tracta de discérrer entre les
obres d’art, aqueix espai que ens ajuda a desbordar la dicotomia
continent-contingut. Aquesta superacié no és una extralimitacio;
simplement ha sigut una dinamica normalitzadora per tal que la
contemporaneitat artistica incorpore, més enlla del perfeccionisme
técnic, la idea de I'experiéncia estética, i aguesta sempre envoltada
d’alld que, en major o menor mesura, és circumstancial. A aquest
efecte, els acostaments a la creativitat s'inunden, amb bon criteri,
de les aiglies institucionals, de les maneres d’identificacié i de moltes
indicacions, a vegades negades de rutines critiques o socioldgics llocs
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comuns, que permeten la seua canalitzacié reflexiva, suggeriments
propositius, recomanacions historiografiques, o simples parers
d’ensinistrament, aquests Ultims directament relacionats amb les
estrategies del poder o les mal enfocades influéncies en el sistema
de I'art. Tot i aixd, tractant d’aillar aquests riscos descobribles i poc
sostenibles en un context cultural obert perqué acaben per regar a
manta la visibilitzacid, la clau sempre és la constant oportunitat per

a renegociar els dominis de I'art, els seus espais de gaudi i exhibicid,
d’intervencié i relat. Si Vinz Feel Free pinta un mural al despatx del
regidor de Comerg i Espais Publics de I'Ajuntament de Valéncia,
naturalment no és per protegir l'obra de les incleméncies del temps.
Lespai public, que aci se substancia politic pel fet de pertanyer a

la polis, és també una manera propagandistica, complementaria i
creativa de subministrar, des d’aquests nous dispositius de significacié
hermenéutica, el «fer veure» a qué aspira tota practica artistica.

No hi ha res més transparent que la seua ocultacié en un lloc inapropiat.
Aixi, si el poble es representa plasticament a l'interior del consistori,
I'imperatiu és alcar la mirada i no el brag del poder, aquell que Europa
ha conegut, amb molta frequéncia, estirat cap al cel en delirants i molt
diverses justificacions totalitaries, moltes de les quals sistematitzades
industrialment en la seua aplicacié practica. Aquest seria I'exemple
concloent de la deshumanitzacié d’'una iHustracié fracassada, encara
que, alhora, oportu aprenentatge per a no entregar el nostre ésser en
favor de la immortalitat. Transhumanizar la nostra existéncia com a
ideal, és a dir, conformar el nostre futur gracies al control tecnologic,
no és tan sols un joc de supervivencia ni un estat de laténcia com
una vida sense fi, eternament plaent en l'univers extropic i postviric.
Pot ser assassinar I'avatar que intentem ser. Carlos Sdez el manté
manc, segurament digitalitzat, reclos, confinat en algun espai virtual
al qual no tenim encara accés. El brag és tan sols una part anatomica
de tot un instrumental que la tecnologia ha posat al nostre abast.

Em pregunte on deu trobar-se el cap del ciborg i el responsable

de crear, formatar i transmetre la informacié que I'activaria per a
vectorialitzar les seues pupilles.

Aquell fet d’interrogar-se, aplicat ara a aquesta mostra expositiva,
podria ser un estimulant intellectual que, sense fustigacions, acabara
per recuperar mirades d’humanitat, aquelles que s’han conjugat en les
paraules, perd es desenvolupen apassionadament i criticament en I'art
com el gran espai per a fer veure. En aquesta ocasid, travessant I'actual
i compartida experiéncia de la nostra vulnerabilitat, podria encarar-se,
sense els habituals escapismes de l'opuléncia, el valor que I'art proposa
en atorgar els sentits que necessitem i els dubtes sobre els quals
tornem ciclicament. Aquests i aquells ocorren gracies a les diferéncies
de llenguatges i intensitats, codis i referéncies, poetiques i anecdotaris
que les obres d’art sén capaces de suggerir tant en els petits espais
gue confeccionen, com en el que, en fer-los, els permet existir. Siguen
quines siguen les seues dinamiques, en els espais reals o imaginaris,



condicionals o derivats, I'art s'ocupa a fons, perqué sap que, com ell,
busquem un inevitable cami allunyat de la intrascendéncia, un espai

de llibertat i de saber orientat, de sentit. Per aixd, un any més —un molt
complicat any més— les institucions i organismes que donen el seu
suport al present projecte es coalitzen per assentar-lo en la seua
virtualitat expositiva i videografica, perd també en la seua realitat
educativa, divulgativa i cultural, com bé ha sabut «desmaterialitzar>
Pepe Beltran a través d’'un muntatge allunyat del tour virtual o la mera
llista recreativa. Amb aguesta setena edicid, el premi Colleccié Cafada
Blanch s’afirma en un nou format en qué les obres seleccionades poden
ser observades, percebudes com a flotants per I'espectador internauta,
en un espai transparent i, per conseglient, definit més enlla de la seua
habitual preséncia fisica a la galeria d'art. Aquest fet, que ha representat
un complex desenvolupament precedit d'enriquidors debats técnics,
en qué, entre altres consideracions, s’han extremat prudents limitacions
visuals que ajusten fidelment i alhora amplien les possibilitats de les
obres d’art cap a la sensibilitat i el concepte, marca també, per a la
Universitat de Valéncia, des del Centre Cultural La Nau, un prometedor
moment de canvi i avancg futur que la institucié académica impulsa a
l'interior de l'estructura cultural valenciana. Una petjada benjaminiana,

si es vol, més present que mai. Tots sabem que els nexes entre suport i
mentalitat, en termes artistics, han facilitat els girs del pensament visual
que ens ha portat fins aci. Ho assenyalem quasi en termes hegelians, és
a dir, interessant-nos per I'art com a necessitat absoluta de I'ésser huma,
com a resultat de I'evolucié de I'esperit. | aquestes gUiestions, vinculades
a l'eficacia operativa, perd igualment a una ben orientada idea de
progrés intellectual que no s'encadena ni a la tecnologia del domini,

ni a la de l'esbarjo instrumental, sén les que han assumit com a propies
tant la Fundacié Cafada Blanch, la Universitat Politécnica de Valéncia

i '’Associacié de Galeries de la Comunitat Valenciana, totes, en la seua
tasca de compromesos i interdependents agents culturals, socials i
econdmics del sistema artistic del Pais.
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Obres participants.
Premi Col:-leccid
Canada Blanch
2020



Irma Alvarez-Laviada
Imagen desdoblada |l

2012
Pintura industrial sobre paper
176,5x157 x 6 cm

Luis Adelantado 24



Judith Egger
Uncharted wild being

2018
Impressié de tintes pigmentades sobre lleng
140 x 200 cm

Aural Galeria 26



Mr. Brainwash - : —
Pop Scene

2019
Técnica mixta sobre paper
91,4x91,4cm

Galeria Benlliure 28



Josep Pedrds i Ginestar
La Casa Xll, Flames

2019
Video, dimensié del pla de foc
590x140cm, 6 min 46 s

T,

3 .'_I_- \i

g 3
iy 3

4.\'._...,\1‘...‘ a h&%

IB Isabel Bilbao 30



Javi Moreno
F*** day

2017

Instal-lacié de la série Fucking John
Constable. Materials diversos,
mesures variables (600 m?)

The Blink Project

32




Tatiana Blanqué
Los arboles lloran dorado

2019
Olii boligraf sobre paper. Poliptic
184 x 174 cm

Alba Cabrera 34



Esther Pegueroles Castellet
A la fila 7_Histories

2018—2020

Fotografia, instal-lacié (2 copies Ultrachrome
en paper fotografic sobre Dibond emmarcat
en L negre de 40 x 60 cm; 1 copia
Ultrachrome en paper fotografic sobre
Dibond emmarcat en L negre de 60 x 90 cm;
instal-lacid llibres sobre llisté de fusta 90 cm)

Canem Galeria

36




VINZ
Nosaltres, el poble

2017—2019

Aiguada, tinta i aerosol sobre collage
de papers antics apegat a la taula
100 x 150 cm

Galeria Cuatro 38



Lluis Masia
In itinere

2019
Instal-lacié
180x130cm

La Merceria

40




Pepe Beas
Laudas funerarias como
ropa tendida al sol

2019

Lentes. Ferro, fotografia impresa sobre tela,
200 x 150 cm (2 teles de 100 x 70 cm/u);
¢Coémo se entierra a un desaparecido?
Ferro, fotografia impresa sobre tela,

200 x 150 cm (2 teles de 100 x 70 cm/u);
Nelly. Video, 1 min 20 s

Espai Nivi Collblanch 42



Manuel Vilarino
Lejano interior

2011
Hahnemdulle sobre alumini
120x120cm, ED 1/5

Galeria Punto L4



Moisés Manas S
Untitledcity

2 socetal

1999
Projecte interactiu en linia
http:/www.untitledcity.com/

lbert Einstein,

Spaien e Habedsha
i -t B o e, o 1

m ; i
S| ETABSKD | B9k PER® 18

Rt 8 5 L - of the
relationship with the world is not
without consequences for the
relationship among the

& (18 P4 = 1= themselves.
Nothing is ever obtained without &
loss of something else. What will b
gained from electronic information
and ati vill
. If we are not
aware of this loss, and do not
account for it, our gain will 2= o

transport technologies. The
realization of )CITY

Rosa Santos 46 ailway service



http://www.untitledcity.com

Sergio Barrera
Antigesto Rizomas n° 28

2019
Acrilic sobre lleng
195 x154 cm

SET Espai d’Art 48



Alicia Torres
Lookout

2019
Tecnica mixta sobre estructura de coure
200 x 200 x 200 cm

Shiras Galeria 50



Carlos Saez
ARM

2019
Brag mecanic i resina
Dimensions variables

Espai Tactel 52



Manuel Marti Moreno
HORSON

2020
Escultura de ferro galvanitzat i tela metal-lica
180x75x80cm

Galeria Thema 54



Lluc Margrau
Cartografias Humanas

2017
Gofratge sobre paper, marc d’alumini blanc
160,5x99,5cm

Galeria Vangar 56






Castellano
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PROLOGO |

La propuesta expositiva L'altra condicié
constituye la presentacién del Premi
Col-leccié Cafiada Blanch 2020 que
alcanza, con esta convocatoria, su
séptima edicion consecutiva. Estamos
convencidos que la colaboracién y
apoyo entre instituciones publicas y
privadas es una de las mejores férmulas
para posibilitar y fortalecer los retos

que se plantean en el sector de la
gestion y difusién cultural. En esta
convocatoria excepcional se reafirmay
consolida el acuerdo de la Universitat de
Valéncia, la Fundacién Cafada Blanch

y la Universitat Politécnica de Valéncia,
instituciones participes y comprometidas
en las diferentes expresiones de la
cultura contemporanea. Lo hacen

junto a la Asociacién de Galerias de

Arte Contemporaneo de la Comunitat
Valenciana (LAVAC), entidad constituida
actualmente por dieciocho galerias de
arte contemporaneo que, a pesar de

las dificultades del sector, contintan
dinamizando el arte mas contemporaneo,
através de sus respectivas programaciones,
apuestas y artistas.

Este afio, la organizacion de la
muestra ha estado condicionada por la
situacion sanitaria que vivimos desde el
pasado mes marzo. No hemos renunciado
a mantener la convocatoria y las sinergias
entre instituciones que han hecho posible
que el proyecto prosiguiera, salvando en
definitiva las dificultades generadas por
la pandemia de la COVID-19. De modo
excepcional, hemos reconvertido este
premio anual en una ventana al mundo
virtual, configurando una edicion cien
por cien digital.

La exposicidon, comisariada
por segundo afio consecutivo por el
profesor Ricard Silvestre (Universitat de
Valéncia), va acompafiada del catalogo
que aqui presentamos. Si en la sexta
edicién, el comisario profundizaba en
la temporalidad e intemporalidad del
arte, en esta ocasion realizamos una
aproximacién a la nocién de espacio.
Teniendo en cuenta la temética del afio
anterior, el espacio seria la otra condicion,
necesaria, que forma parte de toda
creacion artistica y recepcion intelectual
y sensible.

Como resultado, esta edicién
mantiene sus mismos objetivos, aunque

fortaleciendo los recursos y plataformas
virtuales al servicio de la cultura en
tiempos de pandemia.

M. Vicenta Mestre Escriva

Rectora de la Universitat de Valéncia
Antonio Arifio Villaroya

Vicerrector de Cultura i Esport de la
Universitat de Valéncia

PROLOGO I

En estos tiempos de incertidumbre es
conveniente recordar un pensamiento

de Marie Curie en el que nos indica que
«nada en la vida debe ser temido, hay que
comprenderlo todo. Ahora es el momento
de comprender mas, para poder tener
menos miedo>. Como consecuencia de
la crisis sanitaria, esta Edicién del Premi
Col-leccié Caiada Blanch se debe hacer
de forma no presencial y nos empuja

a valorar la importancia del arte como

un alimento imprescindible que nos
genera serenidad y esperanza, porque

la creatividad de los artistas, el potencial
del cerebro y la fuerza de la naturaleza
sobrevuela todas las contrariedades que
nos encontramos en el camino.

La Fundacion tiene entre sus
objetivos fundamentales la transmision
de las diferentes ideas, del pensamiento
critico, de la tolerancia ante la discrepancia
y el apoyo de las diferentes formas de
arte, porque nos ayuda a convivir con la
incertidumbre a lo desconocido, con el
misterio y con las preguntas que tienen
dificil contestacién pero que conviven
con nosotros.

Esperamos que este recorrido
digital de las diferentes obras de arte que
se presentan a esta edicién del premio
nos haga disfrutar y nos despierten
sensaciones y pensamientos que nos
ayuden a ser mas cultos, mas libres y
mas felices. Las obras de arte tienen
vida para todos los amantes del mundo
artistico, como nos lo recuerda Balzac en
el magnifico libro El primo Pons, que forma
parte de La comedia humana: «Yo creo
en lainteligencia de los objetos de arte:
conocen a los aficionados y les dicen:
iSsstl, iSsst! Mirame>.

Juan Vifia Ribes
Presidente de la Fundacién Cafada Blanch



PROLOGO Il

Este aio celebramos la séptima edicion
del Premi Col-leccié Cafiada Blanch
cuya presentacion tendra lugar en el
Centro Cultural La Nau. Una vez mas,
la Fundacién Cariada Blanch se presenta
como uno de los referentes esenciales
en la Comunitat Valenciana, que apoya y
promueve la cultura en el &mbito nacional
e internacional.

Teniendo presente la complejidad
del tiempo que estamos viviendo,
desde LAVAC queremos agradecer el
apoyo de la fundacién, asi como de la
Universitat de Valéncia y de la Universitat
Politecnica de Valéncia a la escena artistica
contemporanea. La importancia de este
premio no sélo se traduce en la adquisicién
de la obra, sino que, ademas, supone una
proyecciéon de unidad de las galerias en
la Comunitat Valenciana, reafirmando
su union y el trabajo que hacen todos los
agentes en sus espacios, en aras de seguir
participando en la construccién del tejido
cultural de nuestra comunidad.

Este trabajo se ve completado por
la labor de investigacion que ha hecho
el comisario de esta exposicién, Ricard
Silvestre. En la edicion anterior recopild
una serie de artistas que pensaban sobre
la naturaleza del tiempo por venir; en
esta ocasion ha apostado por continuar
el proyecto, seleccionando a artistas que
reflexionan sobre el espacio. El espacio y
el tiempo como elementos fundamentales
en la creacién artistica.

Rosa Santos Diez
Presidenta de LaVac
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ESPACIOS PARA HACER VER.

LA OTRA CONDICION:

MIRADAS DE HUMANIDAD

Ricard Silvestre

Universitat de Valéncia - Estudi General

Hay demasiadas variantes
entretejidas, demasiadas
incertidumbres, demasiada
tensién preapocaliptica para que
pueda uno atreverse a prever.
Pero puede que ya, ante nuestros
ojos y en fragmentos sueltos,
se esté perfilando el bosquejo
simiesco —el cosmopiteco— de
un ser (¢dotado de mas conciencia
y de mas amor?) que podria
afrontar el devenir y asumir una
condicién césmica.
Edgar Morin
El espiritu del tiempo

Es posible que persistir sea redoblar los
esfuerzos. Huir de un contexto, evaporarse
en las cosas como si esa situacion

no existiera. En cierto modo, ubicar
esfuerzos en la direccién de escapar

de un miedo. Los miedos son también
lugares, son espacios que se dirimen en
nuestra mente, que tienen justificacion,
que aparecen, se Nos aparecen con
viveza y, en ocasiones, hasta aniquilarian
cierto grado de insistencia en la batalla.
Continuar una fuga siempre es redoblar
los esfuerzos. Al paralizar la escapada,
por otro lado, estamos construyendo, con
una voluntad férrea o sin ella, de nuevo,
un lugar en un espacio que reconocemos
coémo propio. Tanto es asi que, detenidos
voluntariamente, casi seriamos capaces
de senalarlo en nuestro propio interior,
vigildandolo por si crece en demasia para
que no ocupe tanto de nosotros que
devenga parasito existencial. En este
sentido, —el del sefialamiento interior
moderado— se trata de una decisién
tomando conciencia de que estamos
situados en un ahi. Sefialamos un lugar,
sefalamos una representacion, que

no tiene una existencia espectral ni
tampoco es tan esquiva como para no
darnos cuenta de que aun lo mas tenue
se enclava en un espacio. Si el lugar

en el que se paraliza toda huida esta
incorporado a nuestros razonamientos,
en parte es porqgue se da una condicién de
posibilidad para nuestra percepcion, una
intuicidn que es capaz de orientar nuestra

sensibilidad por mas difusa y atmosférica
que esta pueda llegar a ser. Esta es, en

el fondo, la estructura de un pensar la
realidad conforme al conocido paradigma
kantiano, pero que también se extiende a
lo que podriamos denominar el conjunto
de espacialidades sobre las cuales se

ha ido conformando el trabajo creativo
de los artistas y el desarrollo paulatino,

sin vincularlo a cotas o logros evidentes,
de todo proceso relacionado con las artes
visuales. Entiendo que estos pueden

ser muchos y qué, por citar un ejemplo,
estamos hablando tanto de la creacién

de la obra y los caminos experimentales
que llevan al artista a su consecucién,
cémo de los espacios de recepcion de
esa misma obra que, en la actualidad,
esta rebasando su percepcidn fisica en
un espacio tradicional, para poder ser
experimentada en otros espacios cuya
complejidad, articulacién, tratamiento y
vivencia, plantean nuevos retos para una
mirada. Un mirar expectante o creativo,
heredero de las continuidades histdricas,
sociales, politicas y culturales de un siglo
XX impulsor de marcos mentales que

hoy entenderiamos como restrictivos por
el mero hecho de sefalar un contexto o
disponer un lugar, de preparar un érea de
interés o determinar un espacio especifico.
Quiza hoy ha dejado de actuar la potencia
de un espacio de representacién limitante
para la obra de arte. Y quiza también

ha dejado de ser efectivo un mero
continente para la misma. Ni la obra de
arte se maneja en un solo espacio ni se
exhibe en un unico lugar. Como tampoco
queda desgranada en su apreciacion
cuando, aquella, se muestra en mas de
un espacio, lo hace simultdneamente, y
se relee en las estancias museisticas o en
la virtualidad de sus salas, de sus canales
de difusién, de su proyeccién intermedia,
o siendo protagonista de su regeneracion
de contenidos. No cabria ni tan solo citar
la pulsién intervencionista arraigada en
planteamientos invasivos del espacio

que contemporaneamente estarian mas
cercanos al concepto de instalacién. Esta
seria una configuracién ejemplificadora
posible, pero es bien sabido que existen
muchas otras y que el espacio tecnolégico
ha puesto de manifiesto la heterogeneidad
de posibilidades, aunque tal vez estas

no pueden ser todavia extrapoladas,
traducidas a la legibilidad de todos los
publicos. En cualquier caso, si que nos



movemos en un ambito en el que es facil
de entender que no estamos hablando
Unicamente de simplificar las cosas a tenor
de considerar toda espacialidad como algo
que no esta identificado con los cuerpos,
que coincidiria con la comprensién griega.
Sino mas bien con un replanteamiento
de la nocidén de espacio en cuanto algo
que esta extendido como una condicién
programadora, asi indiferenciada de
aquello que contiene, o de aquello

que se muestra en él, o de aquello que
observamos porque precisamente se
muestra en él. Esta es una perspectiva
extendida que da coberturay a la vez
sentido, pues obviamente le confiere

la posibilidad de darlo y de construirlo
conceptualmente. La condicién, por tanto,
no es real sino conceptual, algo asi como
un ordenamiento de la existencia para

asi poder comprender la realidad, esa
realidad tactil, primera, manual, ancestral,
teldrica, antropolégica y, desde ahi, el
punto de vista de la creatividad, sus
planos de andlisis, el fragmento de

visién seleccionado, la proyeccioén de

un detalle, e incluso el recuerdo de

una conducta. Seguramente, en otras
palabras, podriamos decir que el espacio
es, también para la comprension, un
espacio de reclusién qué es posible
transformar en un internamiento de
disfrute con bases intelectuales intimas

y exploratorias, e incluso revolucionarias
y de gran alcance cultural. El espacio si
se carga de valores, gravitando alrededor
de nuevas preguntas. Se apelara a nuevas
interferencias, a silencios, a redescribir
nuestra trascendencia o el horizonte de
sucesos que también somos como seres
humanos. Por ello, las obras que hemos
reunido bajo la cobertura especulativa

de la nocién de espacio no son sino la
aspiracion que desde el arte se realiza
para construir nuestra morada, habitando
asi las posibilidades que se abren en

esa otra condicién en la que estamos y
por la que somos. La cuestidon entonces
ha dejado de ser concebir un espacio
como marco inerte, sino como dindmica
condicidn relacional por ontoldgica:
configura una realidad y nos configura
como seres humanos. Materializa, de este
modo, lo que Heidegger denominaria
verdad del ser en la obra, siempre y
cuando ésta esté sobrevolandonos a
nosotros mismos.

Alguna de las ideas anteriores, llevadas

a la gran estructura de los soportes
tradicionales, como se manifiestan en el
trabajo de Alicia Torres, estd en esa pintura
que se despliega a través de una escultura
que no se disfraza, en esos volUmenes
geométricamente parcializados, minimos
y cobrizos, que hacen implosionar el
recuerdo de un bastidor. Pintura en

el espacio para el espacio, y tradicion
contenida en destellos romanicos, en
técnicas refulgentes, en sutiles didlogos
plasticos y textiles cuyo ejercicio reposa
en los lados de la estructura y se mantiene
desde los vinculos que las direcciones
visuales logran establecer. El despliegue
de la pintura, tendida para explicar sus
raices, sus normas sugeridas bajo aquella
racionalidad suprema, inalcanzable,
divinizada y aurea.

Ahi esta entonces la pintura
simultdaneamente ubicada y, en este
sentido, dando pie a una concepcién
relativista del espacio, puesto que es
al extenderse ese despliegue pictérico
y matérico que el espacio deja de ser
una realidad absoluta. Es algo sustancial
y recorre, mas bien, la idea leibniziana
de espacio universal. Y si el espacio
tiene extensidn, espacio que llena, es
comprensible que tres telas logren
colgar, independientes entre si, en el
interior de ese algo inmutable que nos
permite percibir sucesivamente esos
tres objetos. En este caso una estructura
es una condicion para poder sentir las
cosas, pero podemos hacer abstraccion
de las telas y en cualquier caso mantener
la percepcién de un espacio constante.
De algun modo, si entendemos ese lugar
universal para todas las cosas, lo podremos
pensar al mismo tiempo que los cuerpos
cambien. La pintura est3, existe dentro
de, pero podemos pensar la estructura
que la contiene sin un cuerpo que esté
en ella. Una vez mas la condicién lo es
por sostener a las partes. En realidad, la
pintura aqui es una localidad que existe
en un espacio. La obra de Torres, de
nuevo plantea una reflexion alrededor
de esa concepcidn intuitiva del espacio
que el filésofo aleman determiné como
un vaso universal. De ahi a entender que
la existencia se siente en el espacio, hay
un paso muy corto. Asi, mientras para la
nocién de lugar deberiamos sefalar a la
pintura que se extiende sobre el cobre
cédmo un cuerpo particular, en este caso,
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sera en la acumulacién de esas tres telas
que hablaremos de espacio universal,
dado que la condicién de este espacio

es agregar, y en él se reline, de hecho,
estratégicamente la pintura. A nadie
deben escaparsele las connotaciones
sobre la inmensidad que esto implica,
pero también el caracter funcional qué
posibilita el objeto de la experiencia,

ahora la pintura. No seria aventurado
contemplar aqui la idealidad del espacio
en el sentido kantiano que venimos
arrastrando, puesto que esté a la base
misma el conocimiento sensible frente

a la tarea del entendimiento. Planteado

de otro modo, para formar las cosas, y
esto desde la sintesis que la conciencia
efectla a partir de la sensibilidad y

el entendimiento, nos es necesario

un espacio aprioristico. Si buscamos

mas pistas sobre las que deslizarnos,
atenderiamos a un espacio imaginario en
cuanto a su naturaleza, pero en cuanto a
su funcién cognoscitiva, para aproximarse
también al arte, lo encontrariamos cémo
condicion del fendmeno sensible. Ambos
territorios surcan las dicotomias, aparentes
contradicciones, del trabajo fotografico de
Judith Egger. En este caso, el espacio qué
es el lugar de la pregunta. Ciertamente, el
arraigo natural anda desorientado en una
calle que practicamente trata de ocultar su
horizonte. De nuevo, se reitera aqui el valor
ontolégico de una pregunta formulada
para hacer palpable la contradiccion.

Si hay alguien disfrazado de arbol, es
porque se camufla a si mismo aunque

no lo sepa. Arte y naturaleza se podria
configurar como un binomio muy alejado
de radicales oposiciones contemporaneas,
en dénde la ciencia ha creido establecer
grandes distancias con un humanismo
semiahogado en las turbias aguas de la
eficacia productiva. Y si no es asi, écomo
seria posible que un ser tan salvaje
anduviera desorientado sobre el asfalto de
una noche catédica? Es bien notorio este
arrojarse al alquitran heideggeriano, pero
el contexto, el espacio, la escena, vuelve

a pensarse en tanto que desaparecida
naturaleza rousseauniana, es decir, como
si la perversion social condujera a un
mundo que ya no es cognoscible mediante
conceptos, ya que posee la forma de la
sensibilidad, que es el espacio. La imagen
de Judith Egger, por mas que figure un
mundo que nos es familiar, préximo y
facilmente reconocible, no pertenece al

orden de lo inteligible, sino al orden de

lo sensible. El espacio es una orientacion
hacia lo empirico, y todo ello, también
con todos los datos que se quiera. Eso
incorpora un vallado, el bordillo de una
acera, una ventana, una farola, el follaje
de un arbol, un punto de luz, una sombra,
al paseante o a la poderosa existencia del
muro que construye lo doméstico pero,

a la vez, domestica sitios, detiene semillas
e inmoviliza conciencias.

De cualquier modo, aquellas
anteriores sefiales de receptividad
transformadas en valiosas sintesis para
la aprehensién lo son porque hemos
concebido el espacio como un medio
que nos permitirad configurar la objetividad.
Diriamos, si estuviéramos apreciando la
exuberante saturacién iconografica de
la pintura de Mr. Brainwash, que esta la
hacemos surgir dentro del espacio del
lienzo, es decir, que las lineas, siluetas,
grafitis y formas en general, alcanzan su
relieve a partir de la solidez espacial de
la tela, y que afectan a la sensibilidad,
precisamente, revestidos de formas
espaciales. Insistimos en ello, también,
por hacer ver laimportancia de ese estar
frente a la obra, frente a cualquier obra o
creacién artistica, en cuanto espectadores
del cumulo de cédigos y realizaciones
practicas que, materializandose, se
comunicarian con el observador,
dado que con frecuencia hacemos
abstraccioén del espacio contenedor de
toda esa informacién, al tiempo que la
incorporamos intuitivamente. La operacién
es sencilla, muy comun, pero se fragua
en una doble significacién: por un lado,
en el caracter espacial del que han sido
revestidos los objetos y, en segundo
lugar, que aquello ungido de espacio
es lo que ha hecho posible nuestra
reflexién, nuestro juicio, alrededor de
dichos objetos. En otras palabras, cuando
observo a Elvis Presley y a la Gioconda
formando una diagonal, localizo objetos
y, casi a la vez, puedo especular con la
punteria del cantante de Menphis sobre el
mitico retrato de Leonardo, o si las medias
sonrisas pudieran ser comparables, o
incluso si alguna vez se dio el caso de
que al Rey del Rock un cristalero le robara
un cuadro que mas tarde podria haber
intentado vender a un galerista, o que
ese galerista estuviera emparentado
con alguno de los que concurren a esta
muestra expositiva y posea cierta copia,



colgada en su bafio y desconocida hasta
hoy, del famoso oleo del Louvre, o que
en alguna de las superposiciones de las
figuras de Keith Haring sobre el rostro
renacentista se solapen auras, destellos,
movimientos y tanta frescura efervescente,
azucarada y adictiva, como la de la Coca-
Cola de fabuloso envase que aparece en el
angulo inferior derecho. Y se me ocurririan
otras conspiraciones, pero, tan solo por
apelar de nuevo a la intuicién discursiva
general, serd de nuevo el espacio el que
haya facilitado el pensamiento. En ese
espacio, se piensa una pluralidad de
representaciones enlazadas, aqui, en la
diccidn, pero delante del cuadro, en la
vision. El espacio da forma a los objetos,
los condiciona: aprecio el trabajo de
Da Vinci porque el espacio es el medio
de construccidn de la objetividad en
nosotros. Asi, nos afecta a la sensibilidad
misma aquello que viene condicionado
espacialmente. Una iconografia pop art
grafiteada que impacta en la conciencia
del que la vive, ésta acotada en ella, en
el microcosmos de sus juicios. Antes,
sin embargo, de experimentarla, su
configuracion sensible requiere del
espacio como condicidn insoslayable.
Por contraste, la intensa aportacion
de Margrau encierra limites y territorios
cuya esencialidad nos devuelve al
camino del a priori mas puro e inteligible.
Geometria de minimas poéticas y
cerramientos niveos, la representacién
espacial se vuelve cartografia fragmentaria
del entorno terrenal vivido. La interioridad
se alberga en la asimetria de las curvas
de nivel, y guareciéndose en lo sinuoso,
las sombras son las laderas, los bordes de
un camino angosto que parece perderse
sin quebrase por entre la geometria,
cuya regularidad cuadrangular presiona
por etapas. La linea recta, que querria
detener el pensamiento mas fluido, aqui
lo enriquece impulsando a una serie
ordenada de transiciones, un paseo por
las ciudades transitadas, una adicion
de recuerdos cuyas coordenadas se
han delineado en el mapa, blanco de
fondo, sencillo en su ordenar y de lirica
orientacién humana. Los tres pasos en
donde el espacio no es determinacién
necesariamente fisica, por cuanto, en
primer lugar, se manifiesta una relacién
basica, elemental y vital del recuerdo de
las experiencias obtenidas en aquel lugar
de residencia alojado en nuestro interior.

Llega asi mi transitar como aquellos
lugares que, voluntariamente, he habitado,
y, en la proximidad de la memoria,
quedan domiciliadas las evocaciones

mas intensas, los olvidos premeditados

y hasta mis suefios reclamarian afincarse
en una proyeccion afilactica que el papel,
sin duda, esté proponiendo. En segundo
lugar, en el espacio es donde modifico mi
entorno, el que pragmaticamente se me
presenta utilitario y de supervivencia, o
ese otro que contextualiza mis relaciones
sociales, mi conducta. Estéticamente, uno
se dispone hacia la creatividad que altera
los ambientes, las formas, la naturaleza,
articula un cambio, dispone los medios
para saltar por encima de lo fenoménico
elaborando algo asi como una hipsografia
filoséfica, pues la latitud... ya no importa.
Y, por ultimo, explica el espacio como

una entidad conceptual, la investiga,
adhiriéndose al plano del conocimiento

a través de infinitos mapas que permiten
el paso de la luz. Cambiemos o no
nuestra mirada de cuadrante, la suave
organicidad de la linea arranca mediciones
e impone, bajo deambulantes movimientos
oculares, sucesivos interrogantes,

miles de preguntas que concluyen en

la subjetividad del espacio, puesto que
este, de nuevo en términos kantianos, es
algo que tiene «asiento en el sujeto», y
que en la actualidad sigue resistiéndose
al troceado. No existe fraccionamiento
tan catastréfico que obligue a pensar un
espacio fuera de nuestra intimidad. Ni la
fragmentacion del pixel para la imagen ha
conseguido todavia disolver la critica, ni la
particion geométrica de los limos del Nilo
engendrd una nueva Naturaleza. Lo uno

y lo otro, que suponen la configuracién,

a través del acelerado vigor de la historia,
de esos tan humanos modos de hacer,
sin embargo, han logrado a duras penas
duplicar algun paisaje, concentrar segun
gué panoradmicas... pero ciertamente no
doblegar el espacio de una naturaleza
esperanzada. Esa es una de las intenciones
latentes en el dripping controlado para un
bosque que esta quebrado y grita, con

la ligereza de sus arboles mecidos por la
brisa, su descuido inhumano, el olvido
civilizatorio que ha podado la sombra
cultural de su ramaje, el drenaje perpetuo
de sus raices, la cobertura fértil de sus
hojas, la profunda libertad de respirar
entre los suspiros del aire que exhalan y
todo, envolviendo los espacios plasticos y
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formales, fisicos y materiales, perceptivos y
sensibles que Tatiana Blanqué reconfigura.
Un volver a centrar la atencién italianizante
en el detalle que seiiala la parte del
conjunto. La consecucién de aquel
primer empuje, ornamental y de tramposa
elegancia, para afianzar una verdad
rotunda, un espacio herido que se cuenta,
se pinta y dibuja ahora con el contenido
fervor de la vida y su llanto vegetal. Lejos
de la neutralidad, el paisaje habla sin duda
del espacio social que se amarillea.
Aquellas prevenciones naturalistas
y notorias vigilancias recorren las
advertencias de las tradiciones como
espacio de permanente referencia creativa
en donde también la mera contemplacion
fue, con mucho, rebasada. En ello, el
rastro sensible de Constable puede
ser operativamente instrumentalizado,
hasta dejarlo grogui de significaciones,
aturdido a golpe de ladrillazos arrojados
hacia el horizonte, que es el limite
fisico del espacio natural y, a la vez, la
metéafora romantica en donde alcanzar
lo sublime. La crisis, que se supone en
todo desarrollo creativo de dinamismos
y alteraciones normalizadas, ya se inoculé
en el quehacer del pintor inglés cuando
desde naturalismo pudo saltar a la espatula
sin las contemplaciones del oficio,
contemplaciones académicas. Las otras,
las visuales, existieron para planificar
un choque sensible y expresivo cuando
la densidad pastosa se pega al lienzo.
Una contradiccion obvia bajo el purismo
acuarelista del momento, y un argumento
mas para desplegar el conflicto entre un
interior sumido en la deriva de un exterior
marcado por valores, ejemplos y discursos
engafosos. La farsa que Javi Moreno
toca con su instalacién es la del horizonte
contemporaneo que Unicamente dice
analizar un espacio de progreso, cuando
en realidad ese horizonte avisa, en tanto
que impostor cultural acomodado,
del desanimo latente en la farsa. La
tristeza presente en el embaucador y
su desdicha cultivada con el humus del
fingimiento son la expresion larvada de
un enojo colérico, una furia exasperante
por mantenerse flotando en los apices
de una frondosa irritacién cotidiana.
Lo minimo, hoy en dia, es querer joder a
Constable amorosamente, como lo hace
Moreno, porque, en palabras de William
Wordsworth, gran poeta y amigo del pintor
de East Bergholt:

Si no puedo evitar tales pensamientos,
Si tal fuese la intencion de mis creencias,
¢No tengo acaso razén para lamentar

Lo que el hombre ha hecho al hombre?1

La profundidad cognitiva que toca a la
pintura es, en gran medida, la inteligente
maniobra de la pieza anterior, reinstalada,
como todas en la presente exposicion,

en un interior virtual que se convierte

en mucho més que un espacio de sala.

El espacio exhibitivo acoge y recrea, como
espacio de visidn, un entorno que se
resuelve en nueva condicion de posibilidad
para la percepcion. La manualidad, el
gesto, el rastro plastico del taller, la autoria
pulsional del creador y otros ambitos de
aproximacion se pertrechan de distancia
al tiempo que intensifican interrogantes:
las cuestiones mas propiamente plasticas,
si asi se quiere, pero en el fondo de gran
calado existencial. El momento de la
des-autorizacién pictérica que surge en
los lienzos de Barrera tiene mucho que ver
con aquella hermenéutica del trazo en lo
que se referiria incluso a la manifestacion
freudiana del mas recéndito subconsciente
del artista. Porque, en ese dleo, el prefijo
forma parte del debate. El des no se
enuncia en el vacio, sino mediante un
gesto des-personalizado que atafieria,
paraddjicamente, tanto al automatismo
psiquico vinculado con el expresionismo
abstracto, a las poéticas informalistas y a
todo tachismo aislado de su primera carga
surreal, como al quehacer conceptual

de artistas que han suspendido, en el
finisimo hilo del azar, muchas de sus
obras, en las cuales, la generacién de
multiples variaciones no hace sino
experimentar en una aparente repeticion
que deviene imprevisible preparacién para
la alteridad. Entendemos, en este punto

y con tales desalineaciones, la paciente,
redoblada busqueda que siempre ha
estado presente en la poética del artista
valenciano, radicado en una metapintura
cuyo ejercicio, e in extremis sin agente
gestual, no se pliega a la bidimensionalidad
del soporte tradicional, ni al paso erguido
de la verticalidad sobre la pared. En esas
subjetividades extraviadas, en donde se ha
enfundado el espacio para advertirnos de
su soberania, se expresan profundidades,
jerarquias, distinciones compositivas y lo
humano, como celada y descuido, no se
ha malgastado en focalizar un conjunto de
fondos, sino en que su reflexién vuelva a



tensar la objetividad de la mirada dentro
del espacio que a esta se le facilita. Nada
de escudriiiar en el plano. Sino es con
desapego a la mimesis y a la superficie,
entonces, nuestra condicion ontolégica
estara perdida.

La opcion delirante del sentido, si
reincidimos en detenernos e involucionar
hacia la mera composicién, acudiria en
ayuda de la ornamentacion luminica, las
lineas del acero o la siempre ingeniosa
evanescencia de lo escultérico en
su disposicion objetual multiplicaria
la tragedia humana. Aquellas pautas
necesarias, y otras de similares en aras,
sin mas, de la primera aproximacién, harian
descarrilar la interpelacién de Lluis Masia
alrededor del fracaso objetivo, socialmente
incorporado, del ejercicio de fraternidad
ilustrado. Indicando esta desatencién
moral acostumbrada, la frontera insolidaria
lleva al migrante a su cosificacién, un
objeto flotante sobre el cual las noticias
han logrado inmunizar al espectador.
Manipulados titulares televisivos,
turbias aguas territoriales, mediatizados
manifiestos pseudosolidarios, efectismos
fotograficos de banales reuniones
politicas, de pequeias barcas horadadas
que el mar traspasa, de hombres, mujeres
y nifios a la deriva, de cuerpos hacinados
en camiones, de cadaveres en las playas...
Espacios reales, graficos, de ficcion
soportable, escultéricos, reinstalados.
Son lugares no ensangrentados que
la metaforizacién multidimensional de
Masia hace brillar con las luces de aquel
cordero pintado por Rembrandt, abierto
y descoyuntado. La manta térmica es la
ultima cércel de la res. Cuantos recuerdos
me invaden sobre mis dias en las playas
gaditanas de Caifos de Meca o en lade
Bolonia. En esta ultima, la ciudad romana
no volvera a deleitarse con el garum
de su marenostrum. La apropiacion
maritima ha dejado de ser cultural y
ahora huele a carne macerada. Quiza en
estas circunstancias comprenderemos
por qué los nuevos rechazados no estan
en los salones de arte del siglo XVIII
y se amontonan sobre la arena de las
costas del siglo XXI. Dos espacios que
siguen abriendo las posibilidades para
la autonomia del sujeto conforme a su
consustancial libertad, hogar del que
escapa de la injusticia. Sujeto que marcha,
doblemente, camino de su geografia
personal.

Hasta cierto punto, aquella luz
reflectante prende la cuerda de algoddn
y el perimetro del refugio animico
de Ginestar. Una casa: igneo solar de
recuerdos. Asi que, frente al mar, lo que
arde es la memoria y sus estancias para
introducir, de este modo, el crepitar de
una sensacién, como de redescubierta
pertenencia, al mundo magrebi. Silenciada
en los textos «didacticos> del franquismo,
sepultada por una historiografia ladeada,
y aplacada hoy por cuspides monarquicas
herederas de itinerarios totalitarios,
cuyos pasos siguen planificando sus
destinos presentes en aquellos lugares
alauitas, como otros lo harian en mesetas
borbdnicas, la experiencia animica,
psiquica, subjetiva del artista en el
Marruecos de 1975 se une a la amistad
intensa y al compromiso solidario llevado a
cabo en la antigua Ksar es-Souk, la Rachidia
tocada por el Sahara que mira a la sierra
del Atlas. La zona y sus carencias, el tono
de la vivencia, la notoriedad de lo efimero,
son mucho mas que los matices elegiacos
que modulan el vigor transcendente
de los casi siete minutos del video,
convirtiéndose, mientras se consume la
gasolina, en corolario de una intervencién,
naturalmente intima, admirando los
grandes vacios desocupados, los espacios
en donde se dio la propia historia.

Las lineas alzadas de una casa
en el terreno sistematizaron el plano y
desplegaron metaforas. Dibujar como
sinécdoque siempre es sintetizar, esir a lo
minimo en recursos. Anunciar el espacio,
no tanto entre las cosas, sino mas bien
proponiéndolas, como ya sabemos, en
cuanto condicién de posibilidad. Por
eso, una imagen desdoblada supera el
desplegar formas y objetos en aquel
concepto-continente, y descarta, a
nuestro modo de ver, la fisica observacion
aristotélica. No es que en donde hay
objetos, acto seguido, se nos aparezca
el espacio, sino que al tenerlo presente
como forma a priori, percibimos esos
objetos. Asi, en semejante giro filoséfico
y estético, Alvarez nos propone un
modo de hacer pictérico que no lo es
porque materialmente contenga el brillo
satinado del amarillo sobre el papel
superficialmente fraccionado. Lo es
porque el espacio de la pintura prevalece
como un a priori en la accion, despliegue
y posterior visién fraccionada de uno
de los soportes tradicionales del arte.
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La solucién cadmio, en malla cuadrangular,
que recuerda al negro suprematismo de
Malévich2 para poder asumir la frontalidad
del cuadro y su ejecucién anterior, nos
conduce alli donde las manos son las
herramientas de construccion del vacio,
del espacio vacio que nunca niega la obra
ni el placer por descubrir el enigma de la
creatividad, la incégnita de la pintura que
se presenta sin representacion.
Hubiéramos hablado, respecto
de la pieza anterior, de una navegacién
heroica por entre los silencios de lo
artistico, pero quiza sea mas pertinente
dejar la narracién en manos de la queda
elocuencia fotografica que muestra
Manuel Vilarifio en su Lejano interior,
albureandonos en lo maritimo. El espacio
del artista gallego rebasaria, seguin lo
sentimos, una mera arcadia oscura y
nostélgica, convergiendo mas bien en
un fértil vacio, paraddjicamente repleto
tanto de ensofiaciones atlanticas como de
percepciones sensoriales. Son los indicios
gue ni siquiera acampan en una playay,
esto, a pesar de esa soledad contrastada.
El poeta romano3 tal vez explicaria la causa
y daria su versién:

Primero porque ensefio cosas grandes /
Y trato de romper los fuertes nudos / De la
supersticién agobiadora;

No lo situariamos en paralelo con la
desazén o la angustia contenida en la
velocidad tecnodominadora a la que
finalmente se refiere Virilio. Las distancias
serian muchas, es obvio. Sin embargo,
écuantos no hemos sido cautivados por
nuestros delirios en la sucesiva busqueda
facilitada desde Internet? Enlace tras
enlace, el bucle de informaciones
sobrevenidas configura el nuevo espacio
untuoso en donde encontrarnos, o
perdernos. Mafas remite a este juego
contemporaneo de la interactividad

y la conexién virtual como proceso
constructor de las identidades humanas,
junto con su reflejo socializante. Arte
electrénico para urbanizar virtualmente la
hipertextualidad a la que esta abocada la
ciudadania, y una obra inmaterial percibida
en la doble virtualidad que el espacio
expositivo ofrece. En la arquitectura
espacial, el formato telematico suele
expresar nuevos modos de percepcién.
Otra cuestion es hasta qué punto va
aparejada una comprensién de la irrealidad

que, de ser asi, acaso estaria asentando
probablemente nuestro entendimiento
sobre lo real con cartesiana claridad.

Y puesto que todavia quedaria
mucho camino por recorrer en la
relativizacién de las ficciones en cascada
suministradas por la fibra de vidrio,
el emplazamiento mas firme es el del
trayecto ancestral de la mascara que se
enaltece en la catarsis teatral. Y esto, con
tres creaciones artisticas. En primer lugar,
la de Esther Pergueroles, que se anticipa,
con una instalacién que tanto reitera
la objetivacién de la fotografia como la
presencia del texto, a la representacion
actoral. El escenario es abrazado por
instante fotografico. En la instalacion, la
escenografia dentro de la escenografia,
ocupamos nuestros asientos en la fila siete
0, més cerca aun, en el proscenio, o mas
adentro aun, en las tablas del melodrama,
ya en soledad. En segundo lugar, con la
negacion de un ultimo espacio a todo lo
desaparecido, a través de la instalaciéon de
Beas, operacién palmaria sobre el individuo
anonimizado por el rechazo al recuerdo
que de él se podria tener. La nada como
espacio de castigo y perversion ética,
porque en semejante situacion existe,
dada la corrupta censura de laimagen,
el veredicto de una sentencia injusta. Y,
en tercer lugar, el desnudo interior a la
trama humana que realiza Manuel Marti,
en donde la pose clasica de reminiscencias
marmadéreas abre las posibilidades de lo
fugaz, tras el espacio leve de la escultura,
bajo las influencias de Plensa.

Las rutas de andlisis recorridas
hasta aqui ya han puesto de manifiesto,
al menos en su concision y diversidad,
cédmo de extensa y omnicomprensiva
puede ser la nocién que trata de discurrir
por entre las obras de arte, ese espacio
que nos ayuda a desbordar la dicotomia
continente-contenido. Esta superacién
no es un extralimitarse; simplemente
ha sido una dindmica normalizadora
para que la contemporaneidad artistica
incorpore, mas alla del perfeccionismo
técnico, la idea de la experiencia estética,
y ésta siempre rodeada de aquello, en
mayor o menor medida, circunstancial.

A tal efecto, los acercamientos a la
creatividad se inundan, con buen criterio,
de las aguas institucionales, de los
modos de identificacion y de muchas
indicaciones, a veces anegadas de
rutinas criticas o sociolégicos lugares



comunes, que permiten su encauzamiento
reflexivo, sugerencias propositivas,
recomendaciones historiograficas, o
simples pareceres de adiestramiento,
estos Ultimos directamente relacionados
con las estrategias del poder o las mal
enfocadas influencias en el sistema del
arte. Sin embargo, tratando de aislar
estos riesgos descubribles y poco
sostenibles en un contexto cultural abierto
porque terminan por regar a manta

la visibilizacién, la clave siempre es la
constante oportunidad por renegociar
los dominios del arte, sus espacios de
disfrute y exhibicién, de intervencién y
relato. Si Vinz Feel Free pinta un mural en
el despacho del concejal de Comercio

y Espacios Publicos del Ayuntamiento

de Valencia, naturalmente no es para
proteger la obra de las inclemencias del
tiempo. El espacio publico, que aqui se
sustancia politico por pertenecer a la polis,
es también una manera propagandistica,
complementaria y creativa de suministrar,
desde estos nuevos dispositivos de
significacion hermenéutica, el «hacer
ver» al que aspira toda practica artistica.
No hay nada mas transparente que su
ocultacion en un lugar inapropiado. Asi,

si el pueblo se representa plasticamente
en el interior del Consistorio, el imperativo
es alzar la mirada y no el brazo del poder,
aquel que Europa ha conocido, con mucha
frecuencia, extendido hacia el cielo en
delirantes y muy diversas justificaciones
totalitarias, muchas de ellas sistematizadas
industrialmente en su aplicacion practica.
Este seria el ejemplo concluyente de

la deshumanizacioén de una ilustracién
fracasada, aunque, al tiempo, oportuno
aprendizaje para no entregar nuestro

ser en favor de la inmortalidad.
Transhumanizar nuestra existencia como
ideal, es decir, conformar nuestro futuro
gracias al control tecnolégico, no es tan
solo un juego de supervivencia, ni un
estado de latencia como una vida sin fin,
eternamente placentera en el universo
extrépico y postvirico. Puede ser asesinar
al avatar que intentamos ser. Carlos

Séez lo mantiene manco, seguramente
digitalizado, recluido, confinado en algun
espacio virtual al que no tenemos todavia
acceso. El brazo es tan solo una parte
anatémica de todo un instrumental que la
tecnologia ha puesto a nuestro alcance.
Me pregunto dénde estard la cabeza

del cyborg y el responsable de crear,

formatear y transmitir la informacién que
la activaria para vectorializar sus pupilas.
Aquel interrogarse, aplicado
ahora a esta muestra expositiva, podria
ser un estimulante intelectual que, sin
hostigamientos, terminara por recuperar
miradas de humanidad, aquellas que se
han conjugado en las palabras, pero se
desenvuelven apasionada y criticamente
en el arte como el gran espacio para hacer
ver. En esta ocasion, atravesando la actual
y compartida experiencia de nuestra
vulnerabilidad, podria encararse, sin los
habituales escapismos de la opulencia,
el valor que el arte propone al otorgar los
sentidos que necesitamos y las dudas
sobre las que regresamos ciclicamente.
Estas y aquellos ocurren gracias a las
diferencias de lenguajes e intensidades,
codigos y referencias, poéticas y
anecdotarios que las obras de arte son
capaces de sugerir tanto en los pequefios
espacios que confeccionan, como en el
que al hacerlos, les permite existir. Sean
cuales sean sus dinamicas, en los espacios
reales o imaginarios, condicionales o
derivados, el arte se emplea a fondo, pues
sabe que, como él, buscamos un inevitable
camino alejado de la intrascendencia, un
espacio de libertad y de saber orientado,
de sentido. De ahi que, un ailo mas
—un muy complicado aino mas— las
instituciones y organismos que dan su
apoyo al presente proyecto se coaliguen
para asentarlo en su virtualidad expositiva
y videogréfica, pero también en su realidad
educativa, divulgativa y cultural, como bien
ha sabido «desmaterializar>» Pepe Beltran
a través de un montaje alejado del tour
virtual o el mero listado recreativo. Con
esta séptima edicidn, el premio Coleccion
Cafada Blanch se afirma en un nuevo
formato en donde las obras seleccionadas
pueden ser observadas, percibidas como
flotantes por el espectador internauta,
en un espacio transparente y, por
consiguiente, definido mas alla de su
habitual presencia fisica en la galeria
de arte. Este hecho, que ha supuesto
un complejo desarrollo precedido de
enriquecedores debates técnicos, en
donde, entre otras consideraciones, se han
extremado prudentes acotaciones visuales
que ajusten fielmente y a la vez ampilien las
posibilidades de las obras de arte hacia la
sensibilidad y el concepto, marca también,
para la Universitat de Valéncia, desde el
Centre Cultural La Nau, un prometedor
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momento de cambio y avance futuro que
la institucién académica impulsa en el
interior de la estructura cultural valenciana.
Una huella benjaminiana, si se quiere, méas
presente que nunca. Todos sabemos que
los nexos entre soporte y mentalidad, en
términos artisticos, han facilitado los giros
del pensamiento visual que nos ha traido
hasta aqui. Lo sefialamos casi en términos
hegelianos, es decir, interesandonos

por el arte como necesidad absoluta

del ser humano, como resultado de la
evolucién del espiritu. Y estas cuestiones,
vinculadas a la eficacia operativa, pero
igualmente a una bien orientada idea de
progreso intelectual que no se encadena
ni a la tecnologia del dominio o niala

del divertimento instrumental, son las
gue han asumido como propias tanto la
Fundacién Caiada Blanch, la Universitat
Politécnica de Valéncia y la Asociacién

de Galerias de la Comunidad Valenciana,
todas, en su tarea de comprometidos e
interdependientes agentes culturales,
sociales y econdmicos del sistema artistico
del Pais.

1. «Oda alalnmortalidad».
https:/lucernaclaus.wordpress.
com/2016/10/31/5-poemas-de-
william-wordsworth/

2. Aqui, la negritud, aln en un estadio
de sintesis visual suprema, parece
ser que no detuvo en el artista ruso
otros espacios de conciencia. En este
sentido, no hace mucho se publicé
que «tras analizar con rayos X una
de las cuatro versiones de un cuadro
gue ha cumplido su centenario, los
curadores de la galeria Tretyakov
de Moscu anunciaron dos hallazgos
importantes. Debajo de la pintura
hay un dibujo cubo-futurista y
también una broma racista. Las
palabras en ruso leen: «Dos negros
peleando en una cueva», que
aluden a una obra del escritor y
humorista francés Alphonse Allais
de 1897. En una rueda de prensa
del pasado miércoles, 18 de
noviembre, en Moscu, los comisarios
anunciaron que esta es solo la
primera etapa de la investigacion
de la obra vanguardista y también
la primera vez que se examina
con tecnologia digital>. https:/
elpais.com/cultura/2015/11/20/

actualidad/1448022023_567643.
html

Del libro de Lucrecio De rerum
natura. http:/www.cervantesvirtual.
com/obra-visor/de-la-naturaleza-de-
las-cosas-poema-en-seis-cantos--0/
html/ffObeé4e-82b1-11df-acc7-
002185ceb6064_3.html
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GALERIES | ARTISTES PARTICIPANTS

Luis Adelantado / Irma Alvarez-Laviada
www.luisadelantado.com

Aural Galeria / Judith Egger
www.auralgaleria.com

Galeria Benlliure / Mr. Brainwash
www.galeriabenlliure.com

IB Isabel Bilbao / Josep Pedrés i Ginestar
www.isabelbilbao.com

The Blink Project / Javi Moreno
www.theblinkproject.net

Alba Cabrera / Tatiana Blanqué
www.albacabrera.com

Canem Galeria / Esther Pegueroles Castellet
www.canemgaleria.com

Galeria Cuatro / VINZ
www.galeriacuatro.es

La Merceria / Lluis Masia
www.galerialamerceria.com

Espai Nivi Collblanch / Pepe Beas
www.espainivi.com

Galeria Punto / Manuel Vilarifio
www.galeriapunto.com

Rosa Santos / Moisés Marias
www.rosasantos.net

SET Espai d’Art / Sergio Barrera
www.setespaidart.com

Shiras Galeria / Alicia Torres
www.shirasgaleria.es

Espai Tactel / Carlos Séaez
www.espaitactel.com/es

Galeria Thema / Manuel Marti Moreno
www.galeriathema.com

Galeria Vangar / Lluc Margrau
www.galeriavangar.com
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