Revisitar la tradici6, rebentar els topics:
el joc parodic monzonia”

, ENTRE LA NECESSITAT DE LA TRADICIO I LA DENUNCIA DEL TOPIC

| «Manipular, afiadir, quitar, deformar lo ya contado anteriormente...
e forma descarada o disimulada, ésa es la base de la literatura. Avan-
ar a partir de donde otros han llegado» (Monz6 2005a: 42). Amb aques-
gs paraules, Quim Monz6 enuncia, en primer lloc, una regla general
jue avui en dia ja ningd no discuteix. D’acord amb aquest principi,
‘ ncs, la noci6 de plagi deixa de tenir sentit, tal com el mateix Monz6 as-
enyala en un altre moment, substituida per la de reelaboraci6, entesa
e manera positiva, sense la carrega pejorativa que arrossegava «plagi»:

Bioy Casares deia l'altre dia que el plagi no existeix. Sempre s’han
agafat els temes d’altres que havien escrit abans. La vida és sempre sem-
blant. Hi ha quadrigues o automodbils, hi ha castells o cases adossades,
perd V'esséncia és si fa no fa la mateixa. Els romans ja parlaven de coses
de les quals s’havia parlat abans. Shakespeare no va fer més que prendre
temes dels altres. Pero era prou bo perque valgués més la pena el que ell
refeia que no els originals d’on ho havia pres (NADAL 1990: 13).

. Es indiscutible que ningt no pot escriure al marge de la literatura
precedent, pero no totes les obres sén susceptibles de convertir-se en
materia de recreacié de la mateixa manera. Les obres considerades
«classiques», aquelles que esdevenen un referent per a la societat, en
les quals semmirallen diverses generacions, resulten particularment
jdonies com a font d’ulteriors transformacions: «Pero es imposible in-

‘tentar manipular, deformar o variar un relato si no es bueno de ver-

* Aquest treball sha beneficiat de I'ajuda del projecte d'investigacié FF12008-00230/

" FILO del Programa Nacional de Proyectos de Investigaciéon Fundamental de la Secreta-

' rfa de Estado de Universidades e Investigacién.
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dad, si no ha enraizado en el alma de la gente» (Monz6 2005a). L'a-
preciacio no és supérflua, va al fons de la quiestio; efectivament, la clau
de les recreacions és el dialeg que la nova obra estableix amb I'ante-
rior, dialeg que ha de resultar visible per al lector, motiu pel qual és
important —o, més aviat, decisiu— que el lector conega el model ree-
laborat. Tot seguit, Monzé cita alguns dels autors que es complauen en
aquesta escriptura de segon grau, entre els quals els seus lectors sabem
de sobres que s’hi podria incloure ell mateix: «A muchos narradores
contemporaneos les complace estirar un poco mas el hilo de esas na-
rraciones. Lo hacen Anne Rice, Robert Coover, Slawomir Mrozek, Ana
Maria Moix...» (MoONZO 2005a). ;

Encara que ja és present a les obres anteriors, és sobretot a partir
d’El perque de tot plegat ( 1993) i Guadalajara (1996), amb versions de
contes tradicionals com La Bella dorment i La Ventafocs, en el primer
d’aquest llibres, i d’obres com La metamorfosi, de Kafka, en el segon,
que el procediment adquireix 'estatus de tret definitori en relacié amb
I'obra de I'autor.

D’altra banda, una altra de les caracteristiques més destacades de
I'obra monzoniana, si més no en la percepcié que en tenen critica i pu-
blic, és la dentincia dels clixés i dels topics que ens envaeixen; en aquest
cas, el corpus de referéncia preferent sén els articles, més que no pas
l'obra de ficcié, que han rebut qualificatius tan simptomatics com «croa-
da contra el topic» (MAESTRE 2006: 53). En la mateixa linia, en una en-
trevista li proposaven a l'autor com a titol d’un hipotetic recull del con-
junt dels seus articles el del llibre de Martin Amis T, he war against cliché
(MIRALLES 2004: 7). «Epidémia de llocs comuns» (Monz6 1991: 65),
«allau d’obvietats» (MoNz6 1994: 88), «una de les grans lacres de I'¢po-
ca» (MoNz6 1984: 42), sén algunes de les denominacions amb que
Monz6 ha designat el llenguatge reduccionista i la uniformitat de pen-
sament i de representacié del mén dominants, escampats pertot arreu,
com posa en evidencia el llenguatge de politics i periodistes. Monzé ad-
verteix, pero, del que podriem anomenar «la fatalitat del topic», la seua
inevitabilitat; d'una banda per la seua omnipreséncia:

Els estratagemes que el virus del topic fa servir per esquivar les de-
fenses naturals dels humans sén tan habils que no hi ha cap vacuna per-
fecta. El virus del topic penetra I'epidermis, s’escola dins la carn, clava
les dents a la vena procellosa i apareix, com un &czema, alla on hi ha
algt parlant o escrivint (Monz6 2000: 64).
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gty c]ixl’Sta ora sob'lje el risc de castracig que pot com-
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No es tracta tant d
) € ser molt origi
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ral, Perd la contradiccié és només aparent: els dos procediments
wponen a una idéntica intencié de creacié de sentit mitjancant di-
es maniobres de desautomatitzacio del significat de referents (lin-
listics, socials, literaris, etc.) que, com a topics, acostumen a rebre
jterpretacions monolitiques, estereotipades, i que sén els principals
ipositaris i, alhora, uns dels principals conformadors de la ideologia
lominant, dels valors en s identificadors de les grans majories. En
mbdés casos, també, 'esperit ltidic, la voluntat de joc, anima la ma-
era de procedir de l'escriptor. Preguntat sobre els motius pels quals
lgu que, com ell, fugia habitualment dels topics havia acceptat I'encar-
‘ec de realitzar contes de Nadal, un dels géneres més codificats i pre-
isibles, Monz6 adduia justament la derivacié lidica com a manera

d’escapar del topic:

Q.M. Van ser tres encarrecs del suplement dominical del diari La
Vanguardia. Quan me’ls van encarregar vaig pensar: ¢i ara qué puc dir
sobre el Nadal que no estigui dit? Perd, a copia de jugar amb els topics,
en van sortir tres contes.

o
E.P. El Nadal és un paradis de topics. Voste en fuig sempre, dels topics.

Q.M. Justament en aquests tres contes jugo amb els topics nada-

lencs. (P1QUER 2003).

i Parlem, és clar, d’'un joc amb un elevat nivell d’exigéncia intellec-
' tual; la precisi6 no caldria fer-la si no fos que en massa ocasions la «di-

versié» ha estat la manera insidiosa de reduir la literatura de Monzé a
’ambit de I'entreteniment. Comentant un article d’Antoni Puigverd,
Monzé crida I'atencié sobre les dificultats per a interpretar determi-
nats jocs parodics, els quals s’adrecen al grup reduit de lectors que
posseeixen un bagatge cultural adequat per a entendre’ls:

Puigverd parla de la frustracié que suposa parodiar Bernat Metge i
que ¢l joc el captin només quatre gats. ¢I qué t'esperaves? Llobarro gros

i que pesi poc no pot ser (Monz6 2000: 15).

I les dificultats no només es donen per desconeixement de 'obra
objecte de la parodia, desconeixement que, directament, anulla la car-
rega parodica en tornar-la imperceptible; una correcta descodificacio
del dialeg parddic, també en relacié a models de referéncia ben cone-
guts, exigeix ser capag de copsar-ne tots els matisos i la complexitat de
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var en analitzar-
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e Sr,_ anome’nat hipotext (GeneTTE 1982), és una li-
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onstruccié lingiiistica i ficcional (HurcHEON 1984). Mon-
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8, en la seua condici6 de creador, es nega a entrar a dilucidar si allo
4o fa sha de considerar «metaficcié» —terme tedric que, d’altra ban-
@, ja comenga a saturar el discurs critic, present en tota mena de con-
sxtos, enganxat a qualsevol obra que semble a la page, sense fixar-ne
| concepte ni clarificar-ne el significat—, i a la pregunta de Manel Ollé
bre aquesta qiiestié respon: «No ho sé. Tanta teoria em depassa. El
Que intento és escriure histories i prou. “Jo pinto i prou”, deia aquell,
0i?» (OLLE 2007: 21). Esta en el seu dret, és clar, no és aquesta la seua
funcio; pero si que forma part del nostre objectiu. En el present treball
‘ens proposem analitzar les implicacions, tant estrictament técniques
~com pel que fa a la construccio del sentit, que el joc hipertextual té en
J'obra de Quim Monzé, amb l'objectiu de contribuir a clarificar els
' trets definitoris i els mecanismes de funcionament de la proposta li-

. teraria de l'autor.

Hi ha una altra classe de practiques transtextuals, una altra mena

* de relacié entre textos, la intertextualitat —entesa com a presencia

efectiva d’'un text en un altre text (GENETTE 1982: 8-9)—, que també es
déna en la producci6é de I'autor i que té una especial rellevancia, per
exemple, en La magnitud de la tragédia. Es cert que en tot hipertext es
pot rastrejar la preséncia de I'hipotext sota la forma de la menys literal
i la menys explicita de les modalitats d’intertextualitat, 'allusié (Puro
2002: 45), perd Genette reserva el terme hipertextualitat per a aquells
casos en que la derivacié de 'hipotext a I'hipertext és massiva i declara-
da, mentre que les hipertextualitats puntuals i/o facultatives les adscriu
a la intertextualitat (1982: 16-17). De tota manera, 'escriptura intertex-
tual queda fora de l'abast del present treball, i ens hem de limitar, per
ara, a apuntar-ne l'existéncia i la importancia en I'obra de I'autor; només
ens hi referirem en aquells exemples en que, com en «Gregor», es trobe
implicada en una operacié hipertextual més amplia.

2. LA PRACTICA HIPERTEXTUAL EN L’OBRA DE QUIM MoONZzO

Fins ara hem designat amb el terme «parodia» la reelaboraci6
monzoniana de textos literaris anteriors perque és el concepte habi-
tualment utilitzat per la critica i perqué és el més conegut per a desig-
nar el fenomen en el llenguatge comt. Es també un concepte tedric
d’ampli abast, utilitzat majoritariament pels autors anglosaxons (cf.,
per exemple, HUTCHEON 1991), que designa el treball d’apropiacié de
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nostre objecte d’estudi, pero, es circumscriura a les transposi-
ns tematiques, és a dir, aquelles en que el canvi de sentit «fait ma-
tement, voire officiellement, partie du propos», deixant de banda
 transposicions purament formals, almenys en intenci6, les quals
len el sentit tnicament «par accident ou par une conséquence per-
rse et non recherchée» (GENETTE 1982: 238). En l'obra de Monzo,
X0 representa deixar al marge, com a minim, les traduccions i les re-
sions estilistiques d’obres ja publicades, com ara, els reculls d’articles,
ue apleguen majoritariament textos escrits i publicats originalment
n castella a la premsa, traduits al catala per I'autor; i la transestilitza-
i6 duta a terme amb Vuitanta-sis contes respecte als llibres de contes
blicats anteriorment i amb les edicions revisades de les novelles
Benzina (2005) i La magnitud de la tragedia (2005), en que la reescrip-
fura obeeix a una voluntat de canvi d’estil. La transestilitzacié monzo-
npiana funciona sobretot, encara que no exclusivament, pel procedi-
“ment de l'autoconcisio, ja que els textos resultants es caracteritzen per
‘un estil més concis, amb la simplificaci6 i I'eliminacié d’elements ara
' considerats superflus: «El cami de I'escriptor cap a la maduresa con-
sisteix, entre altres coses, a anar deixant de banda els qualificatius in-
necessaris o exagerats, les grandilogiiencies de pa sucat amb olj, les

~ genialitats que no ho sén» (Monz6 1998: 23).2

2.1. Les transformacions
2.1.1. El paratext com a contracte hipertextual

L'euforia dels troians representa un cas de transformacié en que
"anic indici que adverteix de la relaci6 d’aquest conte amb I'hipotext
homeric és el titol. Es tracta d’'una transformacié semantica, és a dir,
que afecta el significat de I'hipotext, amb transposicié diegetica (canvi
del marc espaciotemporal) i transposicio pragmatica (modificacié de

2. En aquests casos, la transestilitzaci6 és evident perqué es realitza respecte a un hi-
potext piblic, conegut pel lector, perd també tenim indicis que Monzé, en el procés de
transestilitzacié que es déna entre les diferents versions de treball d’'una obra durant el

es de reduccié, com es pot deduir de la de-

procés de creacio, fa servir diferents mecanism
fensa que en fa l'autor: «Retallar és un exercici literari de primera. Quan vaig haver escrit
decidir retallar tot alld que no fos estrictament imprescindi-

Davant el Rei de Suécia, vaig
ble i de cent-vuitanta pagines en va passar a tenir cent. Va ser excitant» (OLLE 2007: 22).



CARME GREGORI

convencgut és qiiestié
o ; ) ) cut que «és qiies
€ no deixar-se véncer per l'adversitat» v

una entrevista el sentit de P'expressi6 qu

CJ)

(p. f118).3 Monzé explicava en
e déna titol al conte:

de. morts. Estic co
et e mc . nvencut que deu haver-hi
iy que aixo6 d’«euforia troianas defineixi la sensacié ‘(/:le’Zlhl a'lgun
i q}le €s Pensa que ha aconseguit el que vol i que egna’l y

ateix sera la derrota total (NADAL 1990: 15) 4q e R

El tltol assel’lyala una COIIdICIO lllpeI teXtual C]ue passaI 1a desaPeI ce
p C q )
b]]da er man a d]ndlc]s sense a uest Se[]yal Cosa (l]le e(]ulval a dlr

Un altre e i
VBt tOtx:ﬁgie 1(111(1;16 funcmna, de manera gairebé idéntica, pere
At 1’u11 € contes, és el d'El millor dels mons Dc; Eo i
M sonl atlusio paratextual com a marcador exclﬁ fu d'hi.
: el titol recorda el lema que resumeix la visié de;1 rsrlltctrii (lin i
s

REVISITAR LA TRADICIO 63

estre Pangloss al Candid o l'optimisme volteria i es converteix en nor-
a de vida per al protagonista i, a través seu, la filosofia de Leibniz, que
septava les injusticies i les calamitats amb un esperit fatalista que
egava qualsevol possibilitat de millora en nom d’'un mén que Déu va
srear optim, «el millor de tots els mons possibles». Monzd, com Vol-
{aire, ridiculitza aquesta visi6 positiva del mén: per comencar, ara ja
o es tracta, com en Leibniz, d'una qiiesti6é de justicia divina; ara,
aquest és el millor dels mons perqué —recorda Monzé— «el problema
¢s que no hay otro» (RODRIGUEZ Magrcos 2002). El lector hi descobreix
“que, en contra de la ingenuitat de 'optimisme filosofic, el contacte
amb el mon demostra que ningt no és feli¢ i que allo que marca l'ex-
' periéncia humana és el dolor i I'engany.

Entre Candid o l'optimisme i El millor dels mons s’ha produit una
ansposici6 diegetica i pragmatica; a penes unes subtils referencies,
" visibles a la llum del titol, permeten posar en relacié personatges i ac-
cions del llibre de Monz6 amb I'hipotext volteria: la profusi6 d’escenes
de violencia fisica, com la brutal pallissa de L’accident, V'estulticia op-
timista del protagonista de La vida perdurable, o el parallelisme entre
' la situacié narrada a Quan la dona obri la porta i Vepisodi de la mort de

Tanabaptista Jaume al conte volteria. En aquest darrer exemple, en
ambdues obres ens trobem amb algt que mor accidentalment en sal-
var la vida a una persona que és a punt de saltar des de dalt d’'un edifi-
ci —en Monz6— o de caure per la borda del vaixell —en Voltaire— i,
en ambdés casos, la reaccié de les victimes, finalment estalvies, és ig-
norar la fi del seu salvador, amb un contrast netament ironic entre la
bondat de 'accié i la indiferéncia de la resposta:

i

L’anabaptista ajudava una mica a la maniobra; era a la coberta; un
mariner furiés li pega furiosament i l'estén sobre les fustes; pero va des-
carregar el cop amb tanta violéncia, que perdé I'equilibri i caigué fora del
navili, cap per avall. Va restar supes i arrapat a un tros de mastil romput.
El bon Jaume, corre al seu auxili, 'ajuda a pujar fins a la coberta, perd de
I'esforc que fa es precipita en la mar a la vista del mariner, que el deixa
morir sense ni tan sols dignar-se a mirar-lo (VOLTAIRE 1982: 161).

Sense pressa, acosta els llavis fins a deixar-los sobre I'espatila d’ell,
sense fer-hi cap pet6 (perque es refrena), i deixa que tot seguit I'home l'a-
judi a alcar la cama dreta, primer, i després 'esquerra, fins a collocar-les
a Valtra banda de la barana, de tornada a terra ferma, just abans que, en
aixecar ell la cama esquerra per passar-la per damunt de la barana, una
rajola se li esberli sota el peu dret, el peu li rellisqui, perdi l'equilibri i,
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encara que ella allargui els bracos per a
en un intent d’ ‘hi, caigui i
iy t d afer.'rar-s hi, caigui al buit sense cap xiscle. La d :
o ya aterrida, baixa les escales a correcuita, torna alofi Lo Oni S}?-
e i L : s cina —no hi
gu—, marca un ntimero de tel¢fon. Sona durant una estona, a I ?
,alafi

despengen i ella diu: «<Oh i
i ] » Quique, he estat a punt de fer una bestiesas

gafar-lo i ell esgarrapi la barana

Es cert
que, com ha assenyalat Juli3 i
: i ia Guillamon, Veficaci
creaci i i d
uegadg ;n;)nzon.lana del conte filosofic es basa en el fet que lztgfoi"a f
ol ::; rir;:frr:;s conclusiones que Voltaire mediante la intuic(;(’)fl
) erterencias librescas» (Gur
: LLAMON 2001 0 é
menys ¢ it I’ A s
rien )irns ;Etc?;; (1;/[0;12(;) ha introduit 'apellaci6 a I'obra de L(ﬁtairengoii
e lectura, convertint-l hi
o : . a en hipotext a parti
ﬁl dic:iain: 1;1elv1t’ablement una linia de lectura de la seuapobr: gzl quial
6 del titol, el caracter de transposici6 del Candid no. pa:ssaeria
a

d una mera eSpeCUlaClO sense Cap pIOVa textual Incon T
’ testable. La criti

ca monzoni 0 g ‘hi
i o ;2111:1' le(‘)o,fno s :adrega al'hipotext voltairia siné al mateix op
nformista atacat pe 1 d
ek ' ; per aquell, plenament vi -
Moﬁn; é)all'lt.dels discursos ideologics dominants en la nostgrznétptgm
s hipotetics i, de segur, amb "y
) ; ’ i s
pre?atlva sén els dos casos segﬁenfs que s P koo
un joc o co , i
projd i nésu? homce;'natge que com a indicis d'una hipertextualitat
s pr—imér - racta(li El perqué de tot plegat i de Vuitanta-sis contes:
i séi podem apuntar I'existencia, al segle xvir, del llibre.
bt gt ; LZ Brocaldino, El porqué de todas las cosas,5 citat per
s aventures del cavall ’
o St aller Kosmas, on reproduei
s arae «dplzie(g:1 eéntrede‘mengarda i Aldofreu alguns delsp «per (1;1(1;?
i ue, a diferéncia dels alt i .
it altres animals, no tene
et nlslets dones» (PErucHO 1981: 101). El titol de Vuitam‘; s(z:;l 2y
Cor,ltlzs - :1' :l(:tr a denominar la recopilacié dels anteriors recullzoge_:
S or, pot amagar, més enlla de 'aparentment neutra de
et hznca, un homen_atge a Giorgio Manganelli, un dels autors
g Mo esmentat sovint entre els seus predilectes, una de 1
hadali re.pres§ntat1ves Flel qual porta per titol Cenzuria ; com a le)s
o piccoli romanzi fiume,® obra en relacié a 1a ql_;al Monzcs’)uh ;
a

r
han de considerar més com

5. Christophe David n’a
; punta un altre referent: «Si Qui
recueil d ] rent: «Si Quim M Wi ]
et etir:)c:(\l/ellles. Le Pourquoi des choses, c'est en référence a uEI:)Zé a mtltul§ son dernier
ca ¢ la jeunesse traduit en catalan par El perqué de les co;levrs a(g];:As tah?;;lSdlegﬁné
» (DAvID -1996).

6 Edual d Vv 1Iella 1997) ha exphcat de manera ben raonada i a la sinto
documentad I
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manifestat de forma inequivoca la seua admiracio: «Sén cent novelles
Je només una pagina. Es un miracle literari» (OLLE 2007: 20).

. To choose és un exemple en que el contracte hipertextual del titol
resultaria molt més ambigu i, per tant, hipotetic, sino fos pel reforg de
la citaci6 inicial de La taronja mecanica, d’Anthony Burgess, la qual
‘autoritza a remetre sense vacillacions el titol i, amb ell, el conte a
‘aquesta obra. La citacio reproduida correspon a unes paraules del ca-
- pella de la pres6, un dels personatges positius de la novella: «<When a
‘, an cannot choose he ceases to be a man. [...] Is a man who chooses
 the bad perhaps in some way better than a man who has the good im-
- posed upon him?>», paraules que resumeixen el tema de la novella, tal
~ com explica el mateix Monz6 en la seua faceta de prologuista de La ta-
. ronja mecanica, en un fragment en que reprodueix, traduides, les dues
frases que havia collocat en I'epigraf del conte:

Aquesta és la idea central d’Una taronja mecanica: potser €s millor la
violéncia que no pas la inércia. Res no fa més por a Burgess que la pas-
sivitat, i alld que el bocabada és que el fet de triar lliurement una opci6é
—encara que sigui una opcioé «malvada»— sigui infinitament més digne
que no pas I'acatament del ramat. Per a Burgess, hi ha potencialment
més bondat en un home que ha estat capag de triar el «<mal», que no pas
en un individu robotitzat. «La bondat és una cosa que es tria. Quan un
home no pot triar, deixa de ser home», diu un personatge de la novella.
I, més endavant: «¢Que vol Déu? ¢Vol Déu la bondat o que es trii la bon-
dat? ¢Es un home que tria el mal, potser, d’alguna forma millor que no
pas un al qual se li ha imposat la bondat?» (Monz6 1983: 15).

Tant el personatge de To choose com I’Alex de La taronja mecanica
han triat el mal sense cap altre motiu que no siga I'exercici de la pro-
pia individualitat, i fer-lo els fa sentir satisfets, feligos. El conte de
Monzo6, pero, ha eliminat el discurs moral en defensa de la lliure elec-
ci6 com a inalienable fonament de la humanitat, aixi com també tot el
dramatisme contingut a la segona i tercera part de la novella de Bur-
gess, en qué es narra el tractament conductista a qué és sotmes el pro-
tagonista amb l'objectiu d’anullar-li la capacitat de realitzar actes vio-
lents i com se’l converteix en alguna cosa que €s inofensiva perd que ja
no és un home. La defensa de 'home com a criatura capag d’elegir, de
prendre decisions &tiques només és present al conte de Monz6 a través
del dialeg hipertextual, el qual li permet eliminar del text tot rastre d’i-
deologia explicita i discursiva i, alhora, fer-ne una representacié com-
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Eletament desdramatitzada. El personatge de 7o choose mata un des-
t.01f1egut sense cap altre motiu que el desig de matar, roba, i se'n va SZ‘J
f{s .et, sense remordiments i pensant «si la vegada segiient em seria t
acil com aquesta» (MoNz6 1999: 156). -
Conlc)raitra b:lalnda, en 1’" o choose trobem a linterior del text un detall
e e maln- efva't de lhlpotext: es tracta del truc utilitzat per a acon-
- guir 1c’lue a victima obri la porta de casa; Alex fa servir, en dues oca-
. li)lr}s, ‘excusa que un amic es troba malament i cal avisar una am-
moﬁrzlmg\ o tuln rnletge (BURGESs 1983: 41-42 i 81), el personatge
onia utilitza la variant d'un su i re
i i posat accident, perd de la dona de
Veni{r{l) :;lt‘ries cz.‘;lstos, c;)m ara, La bella dorment, Pigmalié Gregor o La
e mistos, els titols també funcion inidicd
i en com a indicis del -

g v tt el con
drjrcstz hipertlext.u’al, pero ja no es tracta dels tnics i exclusius marca-
: elare acié: personatges i accions collaboren també a construir
a reelaboraci6 dels respectius hipotextos.

2.1.2. Les continuacions tematicament infidels

Genilttl;e iia conFinuacié €s, en general, una modalitat de la imitacié
- 1a verltelx que, guan es tracta d'una continuacié teméticamené
cl, la qual pot arribar a la refutacié de I'hi i
ipotext, capgirant-1
complet, ens trobem davant d’ 6. E : vy
I i una transformacié. En a
més que la continuitat diegetica i/ ilisti : P i
‘ o estilistica, la continuaci6
z N 4 . / ot i
venir «pretexte a récriture oblique» (GENETTE 1982: 223) sy
e t]:.‘a .contc;nuacm més habitual i, aparentment, més logica és la pro-
. é)t ;(;?. elsd esenvolupa cap endavant, és a dir, a partir del final de I'hi
» €l després; perd també hi ha continuaci epti A
, ‘ ‘ uacions analeptiques (ce
enrere o l'abans), continuacion i o i
e i s elliptiques (que ompli ipsi
mitjana de 'hipotext) i conti i i
na: ] ; Inuacions paraliptiques (que i
paralipsis o ellipsis laterals de I'hipotext). . L e
treSin Monarquia, A les portes de Troia i Les llibertats helvétiques sén
s ; ars exemples de continuacié tematicament infidel. A les portes de
€s una continuacié6 elliptica, j i
, Ja que desenvolupa un episodi
narrat a L'Odissea, interpola un icié T
: ; a addicié a partir d’'un bui !
B " ; ] it de l'epo-
E:;:r:rlllo que i)corre a l'interior del cavall mentre els guerrers aqutla)us
que els troians entren la construccié a l'i i ‘
. ruccié6 a l'interior de la ciutat
com a boti de guerra. El Cant VIII de 'Odissea relata de manera molt
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ginta I'engany concebut per Ulisses que acabara amb la destruccio

[roia i la victoria dels aqueus; en la narracié, la trampa parada ila
sci6 confiada dels troians, entrant el cavall amb els guerrers ocults
. ‘ terior de la vila, apareixen com dos moviments encadenats, ne-
gsaris i successius, d'un mateix procés. Ni el més minim dubte sobre
fisc de l'estratagema, entre altres coses perque, per als troians, «era
1 fat de perdre’s aixi que fos pres dins la vila/ el gran cavall de fusta»
(OMER 1993: 183). Gairebé ni una paraula tampoc sobre que passa a
aterior del cavall: només coneixem, pel relat de Menelau al Cant 1V,
je quan Helena crida els seus noms des de l'exterior, Ulisses aconse-
\eix aturar-los les ganes de respondre-li, amb I'excepci6 d’Anticle, al
1 Ulisses ha de tapar la boca amb les mans, salvant aixi el grupile-
it de I'empresa.
" El conte de Monz6 naix de plantejar un interrogant a la narracié
ense fissures del mite, d’obrir 'escletxa d'un dubte a l'edifici monoli-
¢ de I'epopeia. Com és possible que els troians fossen tan ingenus?’
Jué hauria passat si els troians haguessen ignorat el cavall i I'hagues-
en deixat «a les portes de Troia»? El fet de proposar una alternativa
e trastoca el desenllag i, de retop, el sentit de 'hipotext posa al des-
gobert les contradiccions del mite que un automatisme de lectura vi-
gent durant segles impedeix de percebre. En la parodia, el sentit comu
substitueix el sentit heroic propi del mite i els valerosos guerrers des-
tinats a la gloria passen a ser i a comportar-se com a humans sotme-
$0s a ineludibles necessitats corporals. Igual com ocorre a L’Odissea,
‘al conte de Monz6 és també Anticle el guerrer que posa en perill la ma-
niobra i ha de ser neutralitzat per Ulisses, una coincidéncia buscada
per 'escriptor catala com a prova literal del joc parodic, adrecada a un
" lector que coneix amb detall el text de referencia; pero entre una obra
i laltra, hi ha canvis substancials en I'escena: en Homer és el desig de
" respondre a Helena el que mou l'impuls del guerrer, mentre que en
| Monzé Anticle perd els nervis i crida perqué el tortura un mal de ven-
" tre; en loriginal grec, I'ordre queda restablert per I'actuaci6 d'Ulisses,
'~ que li tapa la boca «amb totes dues mans poderoses» (HOMER 1993: 92),
| mentre que en la parddia monzoniana ha d’escanyar-lo per fer-lo ca-
' llar i aquest és només el primer del seguit de problemes que es desen-

7. Monz6 mateix explica la gestaci6 del conte en aquest sentit: «A les portes de Troia
nace de meditar sobre lo increible que parece aquel episodio. ¢(Eran tan tontos los troya-
nos?» (Pikor 1996).
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cadenen en no produir-se la resposta prevista per part dels troians,
Aixi, es posa de manifest la feblesa d’'un dels mites seculars de I'astticia
i I'estratégia militar; el gran guerrer Ulisses —I'«estrenu», el «divi»,
I'egregi»— perd I'autoritat de I'heroj dominador de la situacié i se’ns
apareix com un personatge espantat, superat per uns esdeveniments
que no s’ajusten als seus deliris de victoria, que, tanmateix, encara es
nega a acceptar el fracas de I'estratagema. El ditirambe de I'epopeia
—«els millors guerrers, escollits entre la flor i nata de la joventut
aquea»— i la fantasia victoriosa imaginada contrasten irdnicament
amb les miseries de la derrota consumada que tanca A les portes de
Troia, amb «la ferum dels cadavers i dels excrements», amb «els ge-
mecs agonics», perd, sobretot, amb «la incertesa del futur» que ha vin-
gut a substituir les seguretats del mite. La victoria sobre Troia ha per-
dut la grandesa heroica, convertida en una ridicula temeritat.

Genette ens recorda que L'Odisseq és «la cible favorite de I'écriture
hypertextuelle» (1982: 201), amb desenes de transformacions i d’imi-
tacions al llarg dels segles, algunes de les quals també han proposat un
contingut narratiu per al buit original de I'escena a I'interior del cavall.
Es el cas de Dans le cheval de bois, un dels contes recollits a En marge
des vieux livres ( 1905), una obra parodica de Jules Lemaitre que in-
venta narracions a partir dels silencis o forats de I'epopeia. En aquest
cas, Ulisses inicia el relat desenvolupant els detalls de la tensié viscu-
da a I'espera de la reaccié dels troians, per a, tot seguit, centrar-se en
l'objectiu principal del conte: Acamas s’emborratxa, els seus crits
amenacen d’alertar els enemics sobre Ia presencia dels aqueus dins del
cavall i Ulisses el mata, escanyant-lo. La continua reelaboracié dels
motius homeérics només representa un perill de repeticié topica i gra-
tuita si es fa d'una manera acritica, al servei de l'aventura superficial o
d’uns valors heroics esdevinguts irrisoris. Per contra, en mans d’'un au-
tor original, la parddia sempre es posa al servei dels interessos creatius
que li sén propis. En el cas de Monzé, la derrota dels aqueus ens posa
al davant la incertesa com a estat natural de 'home, la falsedat de les
fantasies d’exit, ..., temes caracteristics de I'escriptura monzoniana.

La monarquia és una continuacié proleptica de caracter parddic
del conte tradicional de La Ventafocs, concretament de la versié del
conte de Perrault divulgada universalment per Disney,® I'tinica en que

8. Per a una analisi comparativa de les versions de g Ventafocs, cf. Lluch (2003:
102-116).
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' da converteix una carabassa en carrossa i els ratolins zlnl cavallisn f
queé la protagonista ha de retirar-se del ball a les 12, de\t quuje .
dueix Monzé en el primer paragraf del seu .conte, paragra q1 o
1 a finalitat fixar una versi6 resurni_da de'l/hlpotex‘t que 51tu§ee ot
| que permeta enllagar amb la continuaci6 de la historia coneguda:

g %
Tot gracies a aquella sabata que va pe,rdre qua13 va haver. d .ﬁl}:;is?tl; ra:
cuitacorrents del ball perque a les dotze s aca.bava I'encanteri, e s
nava a la condicié de parracs, la carross\a deixava de se’r carross wursons
va a ser carbassa, els cavalls ratolins, etcetera_. 'Sempre‘l hla mera\:1 (un% 5
només a ella li vingués la sabata la la per'fecccio,lge:olglea:i 6sedue E;:n G
& manera inusual i altres noies de
rxifafc:ij: tz?lz. Encara recorda la cara d’astorament de les dues _g(eur:]r;a;j;
tres, quan van veure que era ella _qui es casava.amb 1el princeg I11 kg iy
després, quan els reis es van morir) es convertia en la nova r .

" Segons ha advertit Gemma Lluch, I'opcié tri'flda —‘12'1 ;/erzédlgelr;
pault-Disney— ha substituit la resta d.e le§ versions exis 'ertl i
historia i és la que ha quedat en I'imaginari collectiu, segz)n hihiing
per a totes les reescriptures actuals (LLU('ZH '2003: 103—1 i i
bem, les transformacions hipertextuals exigeixen que el lector ecn}:1 iy
relacié que estableixen amb l'hipotext, raé per la qual ?Fqsl,tugll it o
glr com a objecte obres molt conegudes, que .resulten acilm iiBia
ficables. En aquest cas, el coneixement previ del lector es 1pr - rﬁon_
t"fe‘xplicitarnent, com podem observar en el moment\en queée ri i,
. zonia passa a funcionar per allusio, arr.lb un «etcetera» quei qer iy
dir que no paga la pena continuar pr§c1sant detal{s co.r’xelgul s I')Ca » a:
D’altra banda, I'hipertext monzonia posa e qiiestio la <.)gt1 ma}; :
" rentment incontestable del model des de lfmc’l:'la p’rot:itgoms eau i
sk ek or et bl Ay
&1 ible fora de 'ambi : o
(gl:ii,e;(ii‘];a;rtlcgzlﬂiector, la suspensié.de la incredulitat, Monz6 avisa
incipi que torna a estar en vigor. T

deséile}::g;;eﬁt (allmb el princep, <happy end» C-aI"a’CterIS’thdd u(l;lal lt;zgli
part dels contes de fades, tanca una recomposicié de l'ordre eqa i
de caracter moral, en queé la virtut rep la me.:rescuda reC(;)rlnpf}:lI;V kil
maldat el castig just. Més enlla d’aquest final, no sem a oy
histdria, només una eternitat feli¢. El cqnte de Morizo, }161.‘ ;:loradgi
s'installa precisament en aquesta posteritat ha}bltua'ane'n ;gla il
per a presentar-nos una situacio completament invertida; ara,
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tafocs se sent desgraciada i es canviaria per les germanastres, que sé6n
les que ocupen el seu lloc al 1lit reial. La bondat i la submissi6 de la
Ventafocs ara tenen un altre sentit —«es nega a practiques que consi-
dera perverses (sodomia i dutxa daurada basicament)» i no diu res
quan descobreix que el rei 'enganya— i, sobretot, tenen un altre valor:
han deixat de tenir una recompensa garantida. El simbol virginal de la
sabateta de cristall hi queda arraconat per dues icones d’enorme car-
rega §exua1: les sabates negres i vermelles de tal6 altissim.

, Si La Ventafocs és un dels mites collectius que ha alimentat les
imatges romantiques d'un discurs sentimental encara vigent, «La mo-
narquia» participa de l'intereés monzonia per explorar els contrasentits
i les trampes de les relacions afectives, tema dominant a El perqué de
tot plegat, recull en qué es publica; en aquest sentit, més que negar el
model de referéncia, el que fa és contemplar-lo a la llum d’'una nova
complexitat, endinsant-se en els fonaments de les normes que regulen
el tracte amorés.

Encara hem d’assenyalar una altra mena de transformacié que el
t‘ext n?onzonié opera en relacio a I'hipotext; es tracta del canvi de foca-
lltZ?.Clé, que passa de focalitzacié zero, en 'obra de Perrault, a focalit-
2?1016 interna fixa en La monarquia. El canvi, com hom pot suposar fa-
cll¥nent, no es limita a una mera variacié de técnica narrativa, sin6 que
té importants repercussions en la construccié del relat. La perspectiva
exclusiva de la Ventafocs es revela com l'opci6 idonia per a reflectir de
manera matisada els estats d’anim del personatge i la seua manera
d’enfrontar-se als esdeveniments, auténtic objectiu del conte, mentre
que en la versié tradicional resulta adequat un narrador omniscient
encarregat d’explicar directament els motius de les accions i els senti:
ments dels personatges.

Les llibertats helvétiques és una continuacié proléptica de la llegen-
da de Guillem Tell, I'heroi nacional sufs, tal com queda recollida en l'o-
bra que I'ha fixada en I'dpoca contemporania, el drama de Friedrich
Schiller, Guillem Tell (1804). De nou en el primer paragraf del conte,
Monzé recupera de manera sintética els detalls de la historia més per-
tinents per als seus interessos literaris per a, tot seguit, centrar-se en la
seua particular visi6 de la posteritat d’aquells esdeveniments:

Un cop més, el fill demana al pare que li torni a explicar la historia de
sempre:, exactament, com l'avi li va posar la poma al cap, i com ell va ser
capag d’accedir-hi sense tremolar de por, i si és de debd que no en tenia
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~ gens ni mica. Gualter Tell ha escoltat moltes vegades la mateixa deman-
da de llavis del seu fill. Quan era petit i I'avi encara vivia, era el mateix
avi Guillem qui I'hi explicava. Li explicava que, un dia, va anar a Aldorf
amb el fill, Gualter, que a la plaga major es van trobar que el governador
austriac, Gessler de Brunock, havia decretat que tothom que hi passés
shauria d’inclinar reverencialment davant d'una estaca amb una gorra
seva que hi havia collocat (com a simbol d’ell i de la gran Austria), que
s’hi va negar, que els van detenir, que Gessler de Brunock va ordenar
. penjar-lo, que Gualter va lloar I'habilitat de son pare amb la ballesta i
' que Gessler de Brunock va tenir una idea: per demostrar aquella habili-
tat posaria una poma al cap del nen i Guillem Tell hauria d’encertar-la a
vuitanta passes de distancia. Si 'encertava, salvaria la vida. Si no l'en-
certava, moriria (p. 511).

. Els detalls sén exactes, amb la sola excepci6 de 'adaptacié foneti-
a del nom del fill, que passa de Walter a Gualter; més encara, a I'obra
Schiller, unes paraules d’'un dels personatges secundaris, Berta,
emblen anunciar la historia pendent que recupera Monz6, quan, re-
rint-se a l'experieéncia viscuda per Guillem Tell, diu: «i ben segur
e aquest moment tant ell/ com els fills dels seus fills recordaran»
SCHILLER 1983: 379).

~ Lalliberador de la patria suissa és un heroi moral: una anima pura,
1 home just i temerés de Déu, que confia en el triomf del bé, que des-
jura el seu pais de la tirania; aquest €s el seu valor, com ironicament
0sa en evidéncia, en el conte de Monz6, el fill ja adult quan es quies-
liona la confianga que el pare mereixia: «;Com dubtar de son pare,
ome que, precisament per aquella proesa, va acabar convertint-se en
'heroi nacional?» (Monz6 1999: 512). En la llegenda i en la versi6 de
Schiller, el petit Walter és 'auxiliar ideal de la gesta heroica, amb una
nnocencia confiada que el fa impermeable a la por. La justicia de la
pausa que simbolitzen actua com una providencia benefactora que els
pllunya de tot mal perque, a la fi, ha de quedar restaurat un ordre del
mén moral. Monz6, per contra, situa el conflicte dins I'ambit familiar,
des de la percepci6 que en tenen el fill i el nét,’ atent a la complexitat
els sentiments que afecten les relacions de parentiu, entre la necessa-
ria emulaci6 del model patern, principal punt de referéncia infantil, i
la no menys necessaria necessitat de distanciar-se’n, de marcar-ne les

. 9. Enuna entrevista, Monz6 aixi ho reconeixia obertament: «<En el cuento sobre Gui-
llermo Tell quise situarme en la piel de su hijo» (PINoL 1996).
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diferénci i
refirenc;esl..EI tema de les relacions familiars, d’altra banda, és recur-
en la literatura de I'autor; com ja ha assenyalat Jordi Galvez

o

Guadalajara, Les llibertats helvétiques conforma, juntament amb Vida

MR :
]tfi ::Slla: i Grlegor,_ «une exceptionnelle trilogie sur le conflit de généra-
et sur les pieges qui se cachent derriére les rapports entre le fils

et le pere» (1998: 130). Una vegada més, explorant els mites collectius, -

Mor];‘zé va finsa les arrels de la nostra manera d’entendre el mon
teatr;l] Z?;;e;; nc;i,nl: iiiﬁs;n}?gegtizzicic’i realitzada en passar de I'obra
. ; Xt a la narracié6 monzoniana repre-
f::;z ;;11 12?61126 f};e;rspectlva que passa de descansar bésicamenlt) en
s pSiCI:) e (znatgels reproduides en estil directe, en el drama
i e estereg :a els personatges no té cap rellevancia i ely
i omer eo 1pats:—, a una focalitzaci6 interna variable que
narrador introduir-nos alternativament en el mén interior:

de Gualter 1 de G g ]
ullle 4 €1 coneixe el I‘eref()ns del lle at he| Ol1C la
vivencia des de Ia mesura humana.

2.1.3. Les altres transformacions semantiques

thér];z ttiransfot'{naci(’) se{néntica és, recordem-ho, «une transformation
s gltliflzitqm touche a la signification méme de 'hypotexte» i acos-
zar com a mitja i/o arrossegar co tienci

atili ' ' com a conseqiiéncia due
Zletrdeisé pra.ct}ques‘transformacmnals: la transposicié diegética, o canv:
pOSiCige;;;Zin aé glr, del mr:xircf:l espaciotemporal de la historia, i la trange

ica, o modificacié dels esdeveni i

i i veniments i de les condue-
Semél;lletlﬁ:t:acrsm, en primer lloc, cinc contes en qué la transformacid

mporta Gnicament una transposicié ati ‘

" posicié pragmatica que
mé Ani .l
i ;;:;ln Z(’),lttsifiz c}:(asos afiecétla unicament el desenlla¢. Es tracta de%a be«
auna, d’El perque de tot plegat; de Fam i i '
) sl lp plegat; de Fam i set de justicia,
;1 d'Una nit i La sang del me. [ |
. s que ve, de Mil cretins. Bl
rim j ; 4

}C)ion aeir ipassa per 3'.11; la major part dels esdeveniments del conte tradic
o ; nnecessatns pe/r als seus interessos i ja incorporats a través del
histér?::e rerrll?: Inequivocament a I'hipotext i n’activa el record de Il
g e e]Izllem e(ci:ti)r. M;)lnzfo pot procedir, doncs, amb una economig

: odel que ha fet servir en aquesta ocasié I’ i és |

versié del conte dels i j et

germans Grimm, ja que en la de P 1
cep no besa la bella dorment i g e
i, a més, la narracié i i

g ; : 5 6 continua fins an

esprés del despertar de la princesa, exposada a nous perills a caus:a g
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reina ogressa. Monzé s’ha pres la llicéncia de canviar I'escenari on
a la protagonista; en les versions classiques, la protagonista
'm al seu llit i el palau queda protegit per una tanca d’esbarzers que
npedeix 'accés fins a 'arribada del princep just quan s'acompleixen
cent anys de la maledicci6, mentre que en el conte de Monz6 «dorm
bre una llitera feta amb branques de roure i envoltada de flors de
s colors» al mig d’una clariana. Més que un canvi, ho podem enten-
» com una adaptacio o una estilitzacio, perque cal no oblidar que en
unes versions, com la de Perrault, rep el nom de «bella dorment del
c», una adaptaci6, d’altra banda, més adequada per a l'efecte final
¢ Monzé introdueix.
La logica que encadena els fets en el relat tradicional és la segiient:
orament és instantani i fatal, el matrimoni és la conseqiiencia
gica de I'enamorament i, alhora, és 'anunci d'una felicitat perma-
nt. Per aixo, tot just el princep ha despertat la princesa, el conte
ba amb: «I es va celebrar el casament del princep amb la Bella
Jent amb molt de luxe, i van viure feligos fins a la fi de la seua
la» (Grimm 1998: 149). El cavaller del conte de Monz6 actua, en
ncipi, tal com prescriuen les expectatives que genera el model, el
al apareix com l'tinica motivacié del comportament del personatge:
onscient del seu paper en la historia, el cavaller la besa», «no li sap
ns de greu haver-s'hi de casar, tal com estipula la tradicié». Com
dem observar en aquests comentaris, La bella dorment de Monzé
ysa de manifest una autoconsciéncia textual de signe clarament iro-
¢. El desenllag monzonia, amb una altra bella dorment que també
sera el cavaller que la desperte en la mateixa clariana del bosc,
ibstitueix I'actuacié confiada de 'hipotext per uns motius tan carac-
rstics de la literatura de 'autor, com sén la incertesa sobre I'encert
l'error de les eleccions que prenem i la insatisfaccié del desig com a
natural de 'home.
Monz6 repren el motiu de la bella dorment a Una nit. De nou, el
ragraf inicial serveix per a invocar de forma sintética la trama d'un
sotext universalment conegut i per a introduir unes marques d’auto-
sciencia que estableixen un contracte de caracter irdonic:

Al bell mig de la sala, el princep veu el cos de la noia, que dorm sobre

. una llitera feta amb branques de roure i envoltada amb flors de tots co-
lors. Descavalca amb rapidesa i se li agenolla al costat. Li agafa una ma.
La té freda. I la cara blanca, com la d'una morta. I els llavis prims i mo-
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git?s.,COnscient del seu paper en la historia, el princep la besa dolcament:
ap-que aquest és el pet6 que I'ha de retornar a la vida, el pet6 que la.

princesa ha esperat des que la malediccié d'una bruixa la va deixar

adormida. El'princep enretira el cap per contemplar-la quan alci les par-

pelles i obri aquests ulls tan grans i ametllats. (p. 137),

; A cor_lt%nuacié,.es produeix la fractura que trenca les expectativ
de repetlcn:} del model: «Perd la noia continua adormida». Aixo "
voca, en primer lloc, una: crisi de confianga en el personatée masfljl()‘ s
el qual se sent «intitil» perque, logicament, un princep:blau: que és i .
capag de despertar la bella dorment amb un bes ha perdut 1?na dS in_
seues: atribucions caracteristiques. D'altra: banda. incapag de ve o
le.s estrateégies per a assolir el seu objectiu, es dediéa a‘intensificailil'gr
nica que coneix; per aixd; entenent que potser el' bes era «la metéfora;
d un coz'lta.cte meés radical» (p. 139); passa dels petons al'sexe oral i al’
c.01t, practiques que resulten igualment infructuoses. Enaquesta o .
sio, }3/1 desenllag va un pas més enlla: no tan:sols es produira la frﬁa-
tra01’0 del desig o la incomunicacié entre el personatgé masculif i el‘fs—
mertu; tar{ presents en obres anteriors, siné que l'aventura abocara Zi‘
grlz ;ang;);:sta al no res, a un son etern que s’assembla esfereidorament
. La fauna té com a hipotext els dibuixos animats de Tom i Jerry, amb
i—*: tgat con@emngt a perseguir infr.ucftuosament elratoliia resulta; bur-
a I.)e}" aquest a cada nova persecucié. El conte de Monzé en descriu 1
peripecies més habituals; marcant-ne el caracter reiteratiu'amb eil b
mental\*], <fSempre passa igual», per a, tot seguit, capgirar el final e o
rat a copia de repeticions i convertir en guanyador el gat, el qual astpe_
pael ratf)li, el mata, en torra el cadaver i, quan n’escamp.;x lesq cendrra—
«per un instant se sent immensament feli¢». El caracter hipertextualeés ;
ob_ertament autoconscient; com podem veure quan el narrador es ref: .
reix al pa§ del temps fent servir I'expressié «molts episodis més tarde_
]E:Zn Monzo, el canvi de desenllac va acompanyat d'un canvi de pers ».‘
tlva.: ara ens mirem el conflicte des del punt de vista del gat eI:"(‘) e{)g'(l:_
tl.‘e ironic fa que, en comptes d’identificar-nos amb la seua ’csusa .
siderem gmb un relativisme distanciat la presa de partit i
Fanjl i set de justicia reelabora el motiu.de Robin Ho.od I'heroi 11
genfial.‘l del folklore angles, prototip del defensor dels p(;bres id T-
oprimits, el lladre justicier que roba els rics per distribuir el boti -
els pobres. La historia ha estat divulgada, a I'¢poca contemporz;rfir:rz
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és d’una: extensa varietat de mitjans: des d’obres literaries classi-
8, com Ivanhoe (1819), de Walter Scott, o Les aventures de Robin
d (1883);, de Howard Pyle, fins a pellicules:de gran éxit, com The
ientures of Robin Hood (1938), de William Keighley i Michael Cur-
\Robin and Marian (1976), de Richard Lester, o' Robin Hood: Prince
[hieves (1991), de Kevin Reynolds, passant per dibuixos animats;
es de televisi6; telefilms, operetes, etc.
'El procediment que utilitza 'hipertext monzoni:‘;rhavestat explicat
s Pautor en els segiients termes: «J'étais fatigué d’entendre le mythe
‘Robin deés bois qui- vole au secours des pauvres. Jiai- donc lvoulu
usser la logique jusqu’au bout. Ainsi, de réaliste, une histoire. d.e—
int fantastique» (GUICHARD 1999). Es tracta:d'un mecanisme creatiu
sacteristic dé l'autor: desautomatizar situacions: topiques a base
cestirar el fil» i portar-les a desenrotllaments inesperats perd que,
ateix, es demostren: d’'una coheréncia impecable, els- quals, per
rast, denuncien el convencionalisme'i I'absurditat del lloc comu
le prenen com a pretext. Monz6 s’hi referia en relacié a altres contes
pus. com Quarts d’una, en els segiients termes: «Aquests topics em
“inen. Em fascina agafar-los i anar-los estirant. S6n el punt de par-
» (CERCAS 19967 128).
" La conclusié del Robin Hood tradicional —una disminucié de les
esigualtats socials, significativa, més que per T'efectivitat, per la mo-
wlitat— és substituida en el conte de Quim Monz6 per una estructura
cular que desemboca, al final del conte, en una situaci6 idénti)ca ala
nicial, a partir de la qual el procés torna a comengar, pero ja\- s’ha re-
yelat completament inttil. Quan I'actuacié justiciera de Robin Hood
a convertit els antics rics en pobres i els antics pobres en rics, el pro-
fagonista comenga de nou la lluita contra les desigualtats socials. El
caracter ciclic del procés queda en evidencia amb la repetici6, en les li-
nies finals, de la mateixa frase que ja havia aparegut en el primer para-
graf del conte: «Des de petit I'ha indignat contemplar com, mentre els
rics neden en l'excés, els pobres malviuen en la miseria».
" Un dels mecanismes ironics de I'hipertext monzonia és 1'is d’ana-
cronismes: en una diégesi de tonalitat medieval, irrompen detalls mo-
' derns, com ara, «sofas», «domotica», «<economia de mercat», etc. Aques-
| tes dissonancies puntuals sorprenen el lector i posen al descobert
' l'exercici literari, I'arbitrarietat de la ficci6.
| El titol funciona també com una instruccié6 de lectura en clau paro-
dica; remet de forma transparent a una de les benaventurances del
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Sermd de la muntanya: «Feligos els qui tenen fam i set de ser justos; ‘
Déu els saciara» (MATEU, 5, 6). En el text evangelic, la intensificacid
per repeticié del mateix sentit —fam i set comparteixen significat fi«
gurat, com a «desig ardent d’alguna cosa»— déna idea de la magnitud
del poder divi corresponent, d’acord amb un ordre harmonic del mén,
En el conte monzonia, per contra, la magnificaci6 del desig de justicia

apareix com un deliri messianic abocat a la catastrofe.

La sang del mes que ve també té un hipotext biblic: 'anunci fet a
Maria per I'arcangel Gabriel. En un conte breu (no arriba a una pagi-
na), Monzé reelabora el relat que ens n’ha pervingut a través de I'Evan- .
geli de Lluc. La localitzacié espaciotemporal amb qué comenca el con-
te ja incorpora una nota irdnica en referir-se al «regnat del bon rej
Herodes»; el conte fa, a continuacié, una versié simplificada, despu-

llada de retorica, del ja sintétic episodi evangglic, amb un dialeg iden-
tic a l'original fins a arribar a 'acceptacié de Maria que, en la Biblia,
es plegava submisa als designis divins amb un humil «Séc 'esclava del

Senyor», mentre que, en el conte, «s’hi nega en rodé» a tenir el fill |

anunciat, provocant el desconcert de I'arcangel. La negativa de Maria
posa de manifest, a través de la ironia, la fragilitat del principal mite
de la cultura occidental i, de retop, la participacié de l'atzar en qualse-
vol cadena d’esdeveniments; un gest minim, un «no» en comptes d’'un
«si», pot canviar radicalment el curs de la Historia. D’altra banda,
aquesta Maria que fa s de la seua llibertat per prendre decisions que
'afecten sobretot a ella, com és la de tenir un fill, en perfecta sintonia
amb el pensament del lector actual, adquireix un poder que es revela
decisiu en la conformacié del mite religi6s: el no de Maria esborra en
un instant dos mil anys de cultura cristiana.

Un cas bastant particular de transformacié semantica amb trans-
posici6 pragmatica és el de La venedora de mistos. El titol assenyala de
manera clara 'hipotext homonim d’Andersen, amb el qual el conte de
Monz6 estableix una gairebé total relacié d’analogia, no sols pel que fa
al marc espaciotemporal —no hi ha transposicié diegética—,'9 siné
també pel que fa als personatges i als esdeveniments. En qué consis-
teix, doncs, la transposicié pragmatica que funciona com a mecanisme
exclusiu del canvi de sentit operat? En una transmotivacié o substitu-

10. Encara que Andersen situa l'acci6 la nit de Cap d’Any (ANDERSEN 1998: 162) i

Monzé en la nit de Nadal, el canvi s’ha de considerar irrellevant perqué el marc nadalenc
homogeneitza la diegesi.

e
REVISITAR LA TRADICIO

:'v del motiu de les accions o de les conductes dels personatges: }a
snedora de mistos de Monzé realitza les mateixes accions que la
A C i ar
fAndersen, perd no perque és una pobra orfe.na que mira de gui\nyli_
ins ceéntims i té fred, etc., siné perque €s prec1sament.el persona ged
i ri de la venedora de mistos; és a dir, la protagor)nsta .c.1e1 Z?::,Z ere_
donzé no és com I'heroina d’Andersen, siné que és l.heljoma o
'n una criatura de ficci6. La transformacio COl'lSllSteIX,. l')eg la)\:l };]e
i "hi indubta

i icci I'hipotext per un declarat i
anviar el mode ficcional de _ . .
node metaficcional de I'hipertext. Les relacions hlpenex}ua.ls Cor?
>'krten sempre una certa autoconsciéncia, en tant que practiques 1l
O1 -
¢) aries de segon grau que exigeixen ser enteses c];)_m\a .tal§ i po§eEl:
. 2 i6 ficcional, arbitraria i manipula-
escobert el caracter de construcci 5 1 i mani|
' del text literari. En aquesta ocasio, pero, l’autciconsc.:flienilz_;zrziri
B i cat di
nani n terme qualsevol signi
1anifesta que desplacga a un sego . l . =
1 de la identitat literaria del conte. La illusi6 de profurllfiltatéen ?;‘[ir
asa en gran mesura la seua eficacia la versemblanca rea'1sta, s a 11;;;
| miratge d’'uns personatges i d'unes accions que tenen vida més eniél
de la narracié, queda completament desmuntada en el t.ext n(;opzi),n :
¢l qual posa al descobert el «truc» literari, alhora que impe ;lx em-
be eci i veu-
satia del lector amb les peripecies de la protagonista, com podem

e en el segiient exemple:

¢Quina vida fa, la resta de l'any, els tres-cents seixanta-qu;itreuce:hzz
(tres-cents seixanta-cinc, els anys de traspas) entre efl mor'neflm%ment
mor de fred en el portal d'una casa —sempre la. matelxa;l'—r— i ebé e
que reneix, un any més tard, per reviure el mgtglx conjte. Za()r?)
agradaria saber-ho. ¢Simplement desapareix i ja esta? (p. J

o et
La recuperaci6 ciclica del conte d’Andersen, un dels topics ;lllas;;%
de 'anomenat «esperit nadalenc», passa a ser contemplada, en Monzg,

" des de la fatiga absolutament desproveida de misteri de la repeticié

centenaria. La lacrimogena sensibilitat del desenllag tradicional, que

‘ i i lla-
presenta la mort de la venedora de mistos, amb «un somriure als

\% Ori & | hi havia
lViS)) com 1a enturosa entrada en una glorla en que «]ja Nno
’

' fred, ni fam, ni tristesa» (ANDERSEN 1998: 163), és substituida per l'in-

tent de revolta del personatge, fastiguejat fiel melodrama que htt:::}
; fer i critic amb I'edulcorada representaci6 d'un Nadal pretesamen

. regat de bons sentiments:
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Esta farta de la bondat nadale
desembre, de les insuportables n

: . queé sempre reviu i
i A : Per no avancar mai. a
tiguejada que se li acut Ia possibilitat d’acabar d’'una segada rﬁ ::la

cendre isto i '
grpare :ill'mst;) 1, per comptes d'observar el cel buscant I'avia, afanyar-s
i o a la porta d.e la casa, de manera que la fusta —p<,)tser (}:’artr?
e Iapr:;a—d(,:omeﬁa a cremar tan rapid que el foc s'estengui tot se0
aquella casa de gent fals i i 4
Ly s ament felic, a la ciutat sencer-
rae a)ii Salsaql.latre carrc.ers que coneix, perqué potser no n’hi ha méseia
il p 1gmes del llibre on tot aixo reviu sempre, i del llibre a l'es]
maleit narrador que la va cond , ;
. . : emnar a repetir, a
el mateix melodrama infantil. Que es cremi tot! (p. 261?8-269)ny 165 Nt

Ara bé, en i i i atri
Sjmpleme;n ] eqt.llvocapem si atribuissem a la recreacié monzoniana
g v ?na‘lntenc‘lo destructiva fonamentada en el menySpreu
o e1;1 a(;fal, una vegada més, Monzé busca en el mite les arrels
B a te]?te}?dre‘ el mén de ladult actual i, en aquest cas, a

y mateix ha explicat la re i geribiele

. o escriptura com a e i - di
S€us propis terrors d'infantesa, en un a T

S pr rticle en qué també
e ; que també subratlla 1
P ia del conte d’Andersen Per a provocar emocions en el lector: E

Recuer i
Wi do~ habexlfme emocionado con «El traje nuevo del emperador»
o trisf’e Ztiuena cs—:rlllera»'. [...]1 De «La pequeiia cerilleras me impactaba
it Sy I:ictlvaba mis suefios de pérdida de los padres, de soledad
e -+ «La pequena cerillera» era mas cruel que' cualquier ot :
ento [...]. . e
v entgislt..o .rgcuerdolcomo el cuento maés terrorifico [...]. Tanto me
ecido aquel relato que ha - |
C€ unos. cuantos aii ib{
RO S q! Nnos escribi
apﬁcada 4 ll;/l?fstmn'e p u:adversmn en la que la cerillera, impotente i
oria de Andersen, trata de ac
: e acabar con el circulo vicio:
so en el que vive desde : i
que Andersen la cre6, Navidad i
vez de dejarse vencer i i b e B
: por el infortunio, intenta rebel
tina, quemar la cas i : RS
a, el cuento mismo, maldecir al f

la : uento mismo, ecir al menos a l'escritor

condena a repetir su sino un ano tras otro (Monz6 2005a: 42) e

posiliz el);empl(?s .de transformacié semantica en que, a més de la trans

ragmatica, com en els contes ; e

AL e que acabem de comentar, es
posicié diegetica sén, a més d ’

; els casos extrem :

nen com a exclusiu marcador hi i

' 1 pertextual algun element del

ja analitzats a I'apartat 2.1.1, els Ui b e
: -1.1, els seglients: Sobre la futilitat dels desiti

humans, La qualitat i la quantitat, Pigmali6 i Gregor. ik ad
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Sobre la futilitat dels desitjos humans narra la historia d'un naufrag

en una illa deserta; el model del Robinson Crusoe, de Daniel Defoe, hi
és convocat explicitament pel protagonista: «vaig pensar (¢com podria
ser, si no?) en Robinson Crusoe» (pp. 72-73) i, en ambdés casos, el
‘tema de la solitud del personatge ocupa un espai central en el relat, en-
_cara que amb un tractament divergent entre una obra i l'altra. En De-
foe, tenim una lligé de resisténcia a la soledat a través de la forga civi-
litzadora del treball quotidia; Robinson és I'heroi del protestantisme
. purita que, inspirat per la lectura de la Biblia, representa una humani-
tat que té com a valors el coratge, la paciéncia i 'esfor¢. La vida ocio-

_ sa del protagonista del conte de Monzé contrasta amb la laboriosa
_existencia de Robinson; aquest segon crea una obra civilitzadora,
mentre que el primer es limita a refugiar-se en els records de la civilit-
 zaci6 enyorada. També els valors axiologics de referéncia, allo que
. s'entén per «civilitzacié», han passat dels propis del progrés domina-
_dor de la natura a 'hedonisme tout court: «a casa volia dir qualsevol
. lloc on em pogués dutxar entre rajoles lluents i eixugar-me amb tova-
lloles i menjar cuina alemanya i veure gent i anar altre cop al cinema i
. _emborratxar-me» (p. 75).

. L’heroi de Defoe pot reintegrar-se a la societat precisament perque
* ha superat I'experiéncia de la soledat, perqué s’ha mostrat capag de
. controlar la natura i de sobreviure sense renunciar als principis que
" sostenen la cultura del mén del qual prové. Els interessos de Monzé
. van per una altra banda, tal com ens adverteix el titol: La futilitat dels
' desitjos humans. El protagonista veu frustrades les expectatives gene-
. rades pel final habitual perque els tripulants del vaixell que hauria ha-
. gut de retornar-lo a la civilitzacié han vingut per quedar-s’hi, fugint del
moén que ell es deleix per recuperar. La insatisfaccié que genera la im-
possibilitat de satisfer els desigs com a clau del desconcert i de la infe-
licitat de I'individu del nostre temps és un motiu recurrent en la litera-
tura de Monz6, des de mostres inicials com la d’aquest conte fins al
darrer recull de contes publicat.

Pigmalié reelabora el mite homonim a partir de la versié classica
registrada a les Metamorfosis d'Ovidi i de la més celebre de les recrea-
cions modernes, el Pigmalié (1913), de George-Bernard Shaw, la qual,
al seu torn, va servir de base a la pellicula My fair lady (1964), dirigida
per Georges Cukor. El Pigmalié de Monzé és escultor, com el d’Ovidi,
perd no s'enamora de l'estatua femenina que ha creat, sin6 que en fa
una de la dona de la qual s’enamora; en l'autor catala, com en Shaw, la
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formacié de la dona ha passat del pla material —la creaci6 fisica— al
pla educatiu —el seu ensinistrament—, amb la diferencia, pero, que en
I'hipotext 'educacié és cultural —el professor de fonética ensenya una
pronunciacié correcta a la florista d’accent vulgar—, mentre que en
I'hipertext monzonia és sexual. Com ha assenyalat Montserrat Lunati
(1999), «la sexualitat latent, sempre reprimida, de la comeédia de Shaw,
aqui es fa visible, i OcCupa un espai geneéric que voreja les convencions
de la pornografia». L’allusié a la versi6 cinematografica inspirada en l'o-
bra de Shaw és clara: «Contrariament a la pellicula, la noia ni és igno-
rant ni parla xava» (p. 369). Com el mite classic, i a diferéncia del pro-
fessor Higgins de I'autor irlandes, el protagonista s'enamora de la seua
creacid, la qual apareix també ara com la dona ideal, tot i que la dona
temerosa i pudica de les Metamorfosis s’ha convertit ara «en I'amant
perfecta, conscient de ser-ho: la que sempre havia somiat» (p. 369). A
partir d’aci, pero, el final —i, amb ell, el sentit de la historia— diver-
geix del model ovidia: en comptes de la satisfaccié amorosa, tenim el
neguit de la gelosia, la inseguretat de la possessi6, I'inevitable con-
flicte passional, trets caracteristics d'un subjecte que ha problematit-
zat la representacié del desig. L'insult desesperat que tanca el conte
—«Puta!»— resumeix la crisi de confianga del model de masculinitat
que descansa en el mite.!! També Shaw havia optat per un desenllac de
caracter antiromantic, amb un Higgins insensible a I'atractiu de la pu-
pilla enamorada, Eliza, i el casament d’aquesta, desenganyada, amb
un pretendent insuls, encara que segurament el lector té més present
la conclusié romantica del film de Cukor.

El Pigmalié monzonia s'erigeix en hipertext parodic dels hipotextos
anteriors; el desplagament del tractament sentimental, reeixit o frus-
trat, substituit pel tractament sexual, en una maniobra caracteristica
de l'autor, posa al descobert el xoc entre els instints i el discurs amorés
que els emmascara i complica, amb l'individu com a camp de batalla.

Gregor, com ja deixa intuir el titol, té com a hipotext La metamor-
fosi, de Kafka, perd, contra el que ha suggerit alguna lectura superfi-
cial, no es tracta d'una simple inversié del model —transformacié de
l'animal en huma—, siné d’'un text complex, d’'una densitat matisada,
que es presta, com el seu model, a una variada multiplicitat d’inter-
pretacions, com ja han posat de manifest alguns dels treballs que s’hi

11. Per a una interpretacié en clau postmoderna i una analisi detallada de «Pigma-
li6» des de la perspectiva de geénere, cf. Lunatr 1999,
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pistes ben evidents, en el cas de La qualitat i la quantitat els indiciy
quef:‘len més dissimulats, en un joc de signe també obertament llidi::
pero que pot passar més facilment desapercebut al lector perque la
Clal:l és més subtil. El conte narra la historia de Morell, un home ue
espia la veina d’enfront amb un telescopi i que acabara ’per establiﬂhl

una competicié de caracter sexual. Els indicis argumentals sén moll

vagues per a relacionar el text de Monz6 amb un dels referents més fa-
mosos de la nostra época pel que fa a histories d’invasié de la intimitat
dels veins a través d’instruments optics: la pellicula Rear Window
(1954) (La firestra indiscreta), d’Alfred Hitchcock. De fet, hom ha es-
menta.t altres possibles influéncies que, sobre la base dels p'aralel-lism e
en el fil argumental, semblen igualment plausibles, com 70, de Bla]::
E:dv_v:f\rds, «on també hi ha un telescopi (que provoca escenés de gelo-
sia 1 jocs sexuals)» (GUILLAMON 1999: 82). Perd Monzé hi ha aragt u
rastre del classic hitchcockia tan enginyds com eteri; es tractz del llirj
bre que llig la noia i del qual Morell aconsegueix «desxifrar-ne el titol:
The black path of fear» perd no 'autor «perque anava en un cos de lle:
txfa bastant més petit» (p. 329). El lector iniciat en I'univers de referén-
Cla convocat sap que €s una obra de Cornell Woolrich, també conegul
pel pseudonim William Irish, autor de novelles i relats de génere ne-
gre, molts dels quals han estat adaptats al cinema, com aquesta matei-
xa novella en The chase (1946) (Acosados), d’Arthur Ripley. L’autor no
clltat explic;itament, pero la preséncia del qual en el conte m'onzonia se-
ria massa ingenu atribuir-la a la casualitat, funciona com a vincle ine-
quivoc amb el film de Hitchcock, ja que aquest també esta basat en un
r’elat de Woolrich, It had to be murder. Es a dir, introduir una obra de
lgutor del text literari a partir del qual es fa el guié de La finestra int-
discreta en un conte sobre finestres indiscretes és també una manera
monzoniana d’establir un contracte hipertextual. Una vegada establer-
ta la rela_cié hipertextual, aquesta condiciona necessariament la lectu-
ra, com ja sabem. Aix{, prenen un relleu especial determinats detalls
q‘uéfremeten al model: una estructura general que comenca amb una
visi0 panoramica de I'edifici, passa per fixar la mirada en una finestra
concreta, com un pur entreteniment, i desemboca en una obsessié; el
fet que el sgbjecte observat torne la mirada cap a 'observador, el ql,lal
€s converteix en un cacador cagat, o que el protagonista siga ’conegut
pel cognom: Monz6 inicia el conte explicant aquesta particularitat i el
personatge de Hitchcock, L. B. Jeffries, és anomenat per hipocoristic
Jeff. Ara bé, La qualitat i la quantitat ofereix un voyeurisme directe,
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.~ sense I'excusa de la immobilitat forgada ni la de la persecuci6 del crim.
"‘...La carrega sexual latent que la critica ha remarcat en La finestra indis-
. creta apareix en Monz6 sense embuts ni subterfugis. La protagonista
. femenina de la pellicula, Lisa Fremont, encarnada per Grace Kelly,
‘-'; representa un erotisme reprimit sota una facana de sofisticacio i de
. decencia burgesa; implicada per Jeff en la investigaci6, hi adopta un
. paper actiu —va a casa del subjecte observat— que es contraposa a la
. passivitat de 'observador a distancia (PErez 1999: 121). En el conte
" monzonia, la participaci6 activa de la noia de Morell, la Baba, i la pas-
' sivitat d’aquest en relacié a la dona contemplada sén d'ordre sexual,
| sense emmascarar.
‘ En ambdues obres, els finals adopten un to irdnic, amb els protago-
" nistes masculins derrotats per les seues parelles; en la pellicula, la vida
aventurera de Jeff queda liquidada i substituida pel projecte matrimo-
nial de la noia de Park Avenue, en el conte, la vanitat de Morell és cas-
| tigada amb «la infidelitat de la seva novia» (GUILLAMON 1999: 86).
 Encel conte Miro per la finestra, del darrer recull publicat, Mil cretins,
. Monz6 recupera el tema, perd ho fa d'una manera significativament di-
. ferent a La qualitat i la quantitat. Com bé descriu el titol, el conte narra
" la manera com el protagonista mira per la finestra i les reflexions que
acompanyen aquest acte. Ara, perod, el voyeurisme ha desaparegut,
substituit per una mirada que es concentra a mirar sense veure, que no
centra l'atencié ni en l'edifici del davant, ni en el que passa al carrer,
siné tnicament en el fet de mirar, que s’esforca a disgregar les coses que
té al davant en volums, superficies i colors percebuts ailladament. Mi-
rar per la finestra també es converteix, en aquest cas, en una obsessio,
pero de signe molt diferent a I'anterior: La qualitat i la quantitat parlava
dels problemes d'interacci6 entre el protagonista i el mén, Miro per la fi-
nestra respon a una voluntat de desconnexi6é del moén; en el primer cas,
el desig era el principal mecanisme que governava la mirada, en el se-
gon, és la dolorosa consciéncia dels problemes de la vida:

¢hi mires sovint, per la finestra? De vegades; perd mai amb la intensitat
d’ara, amb la consciéncia abassegadora d’estar realment mirant per la fi-
nestra, abocant tota l'atencié en aquesta activitat. Hi ha molta gent que
mira per la finestra, de passada, per xafardejar, per passar I'estona. Jo
mateix hi he mirat aixi moltes vegades. Perd aquesta vegada és diferent.
Aquesta vegada es tracta de dedicar-se a mirar per la finestra, no pas de
veure-hi tal o tal altra cosa, o a tafanejar qué fan o no fan els veins. De
fet, tant se me’n donaria que no hi veiés res. Si a fora hi hagués una boi-
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ra espessa, jo continuaria mirant per la finestra amb la mateixa dedica-
ci6, i el gaudi que en trauria tindria la mateixa forca perqueé no me'l pro-
prrciona el que veig o no per la finestra, siné el fet de mirar-hi. [...] I'a-
nic que ara m'interessa al mén és mirar per la finestra i abstreure'm de
la resta de I'univers. Durant tota aquesta estona que fa que estic mirant
per la finestra, no he pensat en la feina, ni en la familia, ni en cap dels
molts problemes que de nit no em deixen dormir (p. 69 i 71).

Pel que fa a la relaci6 hipertextual que vincula aquests dos textos,
el primer funciona com a hipotext del segon, amb un lligam que no pot
escapar a la percepcié del lector coneixedor de la literatura de I'escrip-
tor. Posats de costat, La qualitat i la quantitat i Miro per la finestra, a
través del contrast permeten observar molt clarament la manera com
han evolucionat la visi6 del moén i la representaci6 del subjecte en l'o-
bra de Monz6. En aquest sentit, Guillamon observa un canvi similar
entre un altre dels contes del darrer llibre, Dissabte, i Historia d'un

amor, d'Uf, va dir ell: «el punto de vista se ha invertido: del vitalismo a
la agonia» (2007: 8).

2.2. Les imitacions

Com ja hem assenyalat adés, en la proposta genettiana la imitacié
designa aquelles practiques hipertextuals que operen amb géneres i es-
tils. Es tracta, en aquest cas, d’'un referent molt més obert que el de les
obres concretes objecte de les transformacions, de manera que la rela-
ci6 hipertextual per imitacié pot des de reproduir fidelment les con-
vencions d'un génere o d’'un estil determinats fins a gairebé diluir les
referéncies a I'hipotext mitjangant incorporacions d'una major vague-
tat. En 'obra de Quim Monzé, la recreacié de modalitats o de topics de
genere €s un procediment recurrent, encarnat en la manera d’entendre
la practica literaria de I'autor, que abasta géneres —entes génere en un
sentit ampli— tan diversos com el negre, el pornografic, el meravellés,
el conte de Nadal, la historia de dobles o el fullet6. Un estudi detallat
exigiria una extensié que escapa a les dimensions del present treball;
ens limitarem, doncs, a estudiar-ne alguns dels casos més significatius
en l'obra de l'autor, a tall d’exemple representatiu del funcionament
dels mecanismes de la imitacié.

Analitzarem, en primer lloc, dos dels contes d’El perqué de tot plegat,
La micologia i El gripau, exemples d’imitacié de dos subgeneres del
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gonte meravell6s tradicional. En el mateix recull, hi ha dos altres con-
tes, La monarquia i La bella dorment, ja estudiats en l'apartat dedicat a
es transformacions, que també remeten a l'univers del génere merave-
6s, perd ho fan, com ja hem vist, en relacié a obres concretes, mentre
ue en aquests altres dos domina un desenvolupament tipicament
genéric que trobem en diferents obres particulars: el topic generic del
desig demanat a un ésser amb poders magics —en La micologia— i el
del princep o princesa encantat sota forma d’animal —en El gripau.

El gnom de la sort de La micologia respon a la imatge habitual
*«barretina verda, barba blanca i botes punxegudes amb picarols»
(p. 447)— dels éssers diminuts que viuen al bosc segons diverses tradi-
sions folkloriques (VALRIU 2000: 124-131). El conte repreén el conegut
tema de 'oportunitat magica perduda, ben estés en la rondallistica po-
lar, com posa de manifest, per exemple, la narracié recollida per
Francesc Martinez i Martinez del folklore de la Marina, amb el titol De
tres coses ni un cullerot (1987 [1a ed. 1912]), o la més universalment co-
‘neguda de Perrault, Les souhaits ridicules. En aquests dos relats, els de-
sitjos resulten malaguanyats per la imprudéncia dels personatges; en
‘altres versions del motiu, la causa del fracas és 'ambici6, pero sempre
‘amb el rerefons ideologic de la lligé6 moral adre¢ada a influir sobre el
pensament i la conducta del lector. En el conte de Monz6, per contra,
l'interss se centra en la propia mecanica del desig, un dels grans temes
‘monzonians, reiterat en diverses peces d’El perque de tot plegat. Isidor
Consul ha qualificat aquest recull de «<manual d’incerteses», denomina-
6 ben expressiva que explica en els segiients termes:

Els personatges que s’hi passegen dubten sempre i els diversos con-
tes ofereixen un auténtic repertori de vacillacions i titubeigs. El volum
funciona com un aparadors d'indecisions i el model que millor ho sinte-
titza és el boletaire cagadubtes de «La micologia». El pobre home no sap
que triar quan el gnom d’un ou de reig bord li ofereix la possibilitat de
fer realitat el desig que vulgui. En el fons, I'inica certesa és saber que el
dubte profund acompanya, de sempre, I'home (1995: 180).

En efecte, el boletaire, pres en el parany de la indecisi6, quan s’es-
‘gota el temps de qué disposa, només sap demanar un gnom idéntic
. que li reitere la mateixa proposta per a comencgar de nou, en un procés
. que amenaca de dilatar-se, movent-se en cercle, de manera indefinida.
" Ara, I'angoixa que domina el desenllag ha vingut a substituir les mora-
" litats de consolacié que tancaven els contes tradicionals.
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D’altra banda, el conte de Monzé exhibeix, com ja hem vist en altres
exemples anteriors, diverses marques d’autoconsciéncia, acompanya-
des, en aquest cas, del trencament de la norma que presideix l'actitud

lectora propia del génere meravell6s, és a dir, la suspensioé de la incre-

dulitat: «Aixo només passa als contes» (p. 447) i «No m’ho puc creure»

(448) s6n les primeres paraules que el protagonista adreca al gnom. Un

altre mecanisme de distanciament ironic Uintroducix el titol, amb el
canvi de registre que suposa el terme cientific i la inadequacié resultant
de la combinaci6 entre aquest i el caracter de la historia narrada.

El gripau estableix una relacié hipertextual per imitacié amb dos
dels cicles basics del conte meravell6s tradicional: «El princep encan-
tat» i «La princesa encantada», en concret sobre la modalitat de ron-
dalla que desenvolupa el tema de la Bella i la Béstia, amb un prin-
cep/princesa encantat sota forma de drac, batraci o algun altre animal
que acostuma a recobrar forma humana per la devocié amorosa de
I'heroi o heroina (LrucH 1988: 61-89), com podem observar en exem-
ples com El rei granota o Enric el fidel, dels germans Grimm, o La prin-
cesa granota, de Joan Amades. En el conte de Monzé, el protagonista
masculi que ha d’alliberar la princesa ideal de I'encanteri que la va
convertir en gripau és un princep anacronic que s'esforca a seguir el
model que li ve marcat per la literatura del meravellés a pesar del visi-
ble desajustament entre aquest mén i la realitat que l'envolta, repre-

sentada pels altres princeps que surten cada nit, «s’atipen de conéixer

princeses i plebees» (p. 452) i, quan es troben cada migdia per fer el
vermut, oculten els rastres de la festa nocturna darrere ulleres de sol.
L'inici del conte ja avisa que el temps dels princeps blaus —un altre
dels topics heretats del génere meravellés que es manté viu en el llen-
guatge corrent dels nostres dies— ja ha passat; per aixd, «de color
blau, el princep només hi du els pantalons» (p. 451). Aixi com en els
contes tradicionals I'heroi ignorava que la béstia ocultava una prince-
sa encantada, ara, per contra, el princep sap que aquesta és la manera
com trobara la princesa «no malmesa per la vida mundana» (p. 454)
que ha de regnar amb ell en el futur, i ho sap perque «ho ha llegit als
contes» (453), uns contes, perd, que ell ja és I'dnic a creure’s. Com és
habitual en I'autor, el desenllag del conte torna a ser el moment en que
la fractura amb I'hipotext és més incisiva; 'eternitat feli¢ que acostu-
ma a tancar els relats tradicionals adopta l'aire d’'un futur amenacador
des del sentiment de decepcié a penes dissimulada que acompanya la
realitzacio del desig:
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Es miren als ulls, s'agafen de les mans. Es per sempre, i tots dos £n
son conscients. .

—Fra com si no hagués d’arribar mai, aquest moment —diu ella.

—Doncs, ja ha arribat.

—Si.

—Que bé, ¢no?

—cEstas content?

—Si. ¢l tu?

—Jo també. :

El princep mira el rellotge. ¢Qué més li ha de dir?} ¢De que han de
parlar? ¢Li ha de proposar de seguida d’anar a casa o s’ho pendra mala-
ment? De fet, no tenen cap pressa. Tenen tota la vida per davant.

—En fi...

—Sf.

—Ja veus...

—Tant esperar i, de cop i volta, plaf, ja esta.

—8f. Ja esta (p. 455).

Una vegada més, els topics sense escletxes, la seqtiéncia que enca-

~ dena causa i efecte sense qgiiestionar-ne el vincle, queden desautoma-
. titzats a partir de la interrogacié que obliga a repensar-los i en mostra
- l'absurditat.

i
b

Tant El gripau com La micologia s6n imitacions amb funcié lidica,

. és a dir, el que en la terminologia genettiana rep el nom de pastitx.
| Sense perdre l'actitud ludica que tenen totes les practiques hipertex-
" tuals (GENETTE 1982: 496), 'exemple que comentarem a continuacié

s’adscriu més aviat al régim serios, i constitueix un cas de «forgerie».
Es tracta de Porc bullit amb salsa de rave, com a hipertext del génere

' negre i, més concretament, del subgénere «crim perfecte». Un dels

personatges posa al descobert de forma explicita 'hipotext quan es-
menta l'extens corpus d’obres que desenvolupen el tema:

Veuen una pellicula policiaca, bastant dolenta, on un marit enganyat
intenta cometre el crim perfecte. A la sortida, el cosi explica que tanta fa-
ramalla sobre el crim perfecte li ha semblat sempre una estupidesa, i que
esta tip de pellicules i novelles sobre I'assumpte (p. 307).

La pellicula a la qual es refereix el conte podria ser, molt proba-
blement, Dial «M» for murder (1954), d’Alfred Hitchcock, que es va es-
trenar a I'Estat Espanyol precisament amb el titol de Crimen perfecto.
Tanmateix, la referéncia a 'obra concreta no és suficient en aquest cas
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per a imposar-se sobre el model de génere. Igual ocorre amb una altra
allusi6 que remet a la novella de Patricia Highsmith, Strangers on
train, a partir de la qual va fer Hitchcock una pellicula amb el mateix
titol: ens estem referint al projecte de crim perfecte que Charles An-
thony Bruno exposa en un moment de la conversa al tren, i que consis-
tiria a suicidar-se perd deixant-ho tot preparat perqué semble un as-
sassinat que inculpe el seu pitjor enemic (HicHsMmITH 2001: 35). Aquest
és el fil argumental basic del conte de Monzé, pero, amb tot, el referent
de génere domina sobre els rastres particulars d’obres identificables.
En Porc bullit amb salsa de rave el crim projectat es du a terme tal com
I'havia previst el personatge, un crim potser perfecte, segons el parer
de la victima en la reflexié que ocupa els seus darrers instants de vida
al final del conte, quan mira de «definir la barreja de rabia, tristesa i
impoteéncia que 'omple» (p. 310).

En relaci6 al subgenere del «crim perfecte», encara podem rastrejar
una altra allusié referida a Strangers on train: apareix a To choose, quan
el protagonista reflexiona sobre les condicions del crim perfecte en els
seglients termes: «Se m'acudia (ho havia sentit a dir i no sabia on) que
nomeés pot haver-hi crim perfecte alla on entre criminal i victima no és
possible establir cap mena de relacié» (p. 151). La vaguetat de la cita-
ci6 no impedeix que el lector identifique un dels principals trets carac-
teristics de la novella de Highsmith i de la pellicula de Hitchcock. En
aquest cas, tanmateix, es tracta d'una allusié puntual dins d’un cas de
relaci6 hipertextual per transformacié, amb La taronja mecanica com a
hipotext, tal com ha quedat explicat a 'apartat 2.1.1.

3. UNA NOVA MIRADA

La varietat dels hipotextos utilitzats en la practica hipertextual mon-
zoniana no ens ha d'induir a confusié; la diversitat de registres (de ge-
neres, eépoques i autors ben diferents) queda homogeneitzada sota el
procés de naturalitzacié a qué sén sotmesos en l'escriptura dels hiper-
textos. Monzé posa en evidéncia no sols alguns dels fonaments cultu-
rals que sostenen la nostra manera d’entendre el moén, sind el fet mateix
que la ideologia és una construccié cultural vehiculada i difosa mit-
jancant els mites collectius, tant si s6n rondalles folkloriques, com clas-
sics de la literatura universal o del cinema. Aquests mites fan una fun-
ci6 consoladora, que té com a objectiu suscitar la conformitat del lector
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‘ mb un ordre del mén que, malgrat tot, hi apareix com a essenciajxl’mf:nt
bo i just i, per tant, moral. Monzé, per contra, presenta la deSOla.ClO d’'un
individu per al qual les etiques de consolacié proveides pels fi\lscgrso_s
{deologics en qué s’ha format ja no s'ajusten a la seua experiéncia di-

recta del mén. Com hem pogut comprovar al llarg de les analisis, la re-

en una transvaloracio, és a dir, una substitucié dels sister.na de val<.)rs,
que passa dels propis de la ideologia dominant, caracteris’.tlcs. d.els mites
collectius i adrecats a produir una illusié d’encaix de llndlvldtl en el
'mon, a una indagaci6 a l'entorn dels factors del desajustament d'aques-
\{a mateixa relacié, substituint el miratge per una mirada reveladora que
interroga o simplement constata la condici6 del sub.jecte. _ '
Al contrast ironic que resulta de la confrontacié entre hlpertex-t i
hipotext i de la relacié dialéctica que estableixen e.ntre ells, cal afegir-
hi, a més, que, en posar en giiestié el valor dels hipotextos, de retop,
‘queda al descobert una consciéncia de la limitacic’)fle qualsevol text
_per a donar testimoni del mén. L’hipertext monzonia no respon a un
' simple esquema antifrastic, a la representaci6 del revers comic de I'hi-
ffpotext; no es tracta d’'una inversié mecanica de la v1§10 del mén; el que
' hi predomina és aquest giiestionament de la capacitat de representa-
6 i una mena d’ambigiitat que, segons Hutcheon (1991 [1a ed.
985]: 33), implica diferents nivells d'interpretaci6, que van des de la
' ridiculitzaci6 fins a 'homenatge.

CARME GREGORI SOLDEVILA
Universitat de Valencia
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