ESTUDIO HISTORICOARTISTICO. La historia de la

L5
%

Epgi

v N
L5l
- |
o) L *, 4 7,
W 1 T Py L
i- 3] L T, PO <. i
£y v 5 ., P
3 "‘1.. TR . o g 89
i o L '
it "'; m’""‘. AT e
[* 3 S SRR AR S
=
%
=
»
i
A
&
.




IDIO HISTORICC




Analisis estilistico

El grave deterioro de estas dos obras dificulta un
correcto andlisis estilistico: la Milagrosa labra esti
rehecha completamente en una tercera parte
aproximadamente y el Privilegio Real de Alffonso el
Magndnimo, aparte de las mutilaciones realizadas para
ser acoplado al luneto, ha sufrido grandes pérdidas
en la pelicula pictorica. No obstante, ain se percibe
en ambas la gran maestria de Gaspar de la Huerta.
Hay algunos tipos que resultan inconfundibles dentro
del repertorio, por el momento muy limitado ain,
de este gran pintor valenciano, cuya importancia esta
todavia por reivindicar. Como detalles caracteristicos
delatores de este estilo, podriamos senalar los
siguientes:

) Cuidadosa elaboracion de las composiciones.
Gaspar de la Huerta se nos muestra en ambas obras
como un habil manipulador del espacio, logrando
unas composiciones con un efecto marcadamente
teatral y muy equilibradas. En este sentido, la
composicion del Privifegio Real de Alfonso el | U(samnm}zo
ha de calificarse como dL magistral.

b) Predileccion por los perfiles en tres cuartos
manifestada en algunos de sus personajes. Una
disposicicién semejante es considerada como
técnicamente dificil, y Gaspar de la Huerta demuestra
en ello gran dominio, Véanse por ejemplo, las cabezas
de los dos Inocentes y de los dos ’mgelcs adultos de
la derecha —el que figura en primer término
semiarrodillado pintando y el que esta al fondo con
la paleta en la mano-—, todo ello en la Milagrosa labra.
Asi mismo, en el Privilegio Real, las cabezas de los dos
personajes centrales v la del loco que senala con el
dedo a su companero.

c) Elementos secundarios, como p:lisajcs y otros,
situados para ser visibles desde ventanas o puertas.
La futura restauracion de la Milagrosa labra revelara
particularidades sobre ¢l paisaje del fondo. Por su
parte, en ¢l Privifegio Real, existe también una
arquitectura, pero la deficiente conservacion del lienzo
hace dificil su identificacion.

d) Vestuario del siglo XVI, o simplemente pasado
de moda para sugerir hechos histéricos. No cabe
duda que el uso de gorgueras y de prendas con los
tipicos "acuchillados" del siglo XVI no serfan
habituales en la Valencia de fines del siglo XVII.
Seguramente, seria éste el recurso tipico de este pintor
para expresar la distancia histérica de un
acontecimiento. Este mismo recurso es visible también
en el citado Milagro del nirio de Morelle”', una de las
pocas pinturas identificadas como de (Jac.par de la
Huerta.

Aproximacion a su significado

La cuestion del contenido o significado de estos
lienzos, constituye uno de los capitulos mas
interesantes de la historia artistica de la basilica, ya
que se trata no de otra cosa que del programa
iconogrifico de primer camarin, elemento éste de
sobrada importancia en la historia del arte universal.
El primero de estos lienzos posee una iconografia
muy precisa, ya indicada en el titulo que hemos
adelantado: la Milagrosa labra de la imagen de Santa Maria
de los Inocentes. Presenta la imagen de la Virgen en su
ralla original, sin manto, aunque si el Nifio, ataviado
también con una almidonada gorguera, pero tocada
ella con el tlplco capillo guarnecido con perlas con
que aparecia en ¢l siglo XVII, con la corona también
de perlas y la aurcola de plata. Es evidente que sin
estas otras prendas el aspecto de la Virgen no hubiese
sido del todo convincente o reconocible en el siglo
XVIIL Alrededor suyo, todo un tropel de angelillos
dan pequenos retoques a la imagen, destacando
;1L1Llcllm otros cuatro ingeles peregrinos adultos que,
segun la leyenda, fueron sus artifices y son figurados
en el momento de dar ya remate final a su labor. La
imagen de la Virgen esta situada en la mitad izquierda
del lienzo, cediendo con ello protagonismo a los
angeles peregrinos. Al fondo se advierte un paisaje
semejante al que observamos en el lienzo de la
Dedicacidn de D. José Julid. Puede tratarse del puente
del Real con el Palacio Real divisaindose parcialmente.
La restauracion de los lienzos revelara mejor estos
detalles.

No sabemos mucho sobre los origenes de esta leyenda,
pero no cabe duda que tendria en el siglo XVII gran
fuerza, hasta el punto de figurar de modo destacado
en la iconografia del Camarin. Quizds el texto mds
antiguo en darnos constancia de la existencia de la
leyenda sea el de Francisco de la Torre en su conocido
libro Reales Fiestas. No obstante, como leyenda que
era, no debid arraigar demasiado, ya que la mayor
parte de historiadores del siglo XVIII prefieren
obviarla, De hecho en ¢l Camarin, esta "historia"
sobre los origenes de la imagen estuvo compensada
con la figuracién de algo mas objetivo desde el punto
de vista histérico, de acuerdo con lo que se
consideraba estrictamente histérico a fines del siglo

XVIL Ello lo demuestra el Privilegio Real de Alfonso 17

el Magnanimo, tematica que ocupa el segundo de
nuestros lienzos.

No cabe duda que el lienzo que hemos titulado ya
como Privilegio Real de Alfonso el Magndnimo, adelantando
con ello su iconogtafia, es de los cuadros mas valiosos
de la Basilica de la Virgen. Su interés viene dado no
solo por la calidad de su composicion formal, sino
también por la maestria en ¢l tratamiento y modo de
otganizar su estructura patlante y el significado que
cllo adquiere en el conjunto del primer Camarin.
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Esto dltimo es la cuestién central, y la que nos
permitird comprender en todo su aleance la tematica
de este lienzo. Hemos de tratar de responder a la
pregunta de qué fue lo que se quiso figurar aqui en
relacion con la idea de lo que debia ser el Camarin
cuando éste se concibio y definié. En su concepto
originario, como bien dice su misma expresion, quiere
decir camara, lugar intimo, o algo equivalente a las
camaras o habitaciones intimas de las casas comunes.
Como senalé Kubler, los camarines no eran lugares
de acceso facil: podia ser visible desde la nave, pero
su ingreso era indirecto y oculto. Ello se comprende
teniendo en cuenta sus funciones: guardar el tesoro,
que no es ¢l caso, o hacer de "vestidor" para la imagen
titular, en suma una especie de lugar destinado a lo
que es en si la imagen como tal, en su misma
materialidad®. Lo de actuar como vestidor fue algo
expresamente sefialado en las capitulaciones iniciales
de 1653 para el caso de la Capilla de la Virgen de los
Dcmmpqradosz-‘. Matices complementarios eran ser

el lugar donde depositar los exvotos y también donde
la imagen era preparada y colocada en las andas para
salir luego en procesion. Ello es indicado asi por
Tahuenga: "(...) pero obsequiosa la christiana piedad
de los Valencianos, quiso facilitat, no sélo el camino
de los votos a la Imagen, sino el transito de la misma
Imagen a los ombros de los mismos, que le
encaminavan los ruegos." Esta costumbre existe ain
hoy tratindose de preparar la imagen procesional,
"la peregrina", cuando ésta ha de salir en procesion.
Por lo tanto, siendo un lugar dedicado a la propia
imagen, era l6gico pensar en una iconografia en
relacion con ello. En definitiva, el Camarin es el lugar
intimo de la imagen de la Virgen —atencién, no de la
Virgen sino de la imagen—, y por lo tanto el programa
iconogrifico de su decoracion no podia ser otro que
la cuestion de los origenes y nobleza de tal imagen,
expresada "historicamente” mediante dos hechos
fundamentales: su milagrosa labra y la orden real que
permitié su creacion.

De la orden real es exactamente de lo que aqui se
quiere dejar constancia. Este cuadro es citado en ¢
documento del notario Molner como la ambaixada
dada al Rey. En efecto, se trata de una embajada y el
pintor trata de plasmar un momento concreto, sin
duda crucial, de dicha embajada. Se observa la
presencia de unos ciudadanos ante el rey, con el
personaje mas destacado de dicha embajada sefialando
con su mano izquierda a un grupo donde hay
dementes y mujeres de la marginalidad social-una
de ellas lleva incluso un nifio en brazos—, v con su
mano derecha un punto concreto de un documento
que extiende un criado, y asi mismo un gesto muy
expresivo del rey, extendiendo también su mano
izquierda en direccién al documento. Evidentemente
se trata de la figuracion de un acontecimiento historico,
pero tal acontecimiento esta representado segan el
modo de hacer estas cosas el artista del barroco.
Nosotros, con nuestra mentalidad de hombres del
siglo XXI, quizds pudié¢ramos esperar encontrarnos
ante una imagen concebida al modo de una
instantanea fotografica, o bien de una reconstruccién
racionalmente verosimil del hecho histdrico, tal como
lo era entendido ya por el artista del siglo XIX cuando
hacia "pintura de historia". No obstante, no nos
encontramos ante ninguna de estas dos cosas. 8i no,
¢qué verosimilitud puede tener, por ejemplo, el hecho

de llevarse locos y mujeres de la vida publica como
cortejo de unos ciudadanos honrados y respetables
para presentarse ante el rey? Desde luego ninguna,
todo lo contrario: resultarfa una humorada grotesca.
¢Por qué entonces esta presencia? Simplemente
estamos ante un cuadro barroco y han de
comprenderse el funcionamiento y mecanismos de
la expresion y la significacion propios de esta época.
Estamos ante una pintura "retorica”. La retdrica
estaba al servicio de una finalidad prictica. "Enganar
a la vista, dar satisfaccion al entendimiento y
emocionar al corazon", éstos eran los objetivos de
las llamadas pinturas retoricas o dramaticas, nos
recuerda Gombrich. A nuestros ojos, formados para
contemplar la pintura a través del prisma de la estética
de raiz positivista, que apostaba por la distincion
radical entre lo que era retorica y expresion pura, nos
resulta dificil comprender en sus verdaderas
dimensiones este gran lienzo de Gaspar de la Huerta®.
Esta consideracién es muy importante para poder
llegar al verdadero sentido, no sélo del Privifegio Real
de Alfonso el Magnéinimo, sino del concepto mismo del
Camarin, el primer Camarin del siglo XV1I, y calibrar
en sus justos términos su radical reforma
decimondnica. En estas reformas, llegé a ser
transformada por completo esta gran obra de Gaspar
de la Huerta, manipulindose fisicamente su estructura
¢ incluso su misma lectura: para la mentalidad del
siglo XIX dejé de ser su asunto la orden del rey
Alfonso el Magnanimo, para transformarse en el rey
Alfonso 1 de Antequera entregando las constituciones
de la Cofradia.

Para obtener la verdadera significacién de la obra del
Privilegio Real de Alfonso el Magndnimo, hemos de
interrogar al mismo siglo XVII, y en esta ¢poca es
mayoritaria la opinién de los historiadores que han
tratado la cuestion de los origenes de la imagen: que
ésta se construyo en tiempos del Alfonso el
Magndnimo, tras haber dado éste privilegio a la
cofradia en tal sentido. En efecto, es conocido que
la cofradia solicité al Magnanimo el privilegio de
poder tener la imagen de la Virgen, y éste en 1416
concede su autorizacion para que ésta pueda tener
tal imagen en plata sobredorada o en madera, e
incluso que pudiera ser llevada sobre las cajas de los
cofrades que muriesen. Pero si bien eso es la noticia
en el plano objetivo, que tinicamente prueba el hecho
de que en ese aflo de 1416 no existia atin la imagen
de ]'1 Virg_,cn de los Desamparados®, ha de tenerse
presente como la interpretaban los historiadores del
siglo XVII en relacion con los mlgeneq de la imagen.
Para ellos no hay duda, y este privilegio significa el
origen mismo de ésta. Asi se expresa al 1c~.puto]
Vicente del Olmo:

En el ano mil quatrocientos diez y seys, suplicaron los
cofrades al Senor Rey don Alonso les diera facultad
para hazer una Imagen de Nuestra Seriora, con la
invocacion de los Inocentes, y se la concedid con Real
privilegio su fecha en Barcelona a cinco de Ocrubre
del mismo afio, en cuya execucion la hizieron.™

También Esclapes reconoce que el origen de la imagen
esta precisamente en el Privilegio de Alfonso el
Magnanimo, aunque afade que fue a instancias del
P. Mercedario Gilabert Jofré, el mismo que sugirio
la creacion del Hospital:



Esta soberana Imagen fue labrada en un aposento en
¢l Hospital General, con permiso i facultad de la
Magestad de Don Alonso de Aragdn, a persuasion del
Venerable Padre Gilaberte Jofré, en el ano 1416. [ se
nombré Nuestra Sefora de los Inocentes; (...)"

Incluso en el mismo siglo XIX, ya se advirtio con

claridad el hecho de que se creyera el origen de la
imagen basado en el citado privilegio real. Asi se
expresa al respecto G. R. Blasco:

Solicit6 ésta [la cofradia] privilegio del Rey D. Alfonso
V para tener la imagen de nuestra Sefiora, de plata
sobredorada o de madera, lo que concedié dicho rey
con fecha 5 de Octubre de 1416, y en esto se apoyaron
D. Francisco de la Torre, D, \ncenle del Olmo y Pascual
Esclapes para ereer que entonces se fabrico la imagen
que hoy veneramos (...)*

Con todo esto juzgamos como muy evidente la
importancia que se concedia a este privilegio del rey
Alfonso el Magnanimo en relacién con los origenes
de la imagen de la Virgen. En tal sentido, es mucho
mds coherente identificar el asunto de la pintura que
nos ocupa como el rey Alfonso el Magninimo
concediendo permiso a la cofradia para tener una
imqgtn de la Virgen que aquello que se quiso ver en

el siglo XIX: entrega de las constituciones de la
coftadia por el rey Fernando. Otra prueba de ello es
el hecho mismo de que en una época ain cercana a
la realizacion del Camarin, y cuando ain no se han
producido ninguna de las reformas de que seri objeto,
y cuando aan también se supone que existia memoria
exacta de lo que en el Camarin se habia representado,
en el inventario de 1738, se hace relacion de una de
las tres obras del Camarin, como "El rey don Alonso".

Un gran artista, como fue Gaspar de la Huerta SUpo
utilizar de modo magistral la composicion y la
gestualidad para expresar aquello que sin duda se le
encargo. El lenguaje visual o iconico, por la naturaleza
misma de tal lenguaje, no puede ser nunca tan explicito
0 exacto como lenguaje discursivo, oral o escrito.
Mientras este segundo es analitico el primero es
sintético. Por eso el artista tiene que condensar los
elementos del mensaje a comunicar para que resulten
"legibles" en la imagen. Esta, por lo tanto, no puede
nunca convertirse en una construccion situada
racionalmente en el espacio y en el tiempo. En todo
caso tratara de acercarse al miximo a esta racionalidad,
a fin de que la representacion resulte lo mds verosimil
posible, pero primara el conjunto de recursos
otientados en el sentido de la comunicacion visual.
Por otro lado, el lenguaje visual funciona casi slempre
en un contexto en el cual el receptor del mensaje
conoce ya de antemano su contenido, actuando la
imagen mas como recordatotio que como instruccion.
Por eso todo visitante del Camarin, conocedor de
las circunstancias historicas y el papel del rey
Magninimo en la creacién de la i imagen de la Virgen
de los Desamparados, conoceria, nada mas entrar
qué es lo que alli se representaba.

De este modo, ¢l acto de contemplacion de las
imigenes se orientaba mis en la linea de la
"celebracion" que de la estricta "informacion”. Todo
visitante sabia qué punto del documento sefialaba el
enviado de la cofradia (Lorenzo Salom?) y por qué
sefalaba también con su gesto al grupo de locos, v
también qué cosa significaba el gesto real. Facilmente

el espectador de la obra pod:’a entender que se estaba
justificando ante el rey la necesidad de Ia creacion de
la imagen de la Vlreu,n. Esto se hacia en relacion con
el titulo mismo que llevaba la cofradia: de Santa Maria
dels Innocents, segin costaba en el documento
pw‘;enmdn ante el rey, y en relacion también al objeto
mismo que daba sentido a la co fradia, y por lo tanto
a la invocacién mariana: Santa Maria dels Lninocents,
significado con el grupo de locos y marginados alli
presentes.

La ejecucion del programa iconogrifico actual de los
lunetos del camarin debid llevarse a cabo a raiz de la
remodelacion del camarin llevada a cabo por el
arquitecto Vicente Marzo, cuyas obras de dilataron
toda una década, culminando con la colocacion de
la imagen en 1827". El proceso de restauracion de
los dos lienzos de los lunetos laterales —de muy
deficiente calidad técnica—ha revelado la firma Palos.
F(e)ci(t). Probablemente se trate del pintor Tomas
Palos, activo entre 1825 vy 1855. Debié ser entonces
también cuando el lienzo de Gaspar de la Huerta
Privitegio Real de Alfonso el Magndnime debié sufrir tan
irrespetuoso recorte para ser adaptado al tercer luneto,
No cabe duda que, llegados al siglo XIX, con no
entender ya ¢l academicismo reinante el lenguaje
visual del siglo XVII, no sélo queda olvidado el
verdadero sentido de estas imagenes, sino incluso su
lectura se realiza, con lamentable desdén hacia la
sabiduria barroca, de otro modo diferente: ¢l rey
Alfonso el Magninimo se convierte en Fernando T,
y el privilegio real que permite la creacion de la imagen
se convierte en la entrega de las constituciones de la
cofradia.
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REINA DE LOS SANTOS

Comprende este capitulo ¢l conjunto o serie de los
santos y venerables valencianos. Desde bien antiguo,
el hecho de congregar en torno a la Virgen de los
Desamparados al conjunto de los santos valencianos,
revela una clara voluntad de convertir esta advocacion
y su imagen en el canal de religiosidad mariana mds
representativo de las terras valencianas. Se trata de
un conjunto de cinco lienzos: San Prandsco de Borja,
Santo Tomds de 1Villanwerva, €l Venerable Agnesio, ¢
Venerable Francisco Jerdnimo Simd y el VVenerable Donningo
Sarrid.

Localizacion historica

El documento mencionado anteriormente de Manucl
Molner (Seniot), nos ofrece base suficiente para
poder identificar estos lienzos como obra de Gaspar
de la Huerta, de la ltima década del siglo XVIT y
realizados para ser colocados en la sacristia. Por lo
que se desprende del documento, fueron pagados
con dinero y efectos de diferentes devotos. En su
otigen se tratd de un conjunto de diez lienzos, de los
que han subsistido s6lo estos cinco. El documento
que firma el notario Manuel Molner, dice asi: "y les
cent vint Hinres per haver pintat den lengos, gue y-a en la
sacristia de dita Capella de diferents Sancts de la eintat y
regne de Valencia, de les quals Jes dites cent vint linres les
rebudes per mano de dit Ligpis, pagant-les, segons dix, de
diner y effectes de diferents Devots, que van fel pintar els dits
deut cnadros’™. Este pago fue realizado por el capellin
mayor de la Basilica, entonces capilla de la Virgen de
los Desamparados, D. Vicente Llopis.

Analisis estilistico

Si bien se trata de verdaderas efigies, cosa que sujeta
mucho al pintor a la disciplina de ajustarse los rasgos
faciales caracteristicos de cada uno de estos personajes,
en este conjunto de piezas la pincelada es reveladora
del estilo de Gaspar de la Huerta. Si tomamos como
ejemplo la efigie de San Francisco de Borja, observa-
mos una disposicién en perfil de tres cuartos, algo
muy caracteristico de los tipos de Gaspar de la Huerta
y que revelan la maestria de un gran pintor, puesto
que se trata de efectos pictoricos considerados téeni-
camente dificiles. Rasgos de este tipo nos confirman
la alta opinion que de él tuvo A. Palomino, quien
dice de este pintor que "lo debié todo a su estudio,
y virtuosa aplicacion (...) Porque llegar a ser eminente
un hombre, que ha tenido por maestro otro tal, gran
cosa es; pero no lo tengo por gran maravilla. Pero
que aquel, a quien la fortuna le nego el sufragio de
un eminente maestro, llegue a colocarse en la emi-
nencia del arte; esto si que es maravilla. [Y a éste si,
que con més justo titulo se le debe el inmarcesible
laurel de la Famal"™

Cada uno de estos santos y venerables se nos muestra
en actitudes propias del decorum requerido, en un
entorno espacial definido en sus justos limites, con
atmdsfera tenebrista, muy en la linea de la pintura de
este tipo propia del siglo XVII: la tradicién de los
ultimos retratos de Sarifiena, de Ribalta y la continui-
dad de este estilo en Espinosa y sus discipulos.

Con ¢l andlisis estilistico de cada uno de estos cuadros
por separado observamos, en Sanio Tomas de Villanueva,
una composicion muy semejante al retrato del mismo
realizado por Espinosa, que se conservaba en el
convento agustino del Socorro de Valencia y que
seguramente debio ser pintado con motivo de la
canonizacién de este santo arzobispo de Valencia,
acaecida en 1658. El retrato de Espinosa ha sido
considerado como el prototipo de la imagen "oficial"
o icono del santo; de hecho se sabe que fueron hechas
muchas copias, ¢ incluso en 1765 la grabd Manuel
Bru®”. San Francisco de Borja se nos muestra de
acuerdo con su fisonomia tipica, elaborada y cuidada
por los jesuitas a partir de su mascarilla mortuoria,
que atin se conserva. En lo que respecta al Venerable
Agnesio, no cabe duda que el pintor interpreta su
efigic de un modo bastante libre, aunque sujeta en
cierto modo a su mds conocida imagen, inmortalizada
por Juan de Juanes en las bodas misticas de este
venerable sacerdote valenciano con santa Inés, en
presencia de la Vitgen de los Desamparados, de cuya
composicion es deudora atn la pequefia escena de
fondo, dispuesta para caracterizar al personaje repre-
sentado. En cuanto a la efigie del Venerable Francisco
Jervnimo Simé, sigue la tradicion de su efigie, creada
por Ribalta en la Vision del P. Francisco Jerénimo
Simé, conservada hoy en la National Galery de
Londres, y difundida en grabados tales como el que
disefi6 el propio Ribalta y grabé Michael Lasne™.

Por dltimo, en lo tocante al retrato del Venerable
Domingo Sarrig, no resulta ésta tan proxima a la
realizada por José Orient en la conocida serie del
Avuntamiento de Valencia, sino mas bien a la vera
efigies, mucho mas elaborada, que disefié también
Orient y grabt Crisostomo Martinez, la cual se halla
en la biografia del venerable que realizé Jordian de la
Selva, y publicada el afio siguiente de la muerte del
venerable®. La elaboracion de la pera efigies por José
Orient, especialmente referida al lienzo del Ayunta-
miento, sirvio de base para conjeturar que el lienzo
que nos ocupa fuera obra de este pintor, y por ende
toda la serie de santos y venerables de la Basilica. No
obstante, el minimo analisis de la calidad técnica de
estos lienzos descarta completamente que esta serie
sea obra de un pintor como Orient, y evidencia
comparativamente la superior calidad del pincel de
Gaspar de la Huerta. En la mediocre version del
Ayuntamiento, Orient parece aun estar muy sujeto
al modelo de la efigie in agone —que seguramente
realizaria ¢l mismo cuando el venerable acabaria de
fallecer —, lo que se desprende de la rigida disposicion
de las facciones, con una clara manifestacion del rigor
mortis. En cambio, Gaspar de la Huerta nos muestra
aqui al venerable como un hombre, aunque anciano,
lleno de vitalidad v el artista se revela mucho mas
eminente que Orient.



Aproximacion a su significado histérico

Resulta muy significativa la realizacion de las efigies
de esta serie de venerables. Es evidente que el hecho
de haberse erigido la nueva Capilla de la Virgen de
los Desamparados en el siglo XVII fue consecuencia
de una creciente devocion creada y demostrada por
el conjunto de los fieles de la ciudad de Valencia a
lo largo del tiempo en el que la imagen se exXpuso a
la veneracion publica. La construccidn de la nueva
Capilla se realizo con la pretension de convertirla en
uno de los ejes de la religiosidad de la capital del
antigno reino de Valencia. En tal sentido, el hecho
de disponerse las imdgenes de los diferentes santos
y venerables valencianos en torno a esta advocacion
mariana debe interpretarse como un elemento esencial
para la definicién del programa devocional.

Suponemos que completaria la serie de diez santos,
junto con estos cinco que han pervivido, figuras tan
eminentes como San Vicente Martir, San Vicente
Ferrer, el beato Nicolas Factor, San Luis Bertran,
San Pascual Bailon... Quizas algin dia otro documento
nos revele la identidad de los cinco cuadros que no
nos han llegado. Con ello lo mas granado de la
religiosidad valenciana de todos los iempos se reuniria
para hacer de la nueva Capilla el santuario mariano
por excelencia.

Es significativo el hecho de reunirse a los santos
valencianos en torno a la Virgen. Esto tiene gran
trascendencia y no es una idea aislada del siglo XVII,
puesto que persiste en el tempo revistiendo formas
diferentes. En linea con ello debemos interpretar la
frecuente representacion de los santos valencianos
en torno a la Virgen de los Desamparados, un feno-
meno constante a lo largo del dempo. Los ejemplos
que podemos aducir son muchisimos, v bastara sélo
recordar el grupo de A. Palomino en los frescos de
la béveda o los santos vicentes de Fsteve Bonet en
el altar mayor, que realmente no hacen mas que
repetir una iconografia presente ya en el retablo
barroco que realizé Vergara en el S. XVIII, antecesor
de la reforma de V. Marzo. El recurso a los santos
valencianos en torno a la Virgen constituye un modo
de concentrar la devocion mariana de la ciudad de
Valencia y enfatizar la preeminencia de la advocacion
de Santa Maria de los Inocentes y Desamparados
entre las advocaciones marianas valencianas. La
presencia de los santos valencianos no hace sino
proclamar la devocion, garantizarla y, por tanto,
promocionarla.

Consideremos a continuacion la personalidad de cada
uno de estos santos, subrayando su inclinacion por
la devocién mariana, lo que justifica también su
presencia en la Capilla.

El Venerable Agnesio. Juan Bautista Anyes, nacido
en Valencia en 1480, es mas conocido en nuestros
dias como el Venerable Agnesio. Esto se debe a la
gran devocion que sentia pbr Santa Inés, de quien se
consideraba descendiente a través de su linea paterna
de origen genovés, latinizando su apellido y convir-
tiéndolo en Agnesio®.

Hombre doctisimo y refinado humanista, era sacer-
dote y se distinguio en la predicacion v en su dedica-
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ci6n al culto, siendo un personaje de gran importancia
dentro del cadtico panorama eclesial que ofrecia la
Valencia de principios del siglo XVI. Se encargé de
la formacion literaria de Francisco Gilabert de Cen-
telles, conde de Oliva y marqués de Nules, quien en
sefial de aprecio y agradecimiento, le recomend6 para
ocupar un beneficio de la catedral. Ximeno confirma
la intimidad de sus relaciones, y sefiala que el venerable
vivié y murid en una vivienda que el conde posefa
en la calle de Murviedro, junto al convento de San

Julidn, donde fue sepultado en 1553*.

Agnesio, en su faceta de humanista, nos ha dejado
1]gmms composiciones latinas y al gunas obras ma-
nuscritas, entre las que destacan su Elegia in mala
nostrorum temporun, impresa en 1545 y el manuscrito
Panthalia, un conjunto de poemas relativos a toda la
economia cristiana, donde presenta la teologia como
historia de la salvacidn.

El retrato de Gaspar de la Huerta enfatiza esta realidad,
al representar al venerable valenciano de pie, con una
pluma y un libro en cada mano. Viste el venerable la
indumentatia del clero secular y revestido con sobre-
pelliz, aunque podia haber estado figurado con hibitos
corales propios de su beneficio catedralicio, y mira
al espectador con un rostro de expresion bondadosa
y sencilla, envuelta en cierto halo de misticismo. En
el fondo, aparece la escena de sus desposorios misticos
con Santa Inés, donde segin cuentan algunas tradi-
ciones, la santa martr favorecid al venerable con una
milagrosa aparicion, en la cual le hizo entrega de un
anillo asociindolo en casto desposorio. El pintor,
para este detalle toma en su composicion el modelo
realizado por Juan de Juanes en su obra conocida
como Bodas Misticas del 1 enerable Agnesin, como ya
hemos senalado, que fue encargada para la capilla de
san Jorge de la catedral por el conde Francisco
Gilabert de Centelles, discipulo y amigo del venerable”
Por ultimo, bajo la efigie, tenemos una cartela quc
dice lo siguiente:

El V(enerable) P(adre) Juan Bautista Agnesio,
natural de Val(enci)a. Presb(iter)o, Do(cto)r Thed-
logo, Beneficiado en la S(an)ta Metro / poli(tana).
Pobre Evangélico. Excelente en Virtudes. Devo-
tisimo de S(anta) Inés V(irge)n y M(arti)r, con
quien / permitiéndolo Dios se dupmo visible-
mente; y desde entonces se apellidd Agnesio.
Escribié muchos / libros [mutic en el| afio 1553

[]

Santo Tomas de Villanueva. Hijo de Tomds Garcia

y de Lucia Martinez de Castellanos, nacié en la
|Ocalld'ld de Fuenllana (Ciudad Real) en el afio 1486.
Curso sus primeros estudios en la ciudad de Villanueva
de los Infantes, de la cual recibe su nombre de pila
A los quince afios, continué sus estudios en la Uni-
versidad de Alcala de Henares, en la que en 1512 se
encargo de la ensefianza en artes liberales. En el afio
1516 ingresé en la orden de agustinos de Salamanca,
donde fue ordenado sacerdote en 1518, Con poste-
rioridad pasarfa a encargarse de la docencia teoldgica

n la casa de formacion que tenia la orden en esta
localidad. Fue prior en Salamanca, Burgos y Valladolid,
y provincial de Andalucia y Castilla®,

Su gran actividad le llevo a promover y estimular el
espiritu misionero de la orden agustina, que acabd
extendiéndose primero al continente ameticano y
posteriormente a los continentes africano y asiatico.
Predicador de la corte de Carlos V, quiso este presen-
tarle para que ocupara el arzobispado de Granada;
pero dado a que el episcopado no era su vocacion,
renuncio al cargo excusindose con sus numerosas
responsabilidades en la orden. No obstante, estando
libre de cargos y por voluntad imperial y pontificia,
no pudo rechazar tomar posesion del arzobispado
de Valencia en el afio 1544,

En esta fecha la dideesis valenciana permanecia
sumida en una profunda crisis, provocada por el largo
periodo de tiempo, de mas de 100 afios, sin gobierno
pastoral directo. Pero Santo Tomas de Villanueva no
tardd en estudiar la situacion de su dideesis y dar
solucién a los numerosos problemas que en ésta se
daban®. Los ('ijcti\'()‘i del santo eran dignificar el
culto divino, corregir las malas costumbres adoptadas
por ¢l clero y promover la formacion del pueblo
mediante la explicacion de la palabra de Dios. Sus
métodos para conseguitlo fueron la celebracion del
Sinodo de 1548 y el rodearse de valiosos colaboradores
como Juan Segrid, obispo auxiliar y persona de
confianza del santo.

Su ministerio episcopal estuvo inspirado en el modelo
evangélico del Buen Pastor, en la doctrina de San
Pablo y en los ejemplos de los grandes obispos de la
antigiedad cristiana; mostrindose siempre contrario
a la intromision del Estado en cuestiones eclesiasticas,
v llegando incluso a excomulgar al pobernador de
Valencia Juan Lorenzo de Villarrasa.

En el afio 1550 fundé el Colegio Mayor de la Presen-
tacion de la Virgen, destinado a estudiantes sin
recursos y con vocacion al sacerdocio. De este modo,
Santo Tomas de Villanueva se adelantd a las normas
que trece afios mas tarde estableceria el Concilio de
Trento sobre la creacion de seminarios.

Reflejo del fruto de sus predicaciones fueron sus
numerosos estudios, todos ellos con una erientacion
preferentemente pastoral. Entre sus obras podemos
destacar su Mado breve de servir @ Nuestra Sedora, el
Sermidn del amor de Dios o 1a Breve regla de la vida oristiana.
Su gran numero de sermones fueron traducidos al
latin, y se llevaron a la imprenta por vez primera en
el ano 1572. Sucesivamente se realizaron numerosas
ediciones, hasta llegar a las Opera Omnia de Manila
€0 5els tomaos.

Sin embargo, la principal de sus virtudes era la caridad,;
una caridad desbordante que hizo olvidar su ciencia
teoldgica, su elocuencia y los numerosos sermones
que habia predicado, llegando a ser el propio simbolo
de la limosna. Consciente de que los bienes de la
Iglesia no pertenecian a los pastores sino que eran
simplemente sus administradores, actué en conse-
cuencia organizando un plan de asistencia y auxilio
social permanente, donde atendia a los m4s desfavo-
recidos de la sociedad. Su don de generosidad vy
desprendimiento le acompafié hasta el mismo dia de
su muerte, un ocho de septiembre de 1555, cuando
por mandato expreso del santo fueron distribuidos
cinco mil ducados en limosnas. Beatificado en el ano
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Fig. 28, Detalle del rostro de Sanp Toméds'de Villanueva. Gaspar de fa Huera

1618 por Paulo V y canonizado en 1658 por Alejando
VI, sus restos mortales descansan hoy en la catedral
de Valencia.

Gaspar de la Huerta, representa en su obra a Santo
Tomas de Villanueva vestido de pontifical, en el
momento de repartir limosna a un mendigo. En el
broche de la capa pluvial aparece representado el
emblema de la orden agustina. El santo con la mano
derecha le entrega las monedas a una mujer necesitada,
mientras con su mano izquierda le toma la cabeza
de forma cercana y afectiva, reconfortindola. De
este modo el pintor representa al santo en un gesto
de caridad directa, pues se decia de éste que queria
ver a los numerosos mendigos que asistia para recon-
fortarles y socorrerles personalmente. Posiblemente
el rostro del mendigo sea un verdadero retrato tomado
del natural, porque segin recogen Palomino y Ore-
llana, Gaspar de la Huerta tenia como costumbre
tomar a mendigos como modelos. Solia proponerles
el pago de la cantidad que solian recoger en un dia
a cambio de que posaran para él. De este modo pudo
asi ejercitar la prictica cristiana de la limosna al igual
que nuestro santo. .
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San Francisco de Borja. Hijo de Juan de Borja y
Juana de Aragon, nacié en Gandia en el ano 1510.
Al morir su madre fue enviado a Zaragoza donde
recibid una buena formacion en letras, musica vy
armas. En 1528 fue nombrado paje de Catalina de
Austria, y en esta misma corte contrajo matrimonio
con Leonor de Castro, dama de honor de la emperatriz
Isabel de Portugal. El mismo emperador Carlos V
le concedio el titulo de marqués de Llombai, v en el
afio 1536 participo en la guerra de Provenza contra
los franceses.

En 1539 fue cm:drg_‘ddu del traslado de los restos
mortales de la emperatriz a Granada, y es tradicién
que su inesperada muerte v la vision de su cadavet,
de acuerdo con la tradicion jesulitica, fueron las causas
que motivaron en él la reflexion y la meditacién sobre
la futilidad de la vida, decidiendo entonces abrazar
la vida religiosa. Es en este momento cuando pro-
nuncia su célebre frase: "Nunca mas servir a sefor
que se pueda corromper”,

Fin este mismo afio le nombraron virrey de Cataluna,
y en este lugar establecio contacto con los franciseanos
reformados del convento de Jests. Dentro de este
clima fue madurando su vocacion religiosa en com-
pafia de su maestro Juan de Tejeda. También mantuvo
su primer contacto con los jesuiras, pues conocia al
beato Pedro Favre.

La muerte de su padre en el ano 1542, del cual heredaba
el titulo de duque de Gandia, le obligo a instalarse en
esta ciudad, donde su vida cambiaria de rumbo. Fundo
en ella el primer colegio jesuitico de Europa, que
posteriormente seria elevado a rango de universidad
por el Papa. En este mismo colegio realizé sus estudios
teoldgicos y se doctord, Tras la muerte de su mujer,
en el ano 1546, abdico de sus titulos a favor de su hijo
primogénito Carlos. Afios mas tarde renunciaria tam-
bién a un cardenalato ofrecido por el papa Julio 1T a
instancias de Carlos V. Sus decisiones conmocionaron
en todas partes, y a todo el mundo le sorprendio la
decisién tomada por el "duque jesuita”, "el duque
santo”.

Profeso en la Compania de Jesas en el ano 1548. En
la ciudad de Roma organizé el noviciado de los jesuitas,
y promovio la formacion cultural de la Compania,
consiguiendo la fundacion del Colegio Romano. Gracias
a las buenas relaciones que mantenia con la corte
francesa, los jesuitas pudieron entrar en Francia, y
posteriormente extenderse por otros paises. En Esparia
fue comisario y vicario general de la orden; y con la
marcha del p,u]]{, Lainez al Concilio de "[tcnl() paso
a asumir ¢l Generalato de la Congregacion. Tue ademis
pionero de las misiones de México, Florida y Pera.
Se distinguié también por sus escritos, en concreto
por su diario espiritual, redactado en los dltimos afios
de su vida. Obras suyas son también: Seis Tratades y
Tratados Espiritnales. Devoto de la Eucaristia y de la
Virgen, difundio la imagen de la Salus Papuli Romani,
conservada en la basilica romana de Santa Maria la
Mayor.

Desempefié tanta actividad en la Compania de Jesus,

que hoy se le considera el segundo fundador, pues
(,omp]cm y perfecciond las estructuras que San Ignacio
habfa establecido. Fallecié en Roma el 30 de septiembre
de 1572. Fue beatificado por Urbano VIIT en 1624 y
canonizado por Clemente X en 1671, junto con San
Luis Beltran.

Gaspar de la Huerta nos muestra una efigie de acuerdo
con la imagen que se cred para su canonizacion. Viste
habito jesuira, en su mano derecha ostenta una custodia
hacia la que dirige su mirada con reverente uncion.
En la otra mano sostiene con un pafio una calavera
coronada con corona real, aludiendo directamente al
citado episodio del encuentro con el cadaver de la
emperatriz Isabel, hecho que condujo hacia su conver-
sion. Este clemento es la vanitas mas excelsa que puede
darse como atributos de un santo. Complementan esta
vanitas los elementos que hay encima y en rorno a la
mesa: un capelo cardenalicio, al que renuncid, la corona
ducal, las armas de caballero, etc. Dice la inscripeion
que hay al pie:

S(}lﬂ) Francisco de Borja, Quarto Duquc de Gandia

r Tercero General de la Comparia de Je / sus,
I‘nll’lgﬂr() de Principes, Santos, que aprendiendo a
vivir en la muerte, hizo inmortal / la vida.



El Venerable Francisco Jerénimo Simé. Naci6 en
1578 en la ciudad de Valencia. Huérfano desde los
siete afios, fue recogido por un sacerdote, Juan Pérez,
que se encargo de su educacion y en cuyo ambiente
y circulo de amistades broto la vocacion religiosa de
Francisco Jeronimo. Alli tomo contacto con Fray
Pedro Sales del convento de la Corona de Recoletos
de San Francisco, su confesor y padre espiritual, asi
como con los frailes franciscanos descalzos del
convento de San Juan de la Ribera, en particular con
su guardian Juan Ximénez y con Fr. Antonio Sobrino,
este ultimo muy comprometido con la mistica y con
gran fama de hombre espiritual —mds rarde se con-
vertird también en uno de los grandes promotores
de la causa de canonizacion del P. Simé—. Diez afos
estuvo en casa del doctor Pérez, hasta que éste murio,
ocupindose de ¢l otros protectores.

Curs6 estudios de filosofia y teologia en la Universidad
de Valencia, donde destacd en el conocimiento de
los clasicos grecolatinos. Escribid un tratado, De
Tripttate, y en 1603 consiguid uno de los 37 beneficios
de la parroquia de San Andrés Apdstol de esta ciudad,
siendo ordenado presbitero dos afos mas tarde.
Aunque el arzobispo Juan de Ribera le concedio
licencia, no fue predicador ni confesor, porque gustaba
de la soledad vy se relacionaba con muy poca gente.

Posiblemente, el venerable F. Jeronimo Simdé seria
uno de los mejores exponentes del nuevo clima
espiritual del siglo XVII valenciano. A los diez afios
hizo voto de castidad. 'ue un gran devoto de la
Virgen en el misterio de su Inmaculada Concepcion,
celebrando la misa y confesando sus pecados a diatio.
Practicaba todo tipo de sacrificios y penitencias,
realizando asi mismo mortificaciones, Una de sus
cosmumbres era meditar la Pasion del Senor recorrien-
do la volta dels sentenciats, que era el recorrido de los
condenados a muerte. Fjercia también la caridad y
decidi6 vivir en extrema pobreza en una casa modesta
en companiia de una beata de Alcoy llamada Francisca
Lépez, de quien decia la gente que era tan santa como
él.

Pasarfa seguramente el Padre Simo desapercibido a
sus conciudadanos hasta un 25 de abril del afo 1612,
fecha de su muerte, en que todo cambié de forma
repentina, cuando unos cuantos clérigos de San
Andrés decidieron trasladar su cuerpo a la parroquia
para celebrar las exequias del difunto. Desde este
primer momento, las gentes de la ciudad lo veneraron
como un santo, besandole los pies, recogiendo algiin
pedazo de sus ropas o alguno de sus pocos objetos
personales a modo de reliquias. ILos pintores vendieron
numerosas imagenes del nuevo santo aclamado por
el pueblo, que se distribuyeron rapidamente por toda
la ciudad. Los milagros y curaciones se sucedian uno
ttas otro creando gran revuelo, de manera que ante
tales hechos el virrey, el cabildo, los jurados y la
nobleza tuvieron expuesto el cadaver del Padre Simo
durante tres dias, y se le celebraron solemnes honras
presididas por el obispo auxiliar Tomas de Espinosa.

De este modo, el clero secular abrié inmediatamente
su proceso de beatificacion, viendo en la causa una
oportunidad para resarcirse de su ausencia de santos,
ya que todos provenian de las ordenes religiosas. Este

proceso quedd frenado de forma repentina en 1619,
momento en que ¢l nuevo arzobispo Isidoro Aliaga
toma posesion del cargo prohibiendo los actos en
su honor, obligando a que sus restos fuesen traslada-
dos a una sepultura ordinaria y eliminando todos los
altares ¢ imagenes que hasta la fecha se habian reali-
zado para promover su beatificacion y canonizacion.

Estos decretos del arzobispo produjeron un revuelo
popular sin precedentes, v fue motivo para que el
pueblo valenciano se dividiera en dos bandos irre-
conciliables. Por un lado, estaban los partidarios de
la santidad de Simo, que eran principalmente el pueblo
llano y el clero secular. Su objetivo era que el clérigo
fuera canonizado por sus milagros, y por el hecho
de que el pueblo, libremente, le tributara culto de
dulia. Por otro lado y encabezados por el arzobispo
Aliaga, sus detractores del clero regular (especialmente
los dominicos), que sin negar sus virtudes dudaban
de la veracidad de sus milagros y querian que se
siguiese el proceso de una canonizacion oficial, con
la esperanza de que el nuevo santo —gran rival de los
de su orden— quedara sumido en el olvido. No se
equivocaron sus detractores, pues aunque el proceso
continué latente y en el afio 1624 la Congregacion
de Ritos aprobo un milagro atribuido a su intercesion,
en el afio 1625 la Inquisicion Romana regulo los
procesos de beatificacion con severas normas, una
de las cuales era exigir que pasaran cincuenta anos
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desde la muerte de un venerable hasta la apertura del
proceso. Este se volvid a reactivar en 1663, enviando
a Roma como postulador de la causa a Miguel de
Molinos, pero el proceso fue interrumpido. Adn en
1705, el cabildo solicitd nuevamente la revision del
proceso, sin conseguir una respuesta satisfactoria.

Este es sin duda un conflicto, que con la figura del
Padre Simé de fondo, nos refleja un enfrentamiento
entre el clero regular y el clero secular, con la tnica
finalidad de conseguir el control religioso de la ciudad.
No es, por tanto, extrafio que el Venerable Simo
figure entre los venerables valencianos de esta serie
de Ja Basilica, ya que se trata de una devocion defen-
dida por el cabildo y el clero secular®.

El retrato nos muestra al P. Francisco Jerénimo Simo
de acuerdo con la caracterizacién iconografica tradi-
cional que se manifiesta de forma muy definida en
la citada estampa de Michael Lasne. Si bien aqui
Gaspar de la Huerta ha simplificado sus atributos,
reduciéndolos a su indumentaria de sacerdote del
clero secular revestido con sobrepelliz —en la estampa
de Lasne lleva casulla—, y sosteniendo en sus manos
un crucifijo que acaba de tomar de una mesa donde
estaba levantado bajo un dosel. Alrededor del crucifijo
corre la siguiente leyenda: AMOR MEUS CRUCI-
FIXUS EST, que resume el caricter de su vida espi-
ritual. La inscripcién al pie reza:

El V(enerable) P(adre) M(osé)n Franc(iscjo Jero-
nimo Simo. Natural de Val(enci)a, Presb(iter)o,
beneficiado en S(an) Andrés. / Condecorado de
virginidad, humildad, caridad, paciencia, y pobreza
de espiritu. Singular / en las penitencias. Gran
devoto de la Passion de Cristo y de los Mysterios
de la Virgen Maria. Murid dia 25 de abril afio
1612 a los 33 de su edad.

El Venerable Domingo Sarri6. Nacido en 1609 en
Alaquas, curso en esta ciudad valenciana sus primeros
estudios en filosofia con los minimos del convento
de Nuestra Sefiora del Olivar. En el mes de octubre
del afio 1626, se instal6 en la ciudad de Valencia para
cursar estudios de teologia en su universidad, entrando
en contacto con personajes de gran importancia del
clero y de la sociedad valenciana del momento. Al
poco tiempo paso a ocupar un beneficio de la catedral,
donde se encargaba también de su biblioteca, y ya en
el afio 1636, a los 27 afos de edad, fue ordenado
sacerdote?.

En 1647, dos afios después de su fundacién en Valencia,
el Padre Domingo Sarrié entrd a formar parte de la
Real Congregacion del Oratorio de San Felipe Neri.
Esta noticia no es de extrafiar, pues mientras cursaba
sus estudios de teologia, entablé gran amistad con el
Padre Doctor Juan Pertusa, ¢l P. Luis Escriva y el P.
Jerénimo Vivas, todos ellos miembros fundadores del
Oratorio®,

Sus labores eran principalmente la préctica de la
comunién frecuente, la practica de la oracion mental
y el culto a la Eucaristia, que ya San Juan de Ribera
habia fomentado y perpetuado en su Real Capilla de
Corpus Christi. Se distinguit especialmente por tener
gran devocion a la Virgen, y firmaba siempre con la
siguiente apostilla: Capellan de la Virgen®. Parece ser
también que el Padre Domingo Sarrid introdujo en
Valencia la Esclavitud Mariana®, y para fomentar dicha
asociacion escribié en 1650 su obra titulada Devecicn
a la Virgen S8.5. Maria Seiiora Nuestra para bhacerse uno
esclavo, pagando tributo cada aiio, cada mes, cada dia, cada
hora. Los abusos posteriores de estas asociaciones, que
acabarfan desembocando en el quietismo, indujeron
al papa Clemente X a suprimirlas en su Bula Pastoralis
Oficzi de 1673. Aunque su obra no fue explicitamente
condenada, su prestigio sufrié un grave deterioro, y
aunque el venerable nunca se extralimitd, aquella
intervencién del papa impedira, tras su muerte, su
proceso de beatificacion.



Durante el periodo comprendido entre 1662 y 16606,
se dedico a la reconstruccion de la Iglesia del Salvador
de la ciudad de Valencia y a la renovacion de la
devocion a la Sagrada Imagen del Cristo del Salvador.
Fue también nombrado obispo de Segorbe, a lo que
renuncid, e incluso consultado para 1r40b;.~.pu de
Valencia®

También debemos a este venerable la composicion
del Beata Maria derelictornm:, oficio divino de la Virgen
de los Desamparados de Valencia. Nos dice Jordan
Selva en su biografia, que "se querellava el siervo de
Dios, que en Valencia se tenia poca atencién a nuestra
Senora de los Desamparados: pues siendo asi que en
las necesidades clamamos a ella, y le hacemos grandes
rogativas, y muchos cultos; el dia de la festividad de
dicha Imagen, en la Iglesia Metropolitana no se hacia
memoria. Y parecia de justicia, el que todos los afios
la dicha ciudad en su dia le hiciese fiesta" *.

Muerto el 25 de febrero de 1667, ya con fama de
venerable por sus numerosas virtudes, diversos autores
pasaron a escribir su ejemplar vida como Ximeno,
Francisco Orti, o el ya mencionado Antonio ]ordan
Selva. En este mismo afo de su muerte, dice Orellana®,
s¢ le predicaron las hontas en la Iglesia Metropoli lmrm,
en donde fue Beneficiado, a cargo de su Dean y
Canoénigo Don Joseph de Cardona®, y se dispuso que
se preparasen pruebas que justificasen su vida virtuosa
para abritse el proceso de beatificacion.

En el retrato que le dedica el pintor Gaspar de la
Huerta no cabe duda que es el que mejor le ha carac-
ttri?_.:ldO: su Selnl)iﬂﬂtc ﬂpm’ece natural Yy cofn rasgos
de bondad, leyendo el breviario, vestido con habitos
cotales, como beneficiado de la catedral que lo fue,
y teniendo como atributos la mitra del obispado de
Segorbe, a la que renuncio, y el crucifijo. No obstante
la indiscutible calidad del presente retrato, se echa en
falta la imagen de la Virgen, como si lo estd en la
citada sera efigies que disend Orient y grabd Criséstomo
Martinez. La inscripcidn al pie dice:

Vera efigies del Venerble P(adre) D(octor) Do-
mingo Sarri6, natural de Alaquas, P(res)b(ite)ro
de la Real Congrega(cio)n del Oratorio d(e) S(an)
Felipe Neri d(e) Val(enci)a, Beneficiado d(e) su
Metropolit(ana). Reusé 2 veces el Obis(pa)do d(e)
Segorbe, Varon Ap(ostoli)co, excele(n)te en todas
las virtu(de)s, devot(isi)ymo d(e) la Passio(n) d(e)
Chr(istjo S(efior) n(uestro) y de la Virg(en) M(aria).
Mutio a 25 de febrero 1677 d(e) edad 67.
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