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DESCRIPCIO DE L’ESCENA:

El nostre objectiu amb I’obra, és donar pes a la dona ibera com un agent actiu i de poder en
I'esfera publica de les cultures iberiques i com la seua participacio ¢és clau en determinades
cerimonies i practiques rituals de la comunitat, partint d’aquest cas local del jaciment del Cabego
de Mariola. El coneixement d’aquest tipus de danses ens ha arribat principalment gracies a les
representacions artistiques, majoritariament en recipients ceramics (Ruiz Vivas 2019), pero tambe
gracies a escenes i representacions de persones en suports petris, exvots ... (Rueda 2011; Rueda ez
al. 2016).

Amb aquesta il-lustraci6 recreem I’escena que apareix representada, en el recentment
localitzat, Vas de la Dansa del Cabego de Mariola, un tipus de ritu el qual va ocorrer en un moment
donat del segles II-Ta.n.e. (Grau et al. 2022). I’entorn, indumentaries, ornaments i altres elements
decoratius s’han elaborat a partir de la recreacio virtual i evidencies arqueologiques del jaciment
(Grau i Segura coord. 2021), aixi com a elements coetanis al periode de I'Iberic Final (ss. III-I

a.n.e.).

L’escena central es focalitza en el seguici femeni, conformat per 16 joves, tres oferents, nou
ballarines i dos flautistes i dos liristes. L’estudi realitzat, referma I’edat d’aquesta joventut adulta de
les integrants que hem situat entre els 15 i 18 anys (Rueda 2016 et al.: 24-25; Grau et al. 2022:
264).



Plantegem el desenvolupament de la festivitat en I'interior de I’oppidum del Cabego de
Mariola. Aquesta cerimonia esta estretament vinculada a I’arribada dels temps de collita i les
practiques de ritus agraris (Grau et al. 2022: 262). Per aixo, el seguici de les ballarines esta
protagonitzat per oferents que retren un ram de blat i civada de les collites (Grau et al. 2021: 220-
222) i una enocoa amb vi per a una divinitat de tipus frugifer, ja que aquests elements son de gran

importancia ritual per a aquests actes panmediterranis (Grau et al. 2022: 262-264).

Pel que respecta als membres, si be en el vas es mostra un tipus de vestits sense massa detall,
s’ha complementat aquesta manca de detall amb un major tractament de les ballarines distingides

pels teixits (teles, pigments, faixes...) i ornaments localitzats al

propi poblat (Grau et al. 2021) o d’una cronologia semblant (Gracia et al. 2000: 64-65; Rueda 2011:
105-133; Rueda et al. 2016; Grau 2017: 61-118). Aquesta distincio del grup, ve atesa a la necessitat
d’aquestes joves de refermar la pertinenga a una elit local a traves d’aquestes exhibicions ludiques
de prestigi (Vizcaino 2011: 126).

Aixi doncs, la implicacié comunitaria de la cerimonia, comportaria a I’assistencia de tot un
public heterogeni en quant a edat, sexe i nivell economic, plasmat en la resta de la il-lustracio. Per
a les edats hem volgut mostrar totes les franges d’edat documentades arqueologica i
iconograficament (Rueda et al. 2016), mentre que per a la vestimenta ens hem basat en recreacions
i evidencies iconografiques properes a I’epoca final iberica (ss. Ill-I a.n.e.) (Bonet 1995; Gracia et
al. 2000; Grau et al. 2017; Ruiz Vivas 2019, entre altres). La presencia d’aquest ptblic, va mes enlla
de ser un element passiu. Els i les assistents interaccionen de forma diversa amb el seguici: I’adulen,
s’emocionen, ballen i observen atentament a les noves generacions, entre moltes meés reaccions que

ajuden a comprendre les implicacions i importancia que té la festivitat per al poblat.
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Tot plegat, amb aquesta escena volem arribar a la idea que la dansa de la Mariola, per la
seua importancia, va acabar per ser encomanda i quedar representada en un gran vas iberic del qual
son conscients de la seua imatge de poder i el luxe de la peca. D’aquesta manera, la imatge de poder
en la qual elles romanen com a autoritat d’auto-representacio de la comunitat, es vincula
estretament amb les atribucions de genere existents en Epoca Iberica. La construccio d’aquests
patrons de feminitat iberica i mediterrania, podria comportar a la vinculacio de la fertilitat de la
joventut de les ballarines amb la propia peticio de fructuositat dels camps (Grau et al. 2022: 264).
A mes, vinculacions com 'aulos o I'ofrena del vas son predominantment associats a les dones
(Izquierdo 2008: 230; Ruiz Vivas 2019: 12-14). Al cap i a la fi, cal vincular aquesta cerimonia com
a estrategia col'lectiva de les joves en benefici de la seua comunitat i assenyalar la seua autoritat en

contribuir en una tasca vital per al futur del poblat (Rueda ez al. 2016: 36-40).

No debades, si aquest vas va ser un encarrec o un regal per a una de les participants d’aquesta
cerimonia, es remarca que hi ha una predisposicio per a voler perpetuar i immortalitzar aquest
moment de les seues vides en un objecte que va ser exposat en la casa d’un d’aquells llinatges o
tambe, en endavant va servir per a altres practiques comensals de la llar (Vizcaino 2011; Grau et al.
2022: 264).
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