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introduccié

antonio arifio villaroya

vicerector de cultura de la universitat de valéncia
jordi caparrés gutiérrez

delegat d'estudiants de la universitat de valéncia

La primera edicié d’Art Public naixia el 1997 amb l'objectiu de dina-
mitzar els espais publics de la Universitat de Valéncia i afavorir el
desenvolupament creatiu dels joves. Des d‘aleshores fins la passada
edicid, el Campus dels Tarongers havia sigut el receptor de les inter-
vencions artistiques de les diverses interactuacions que, des del mén
de les arts visuals, van aconseguir transformar l'entorn universitari en
un laboratori temporal d‘idees.

El canvi que proposem en aquesta edicié implica tant el continent com
el contingut, apostant per una nova localitzacié universitaria i posant a
més el focus en la integracié de les disciplines cientifiques i la seua vin-
culacié amb les arts fins ara poc habitual. En aquest sentit, el context
del Campus de Burjassot-Paterna ha sigut I'encarregat de conformar
el marc de presentacié de les propostes el 2016. Llocs andnims com
ara corredors, jardins, porxades o vestibuls, que ens recorden els ano-
menats no llocs els quals, segons va encunyar l'antropoleg Marc Augé,
reuneixen els espais de transitorietat, que des d’Art Public han reforgat
el seu vincle amb les persones que els viuen i recorren.

Quasi dues décades després del seu origen, la Universitat de Valéncia

manté el seu ferm suport als treballs dels joves i estudiants sobre el seu

entorn quotidid. Els projectes que han conformat la seleccié denguany




aborden tematiques vinculades al drama dels refugiats, la perspectiva
de génere, lanalisi en el camp visual, la lectura com a assossec o la recu-
peracié de les tradicions orals. De la ma dels artistes Natalia Dominguez,
el Col-lectiu Emege, Rubén Marin, Laura Palau, Myriam Moreno Mar-
tinez, Maria Vidagai Murgui i Ismael Teira el Campus de Burjassot-Pa-
terna de la Universitat de Valéncia va ser per primera vegada un espai
d‘innovacié sociocultural a cel obert. Es desplegava aixi un projecte nou
per al personal daquest campus, que va rebre amb interés i entusiasme
les set accions contempordanies. Per aquesta raé volem donar les gra-
cies als professors, estudiants, personal técnic i administratiu per la seua
implicacié en Art Public, facilitant el seu desenvolupament tant en les
seues primeres fases de muntatge com en la seua posterior divulgacié.
Des daquesta mirada, el mateix desenvolupament del projecte permetra
conéixer en la seguient edicié altres projectes artistics que establisquen
un dialeg obert entre art i ciéncia, com un exercici de la cultura contem-
porania integrada a lespai del campus.

Un any més, la mostra ha estat organitzada pel Servei d'Informacié i
Dinamitzacié (Sedi) i s'hi ha sumat per primera vegada la collaboracié
del Vicerectorat de Cultura i Igualtat. Una renovada estructura que
reforga la participacié universitaria en el projecte, junt amb la tasca de
la historiadora de lart Alba Braza, com a comissaria daquesta edicid,
i la nova imatge i identitat plantejada pel dissenyador valencia Didac
Ballester. Considerem que a punt de fer vint anys de la seua trajectoria
és un bon moment per a revisar i millorar el desenvolupament del cer-
tamen. El curs académic sobri, per tant, des d'una perspectiva creativa
i innovadora per a connectar la cultura amb la ciutat. A partir daquest
objectiu Art Public continuara ampliant els vincles amb la societat des

de l'entorn d'una universitat publica sense barreres.
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12 m® de estabilidad

natalia dominguez
jerez de la frontera, 1990

Es llicenciada en Belles Arts per
la Universitat de Granada i egres-
sada en el Master en Produccié Ar-
tistica de la Universitat Politécnica
de Valéncia.

El seu treball ha sigut exposat
a Matadero Madrid, PIVO (Sao
Paulo), la Fundacié Chirivella
Soriano (Valéncia), CAC-Malaga,
Galeria Mr. Pink (Valéncia), Sala
Condes de Gabia (Granada),
OSTRALE12 (Dresden, Alemanya),
PAM14 (Valéncia), FACBA16 i
FACBA13 (Granada), entre altres
llocs. Ha sigut premiat en el XIV
Certamen Internacional d'Arts
Plastiques del CEC i seleccionat
en MdlagaCrea2014 i en els
Premis Alonso Cano 2012. Ha
gaudit de les residéncies El
Ranchito Matadero Madrid-
AECID, PIVO (Sao Paulo) i
Matadero Madrid i alRaso12 (Vall
de Lecrin, Granada).

natalia dominguez

En paral-lel a la seua pro-
duccié, ha sigut membre actiu de
I'Espacio Cienfuegos (Malaga) i
coautora en Nosotros, una plata-
forma en linia de recerca practica
i tedrica sobre art contemporani
fundada per José Ramén Sandar i
Cristina Anglada.

projecte:

Seixanta-quatre puntals dobra
instal-lats en una de les galeries
exteriors del Campus de Burjas-
sot-Paterna abasten dotze metres
quadrats d'espai public transitable.
Seixanta-quatre puntals que se-
paren el sol del sostre i evidencien
de manera visible l‘arquitectura
que suporten, modificada tant en
el seu estat com en relacié amb el
transeiint. En ocupar un espai amb
elements de construccié concebuts
per a evitar el col-lapse d'una edifi-
cacié, es reforga la seua estabilitat
al mateix temps que es planteja la
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possible necessitat de sosteniment
i es condicionq, daltra banda, la
seua funcionalitat.

En dltima instancia, 12 m® de
estabilidad pretén jugar amb els
conceptes d'ocupacié i sostenibi-
litat espacial per a plantejar com
les alteracions d'aquestes afecten
la seua concepcié i significat.

Natalia Dominguez
12 m® de estabilidad, 2016
64 puntals, 12m?

12 m® de estabilidad
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12 m® de estabilidad

Natalia Dominguez
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colectivo emege:

gemma alpuente adam,
algemesi, 1993

maria martinez herndndez,
el campello, 1993

El collectiu Emege, format per
Gemma Alpuente Adam i Maria
Martinez Herndndez, sorgeix amb
motiu de la convocatéria de la

XIX Mostra d'Art Pablic de la Uni-
versitat de Valéncia. Un projecte
que conjuga les seues inquietuds
artistiques i l'experiéncia professio-
nal adquirida. Les dues han cursat
la llicenciatura de Belles Arts a la
Facultat de Sant Carles de la Uni-
versitat Politécnica de Valéncia.
Actualment cursen el Grau de
Conservacid i Restauracié de Béns
Culturals de la Universitat Politéc-
nica de Valéncia.

QB Colors

colectivo emege

projecte:

Q@B Colors és una installacié que
consta d'un cub i una taca de color
situada en una zona prdxima a
més altura. Lobjectiu és establir un
didleg entre les dues intervencions
fent-ne particip l'espectador. Aixi,
l'obertura d'una finestra en la paret
del cub permet observar a través
seu la taca de color. Des daquest
punt estratégic, l'espectador podra
observar la unitat potencial de
l'obra, en eixe instant es produira la
metdfora de l'absorcié del coneixe-
ment académic per l'individu.

Colectivo Emege

Q@B Colors, 2016
Fusta, plastic i resines
Mesures variables
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QB Colors
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Colectivo Emege

QB Colors
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lectura profunda

maria vidagai murgui

maria vidagah murgui
valéncia, 1981

Va estudiar a la Facultat de Belles
Arts de Sant Carles de la Universi-
tat Politécnica de Valéncia, a la Mi-
mar Sinan Universitesi d'lstanbul i a
I'Ecole des Beaux Arts de Rennes.

Realitzant accions artistiques,
intervencions publiques, videos i
instal-lacions, Maria Vidagai Mur-
gui treballa canviant la intencié
dels actes quotidians en els quals
introdueix xicotetes modificacions
en la seua ldgica. Ha caminat per
les vores d'un monitor de televisié
d‘un caixer automatic, ha recorre-
gut una estacié de tren amb una
cadira roja, ha fet un viatge per a
temps enganyés i ha realitzat una
deriva per la ciutat a la cerca de
plantes a llocs inesperats.

projecte:

Hay un refrén que guia nuestras
caminatas: Quien pierde el tiempo
gana espacio. En realidad, si se qui-
eren ganar espacios otros, hay que
saber jugar, salir deliberadamente
de un sistema funcional-productivo y
entrar en otro sistema no funcional e
improductivo.

Careri, 2013

Se suposa que la universitat és un
lloc on es cultiva el coneixement.
Perd des de fa uns anys tant els
estudiants com el professorat
manifesten el seu descontentament
amb la velocitat de productivitat
a qué estan sotmesos, la qual
estd clarament renyida amb els
processos temporals necessaris per
adquirir un coneixement profund
dels sabers.

Podem veure com a manifes-
tacié daquest descontentament
el naixement del moviment Slow
Science', que advoca per reduir
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l'exigéncia de productivitat en la
recerca cientificq, ja que tot procés
de recerca requereix d'uns temps
que en molts casos no es poden
complir a causa de la reclamacié
de resultats immediats. Un altre
simbol daquesta exigéncia dacur-
tar els temps és la reduccié d'anys
académics en els graus. Anterior-
ment una llicenciatura constava
de cinc anys. La proposta actual
és reduir els graus a tres anys, un
temps clarament insuficient per a
poder adquirir una formacié en
profunditat en qualsevol disciplina.

Daltra banda, lespai condiciona
el nostre comportament. Larquitectu-
ra d'una església, d'una escola, duna
sala de concerts o d'un mercat ens
permet actuar de manera diferent. La
disposicié del mobiliari en un mateix
espai també condiciona la nostra
manera d'interactuar amb ell.

Per tot aixd Lectura profunda
tracta sobre la necessitat de dispo-
sar de temps per a elaborar pensa-
ments profunds. Tracta de lantitesi

de la productivitat desmesurada i de
baixa qualitat. Tracta de la urgéncia
de construir espais de contemplacié,
d'asserenament i descans. | també
tracta de convidar-te a una lectura
profunda i assossegada mentre
escoltes la mar.

1. http://slow-science.org/

Maria Vidagai Murgui
Lectura profunda, 2016
Instal-lacié. So, 10 gandules de
platjai 10 llibres

Mesures variables

Lectura profunda

Clarasé, N (1952) El arte de
perder el tiempo. Ed. José Janés.
Rusell, B (2010) Elogio de la
ociosidad. Ed. Diario Publico.
Lafargue, P (1974) Derecho a la
pereza. Ed. Fundamentos.
Veblen, T (2002) Teoria de

la clase ociosa. Ed. Fondo de
Cultura Econémica de Espaiia.
Careri, F (2013) Walkscapes. E/
andar como prdctica estética.
Ed. Gustavo Gili.

Fuster, | (2009) Diccionari per a
ociosos. Ed. Educaula (Grup 62).
Schumacher, E.F (1983) Lo
pequerio es hermoso. Ed. Orbis.
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Lectura profunda

Lectura profunda

Maria Vidagah Murgui
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ismael teira
boiro, 1987

Es llicenciat en Historia de 'Art
per la Universitat de Santiago de
Compostel-la. Va ampliar la seua
formacié artistica amb una Beca
Séneca a la Universitat de Barce-
lona i amb el Master en Produccié
Artistica de la Universitat Poli-
técnica de Valéncia. En els dltims
anys ha format part de diverses
exposicions col-lectives, com ara el
XVII Premi Jove d'Arts Plastiques
Universitat Complutense de Ma-
drid, el lll Premi de Pintura Mardel,
el XVI Call de la Galeria Luis Ade-
lantado (Valéncia), o Veraneantes
en el Marco (Vigo). Recentment ha
presentat el projecte Argyle House
Dazzle Project a la galeria IR11
(Edimburg), amb el suport d’'AC/E
Accié Cultural Espanyola. Ha
rebut alguns reconeixements al seu
treball, com el Premi Adquisicié
Franc Vila, o el Premi Creacié Jove
Arts Visuals Injuve 2009. El 2013

paisaje de la tierra

ismael teira

va participar com a artista invitat
en el programa Ando, luego existo.
El caminar como prdctica artistica
y politica, a La Casa Encendida

(Madrid).

projecte:

Paisaje de la tierra reprodueix la
transcripcié fonética d'una cantiga
tradicional gallega recitada per la
meua avia i transmesa oralment
de generacié en generacié. Un

text similar apareix ja en I'Ensayo
para la Historia general botdnica de
Galicia, del 1790. Cada vers, ple
de violéncia, contribueix a il-lustrar
el funcionament del mén a través
d'una concatenacié d'antagonis-
mes per a generar una visié de la
terra en permanent harmonia. La
cosmogonia popular comenga en
la forja, amb el ferrer, forjador de
l'univers i heroi agricola, segons
Bachelard. La terra —<«el sdl, com
que és dur, tot ho aguanta»— és
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concebuda com a resisténcia que,
des de 'Edat de Ferro o l'edat del
ferrer, passa a estar sotmesa pel
martell i 'enclusa, com alld animal
i allé vegetal. Tal és la dimensié
primitiva de tot plegat que una
paraula com ara forjar integra hui
el nostre llenguatge no sols referida
en exclusiva al mén dels metalls,
siné com a sindnim de fabricar,
idear o inventar qualsevol cosa.

Ismael Teira
Paisaje de la tierra, 2016
Pintura sobre tela, 150 x 180 cm

Paisaje de la tierra
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Ismael Teira

Paisaje de la tierra

Ferreiro no foucifio
foucifio na corda
corda no boi
boi na auga
auga no lume
lume no pau
pau no can
can no raposo
raposo no galo
o galo na mora
a mora na silva
a silva no muro
o muro no chan

e o chancomo éduro  iel sol com que és dur

de todo ten man.
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Ferrer en la falg
falg en la corda
corda en el bou
bou en laigua
I'aigua en el foc
foc en el pal
pal en el gos
gos en el rabosot
rabosot en el gall
el gall en la méra
la méra en l'albarzer
l'albarzer en el mur
el mur en el sol

tot ho aguanta.

Paisaje de la tierra

Herrero en la hoz
hoz en la cuerda
cuerda en el buey
buey en el agua
agua en el fuego
fuego en el palo
palo en el perro
perro en el zorro
zorro en el gallo
el gallo en la mora
la mora en la zarza
la zarza en el muro
el muro en el suelo
y el suelo como es duro
todo lo aguanta.
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rubén marin
elx, 1982

Després d'haver realitzat el Master
de Produccié Artistica de la
Universitat Politécnica de Valéncia,
Rubén Marin ha participat en
nombroses exposicions, com ara
Arte camuflado (Manizares, Co-
|dbmbia), The Urban Game [BETA]
Project (Piraeus, Grécia), A summer
story (Benidorm), Kapital 02 / no-
sexism, Las Naves Espai de creacidé
i innovacié (Valéncia). A més, ha
sigut seleccionat en Pam! 2016 i
ShortPam!, i ha mostrat el seu tre-
ball a la Filmoteca de Valéncia i a
I'Aragé Cinema (Valéncia). En breu
es podran veure els seus treballs

a la Fundacié La Posta (exposicié
individual) i al Centre del Carme
del Consorci de Museus de la Ge-
neralitat Valenciana, on formara
part de l'exposicié collectiva de
PAM PAM 2017.

encara esperem
rubén marin

projecte:

Encara esperem és una intervencié
site specific en un dels jardins del
campus universitari que recrea un
escenari illusori de benvinguda als
refugiats provinents de Siria i daltres
paiisos de l'est. Refugiats que el govern
espanyol s’havia compromés a acollir,
perd que, després del polémic acord
de la Unié Europea amb Turquia, ha
sigut postergada la seua arribada.
Com en la pellicula Bienvenido,
Mister Marshall (1953), es passa
de l'entusiasme a la decepcié per
una cosa que mai no arribara.
Per aix els elements emprats,
pancartes, globus, garlandes, etc.,
apareixeran mal col-locats, tirats
per terra o desunflats. Es remarca
aixi el desencis per aquest acord
i el pas del temps des que la
ciutadania es va mobilitzar i alguns
ajuntaments es van mostrar prepa-
rats per acollir part dels refugiats,
fins el dia de hui, en el qual a penes
n‘han arribat un centenar.
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Aquesta proposta explora
processos artistics d'intervencié a
l'espai public i de protesta ciutada-
na, aixi com també les possibilitats
de l'art com a instrument dtil per
activar la consciéncia sobre el greu
problema de la migracié que, si
bé sestd postergant, és d'absoluta
urgéncia. Lobra, pensada per a
ser mostrada dins del context de
la celebracié de la Benvinguda de
la Universitat de Valéncia, pretén
establir un nexe entre el context
festiu de benvinguda als estudiants
que comencen el curs amb laltra
benvinguda, la dels refugiats, que
no acaba d'esdevindre’s.

Rubén Marin

Encara esperem, 2016
Instal-lacié. Pancartes, globus de
colors i garlandes

Mesures variables

Encara esperem
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Rubén Marin

Encara esperem
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laura palau
valéncia, 1993

trompe-loeil
laura palau

projecte:

Graduada en Belles Arts per la
Universitat Politécnica de Valéncia,
actualment cursa el Master de
Produccié Artistica de la mateixa
universitat. Ha participat en mal-
tiples exposicions tant individuals
com col-lectives, de les quals es
poden destacar: Sombras, Casa
de Cultura de Pugol, i La forma

del tiempo, Centre Cultural de
Mislata. Ha sigut seleccionada en
certdmens com ara Transportarte,
plaga de I'Ajuntament de Valéncia.
Ha participat en seminaris com La
Catedra d’Estudis de I'IlVAM i com
a membre de L'Horta Gréfica en
Arts Libris 2016.

La ficcid i la redlitat presents en el
nostre dia a dia conviuen en molts
dels espais que transitem, com
podrem diferenciar la realitat del
que només ho sembla? Més enlla
de la vista escapen tantes escenes
que no sabem on comenga i acaba
la redlitat, un passatge de limits
imprecisos dificils de reconéixer
fora d'escenaris i grades. Aixd ens
porta a pensar en la il-lusié de
l'enganyifa, figura que possibilita
l'allucinacié mitjangant laparencga.
A aquesta figura l'envolta alguna
cosa metafisica: el que veiem és
menys clar que el que s'oculta.
Utilitzant aquests disposi-
tius l'artista busca un terreny de
tensié on és possible experimentar
i alhora posar de manifest la
probleméatica de la representacié
i la mirada. Precisament aquesta
nocié de mirar diferent és el motor
que fa possible la intervencid.
Laccié recau en l'interés de crear
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estimuls que canvien l'imaginari
quotidi& i ens revelen la fragilitat
de qualsevol representacid, fins i
tot daquella que anomenem real.
En la Grécia classica, ser
s'identificava amb ser vist, i des
d'aleshores la mirada ha sigut
presa per la forma més directa i
fidedigna de relacionar-se amb les
coses. Contemplar la problematica
del que entenem per mirada o
representacié pot acostar-nos a la
que potser siga la tasca més genu-
inament humana: cal dur a terme
l'experiéncia de relacionar-se
amb l'estranyesa de les coses per
arribar a familiaritzar-se amb elles
i tractar d’habitar-les de nou.

Laura Palau

Trompe-loeil, 2016
Fusta, acer i espill
Mesures variables

Trompe-loeil
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equal passes

myriam moreno martinez

myriam moreno martinez
valéncia, 1980

Llicenciada en Belles Arts per la Uni-
versitat Politécnica de Valéncia, va
acabar la seua carrera en la China
Central Academy of Fine Arts (CAFA)
de Pequin gracies a una beca Pro-
moe atorgada per la Universitat Poli-
técnica de Valéncia. Posteriorment es
va inscriure a 'Escola d’Art Superior
de Disseny (EASD) en lespecialitat de
joieria i objecte. Actualment treballa
en la seua tesi doctoral sobre joieria
contemporania.

Entre els espais on ha exposat
de manera individual destaquen la
Sala/Centre de Joventut Campoa-
mor (Valéncia) i la Sala Dinamica
(Valéncia); també ha format part
del projecte Room Art Espai XXI,
impulsat pel Centre de Documen-
tacié d’Art Valenciad Contempo-
rani Roma de la Calle (CDAVC),

i ha participat en una exposicié
col-lectiva al Centre del Carme de
Valéncia del Consorci de Museus
de la Generalitat Valenciana.

projecte:

Equal Passes, o passes igualitaris,
és un projecte que consta del
seglient: seixanta passes amb cinc
missatges diferents que ofereixen
cinc situacions que no sempre es
concedeixen a les dones; enques-
tes dirigides a recollir i analitzar
l'experiéncia de les dones que s’han
oferit a portar un passe; informa-
cié sobre qliestions relatives a la
desigualtat de génere i una bustia
de suggeriments situada en una
taula d'informacié que compta
amb la preséncia de lartista.
Equal Passes sorgeix a partir del
concepte de joieria compromesa i
reivindicativa. Una joieria, o adorn
corporal, que sentén des de la cons-
truccié d'un mateix, des de la mirada
i la provocacié en laltre. Adorns que
colloquem per a mostrar qui som i
quin lloc ocupem en la societat en
queé vivim. Tal com lartista descriu,
«la joieria és eixe art que es mou
en tots els ambits, des de l'intim al
public. Un mitj& que trenca amb el
marc arquitectdnic per a formar

52

part del cos i amb el qual es poden
reivindicar i visibilitzar injusticies
amb el propdsit de canviar-les. Una
disciplina que es troba entre la
performance i lescultura».

White Pass «Un dia sense
agressions».

Black Pass «Permis per a
respondre».

VIP Pass «Un dia sense escol-
tar floretes».

Silver Pass «Permis per a par-
lar sense ser interrompuda».
Gold Pass «Permis per a parlar
sense ser interrompuda» i
«Tractament igualitari».

Els Equal Passes permeten accedir
metaféricament a diversos espais
d‘igualtat i tindre alguns privilegis
al Campus de Burjassot-Paterna
durant el temps de l'esdeveniment.
Aquest adorn corporal adopta la
funcié dels passes d'una fira amb
els quals i segons la seua categoria
es pot accedir a diversos recintes

i serveis. Els missatges continguts
en ells provoquen i fan visibles

micromasclismes quoti-

dians; busquen donar lloc a la
reflexié critica, a nivell individual i
collectiu, forgant un posicionament
personal sobre aquest tema.

Cadascun dels passes fou
entregat en la taula d'informacié
que lartista va posar a disposicié
en una facultat diferent cada dia
(Farmacia, Matematiques, Biologi-
ques, Quimica i Fisica). Les alumnes
i empleades del campus van ser les
persones que van portar els passes,
signant préviament un contracte
dacceptacid i cessié de drets
d'imatge. Totes elles van ser fotogra-
fiades i van transmetre el seu relat
a través d'un quiestionari, que pass&
a formar part de larxiu de recerca
de lartista. Lartista a canvi els va
regalar l'objecte en questié.

Paral-lelament, es va treballar
en la difusié sobre tematiques i
politiques de génere, generant
documentacié que els estudiants
podien conservar. Per a aquesta
informacié l'artista ha creat una
imatge propia mitjangant un
logotip i coordinant graficament
cadascun dels documents.

A tall d'exemple, Qué és el
feminisme? estd basat en una
definicié global i simplificada del
terme, Agraeix-li-ho a una feminista
reuneix una série de drets adquirits
per les dones al llarg dels dltims
segles gracies a les idees i reivindi-

Equal Passes

cacions dels moviments feministes.
D'altra banda, Diccionari de la
igualtat és un total de huit adhesius
amb la definicié dels termes:
segregaci6 en el mercat laboral,
assetjament sexual, democracia
paritaria, mansplaining, coeduca-
cié, discriminacié positiva, sostre
de cristall i drets reproductius.
Aquesta documentacié que-
dava a disposicié en la taula junt
amb una bustia per a depositar
denuincies andnimes.
Per a la correcta documentacié
i estudi que esdevé de laccié, les de-
nincies de cada dia depositades en
la bustia es van guardar en sobres
diferenciats, corresponent a cada
sobre una facultat i dia diferent.
Amb tota la documentacié
rebuda lartista ha elaborat una car-
peta que recull tots els elements que
componen l'accié, aixi com també
l'estudi amb els resultats de lassaig.
Respecte a lanalisi de l'experi-
éncia extret a partir del qliestionari
emplenat per les participants, shan
recollit sensacions molt va-
riades en portar les peces. Des d'un
sentiment de conviccié i apodera-
ment, a sentiments de por i insegu-
retat. No obstant, els comentaris
recollits sobre tercers han sigut molt
similars. El debat generat per les pe-
ces ha comportat en la majoria dels
casos bromes i comentaris sexistes,
o del tipus «estem bé, no n'hi ha per
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a tant». Algunes de les participants
relaten haver-se sentit amb anim de
continuar les converses fins el final i
generar debat. Quan aixd passa hi
ha un canvi en lentorn, se'ls atorga la
importancia que socialment no se'ls
concedeix a aquestes discriminaci-
ons subtils i acceptades que generen
bretxes i conseqliéncies negatives
més grans en les nostres vides.

El passe amb el qual més
cdmodes es van sentir les partici-
pants va ser Permis per a respondre.
En portar-lo no sols s’han sentit
amb major llibertat per a reclamar
el seu torn de paraulq, siné que es
generava un ambient de conversa
més pausat i respectués amb els
torns de paraula de totes i tots els
interlocutors. La major interrupcié
de les dones en conversa no és un
fenomen conscient, encara que si
social, per tant el fet de verbalit-
zar-lo amb un minim de conscien-
ciacié pot ser util per a palliar-lo.

Myriam Moreno Martinez

Equal Passes, 2016

Plaques de llanda banyada en or
rosaq, or rosa i plata gravats amb
punta de diamant, plaques dalumini
i pintura blanca gravades amb laser,
plaques dalumini i pintura negra
gravades amb laser, impressié digital
sobre paper, impressié digital sobre
paper adhesiu, caixa de carté i taula
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Equal Passes

Equal Passes

Myriam Moreno Martinez
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xix mostra art public / universitat publica

alba braza
comissaria de l'exposicié

Després de dénou edicions de la Mos-
tra d'Art Public per a Joves Creadors
Art Public / Universitat Pablica l'experi-
éncia es transforma en canvi. El nou
equip de treball rep el testimoni amb

el proposit de prolongar l'afecte posat
durant tots aquests anys i es com-
promet a treballar amb un nou marc
d‘intervencié per als artistes, el Cam-
pus de Burjassot-Paterna, el campus
de «ciéncies». Un espai habitat i viscut
ja siga per docents, i personal vinculat
a la Universitat, ja siga per estudiants
de les facultats de Matematiques,
Farmacia, Bioldgiques, Fisica, Quimica
i de I'Escola Técnica Superior d’Engi-
nyeria. Es tracta d'un campus dissenyat
i organitzat que compta a més amb un
edifici de recerca, una biblioteca, zones
enjardinades i una plaga central en la
qual se situa el bar cafeteria.

Un dels objectius principals de la
convocatoria era intervindre en l'espai
atenent les seues caracteristiques intrin-
seques. Aixi, les propostes dels artistes
seleccionats (Myriam Moreno Martinez,
Maria Vidagai Murgui, Rubén Marin,
Col-lectiu Emege i Laura Palau) i les dels
artistes convidats (Natalia Dominguez i
Ismael Teira) oscil-len entre dues formes

dentendre i interpretar el campus: com
a espai fisic amb una arquitectura i un
tragat urbanistic especific i com a insti-
tucié de la sapiénciq, el lloc del coneixe-
ment i del pensament critic.

Per a coordinar, produir i situar
cadascuna de les obres, l'equip ha
interpretat lespai com una particular
«comunitat» amb unes dinadmiques que
vénen establides per les seues propies
regles, explicites i implicites. Un espai
dirigit per diversos professionals les
competéncies dels quals, a priori, sem-
blen ser alienes a l'art contemporani.

Per primera vegada ens parem alli
per a observar els moviments del nostre
public. Analitzem on estan les zones
de sol i on les dombra; observem qué
usos es donen en llocs la funcionalitat
dels quals sembla univoca; escoltem els
qui millor coneixen el campus; i intuim
quines altres regles regulen l'espai public.

Si bé la ubicacié de cada proposta
forma part de l'obra final i del mapa de
l'edicié, el moviment oscil-latori (espai
fisic - lloc de la sapiéncia) marca har-
monicament dos punts, tot generant dos
relats tan autdnoms com inseparables.

El primer punt, o relat, pren en
consideracié com lespai condiciona el




nostre comportament i com el disseny
arquitectonic i urbanistic en determi-
na |'Us. La ubicacié de les obres ho ha
tingut en compte per a imaginar altres
possibilitats a les establides. Aixi, s’ha
portat el so del mar i s’ha creat un lloc
de pausa en un dels jardins propers a
la Biblioteca de Ciéncies Eduard Bosca
(Lectura profunda, Maria Vidagaii
Murgui), s’han inhabilitat dotze metres
quadrats d'una zona de pas en desus
instal-lant puntals d'obra (12 m® de
estabilidad, Natalia Dominguez), s’han
instal-lat obres que creen jocs visuals
distorsionant la realitat i modificant
I'espai amb estructures de fusta i espills
(Trompe-l'oeil, Laura Palau) i amb
formes de colors (QB Colors, Col-lectiu
Emege), s'ha intervingut sobre la terra
per a parlar metafoéricament della
(Paisaje de la tierra, Ismael Teira), s'ha
transformat el jardi, i vistes del bar ca-
feteriq, en les restes d'una festa fallida
(Encara esperem, Rubén Marin) i s'ha
intervingut al vestibul de cada facultat
instal-lant una taula d'informacié per
a catalitzar el projecte complet (Equal
Passes, Myriam Moreno Martinez).

Tot qixo ens porta al segon relat,
que considera la idea d'universitat com
a escola del pensament (critic) i de la
recerca (cientifica). Lectura profunda, de
Maria Vidagai Murgui, tracta un dels
debats que recentment han questio-
nat el model de produccié establit a la
universitat, el Slow Science. Un moviment
que questiona lefectivitat de la celeritat
en processos daprenentatge profunds,
en els quals el temps dedicat resulta fo-
namental. Junt amb la instal-lacié audio,
formen part de lobra deu gandules de

platja cadascuna amb un llibre, confor-
mant tots ells una seleccié bibliografica
el tema central de la qual és la necessi-
tat de parar-se i de valorar les virtuts del
temps lent i la pausa en l'estudi. Lectura
profunda modifica les funcions propies
d‘una zona enjardinada i assumeix en la
seua metodologia de treball els ma-
teixos principis que l'ocupen, ja que la
installacié final és fruit del dialeg amb
les persones que treballen en les seues
proximitats. Un dialeg que es converteix
en collaboracié i aportacié al projecte
de recursos i afectes.

Paisaje de la tierra, d'lsmael Teira,
tracta la «saviesa» des de la memoria i
la transmissié oral del coneixement. Una
lona clavada sobre la terra mostra els
fonemes d'una antiga cantiga gallega
transmesa per lavia de l'artista. Aquests
versos tradicionals han arribat fins a hui
sense ser continguts académics, formen
part de la cultura popular i les seues
paraules sén alhora cronica daquesta.

D'altra banda, comptem en el nos-
tre mapa amb artificis i jocs visuals, tan
presents en la historia de l'art. Es tracta
de simulacres, mimesis i enganys que es
recolzen en les matematiques i la fisica
per a donar lloc a un objecte que actua
en el seu context generant l'ambigitat
que provoca la ingenuitat dallé obvi.
Trompe-loeil, de Laura Palau, és una
instal-lacié formada per cinc panells de
fusta, amb espills i obertures, plantats
al jardi proper a ledifici d'investigacid.
Una instal-lacié que ha donat lloc a la
interaccié gracies a un efecte sorpresa
creat pel joc d'espills i el buit. Trom-
pe-loeil convida a quiestionar l'obvietat
de les coses, per a la qual cosa provo-
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ca el pablic a trencar la barrera de la

distéincia amb l'obra, perqué en acos-
tar-s’hi aquest puguen tocar-lq, reflec-
tir-s’hi, travessar-la.

QB Colors, del Col-lectiu Emege,
usa també com a recurs els jocs visuals.
Un cub de colors situat a la zona de pas
a la Biblioteca Eduard Boscé convida el
public a situar-se en un punt concret per
a observar, a través d'una xicoteta ober-
tura en ell, una continuitat del mateix
en un espai distant. La diagonal permet
crear una imatge compacta de l'obra. El
cub, construit amb fusta i plastic inter-
vingut amb resina de colors, se situa en
una zona el color predominant de la
qual és el gris. La intervencié té com a
punt determinant ['is de colors vius per
a destacar en lespai. La part dobra fora
del cub, realitzada dels mateixos mate-
rials, esta collocada en la finestra de la
biblioteca amb el proposit dentrar-hi, de
passar a formar part daquest espai del
coneixement i de la saviesa.

12m’ de estabilidad, de Natalia
Dominguez, transforma dotze metres
quadrats de l'espai que circumda la
biblioteca en un bosc de puntals. Usant
un element propi de la construccid,
lartista demarca un angle com si d'una
zona en perill densorrament es tractara.
La densitat de puntals crea paradoxal-
ment un efecte de calma, destabilitat
en el perill que assetja la necessitat de
la seua preséncia. Lexacta proporcidé
entre ells i laccent en la verticalitat de la
instal-lacié contribueixen a aquesta falsa
estabilitat, metafora de conceptes com
ara sostenibilitat en un ambit social.

Pero el pensament critic porta
implicit el politic i el personal, si és
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que es poden considerar dos concep-
tes diferents. Aixi, Encara esperem, de
Rubén Marin, fa patent una de les
problematiques més actuals, la situacié
de milers de families que tot fugint de
la guerra de Siria han quedat en uns
cruels llimbs a l'espera de poder ser
refugiats. Acords incomplits i entorpits
que impedeixen a diversos ajuntaments
rebre i oferir noves formes d'imaginar el
futur als qui han deixat enrere la seua
llar convertida en objectiu béllic.
Equal Passes, de Myriam Mo-
reno Martinez, treballa un altre dels
temes de maxima actualitat. Proposa
un dialeg obert sobre la desigualtat
de génere amb l'objectiu de generar
reflexié, debat i complicitats. Aixi, Equal
Passes és una intervencié que consta
de diferents parts i diferents fases, tot
conformant-se com un dispositiu que
té com a element principal, i detona-
dor, una série de passes realitzats amb
técniques i materials que pertanyen al
context de la joieria. Uns passes que
permeten «accedir» a privilegis l'exis-
téncia dels quals es posa en questié
en mostrar-se com a dret. Permis per
a no ser interrompuda o Un dia sense
escoltar floretes sén alguns dels missat-
ges que han recorregut el Campus de
Burjassot-Paterna a través de dones
vinculades a aquesta universitat que,
amb complicitat, durant la setmana de
la Mostra, han sigut catalitzadores del
projecte. Formava part del dispositiu la
creacié d'un punt fisic de referéncia de
tot el projecte. Una taula dinformacié
en la qual estava a labast informacié
sobre conceptes basics del feminisme
i una bustia de suggeriments oberta



a totes les opinions, suports o discre-
pancies, que posteriorment també han
passat a formar part del projecte.

La XIX Mostra d'Art Public per a
Joves Creadors Art Public / Universi-
tat Pablica apunta ja la direccié que
s‘anira desenvolupant en les proximes
edicions. S'inicia un cami que té com
a objectiu reflexionar sobre la relacié
actual entre art i ciéncia, encetant un
dialeg que convida a canviar el rol pas-
siu del public i que ofereix una estruc-
tura oberta per a generar nous codis i
nous models de collaboracié que facen
patent la riquesa i la necessitat ac-
tual d'un acostament i d'una interaccié
entre Art i Ciéncia.
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els laboratoris ciutadans com
a llocs d'unié de sabers i maneres de fer'

marcos garcia
director de medialab-prado

Larbre ha sigut una de les metafores
més utilitzades per a visualitzar els
diversos ambits del coneixement i de
I'experiéncia® Larbre i les seues parts
estan molt presents en el llenguatge.
Parlem de les diferents branques del
saber, dassignatures troncals i d‘arribar
a l'arrel dels problemes. Al llarg de la
historia trobem nombroses il-lustracions
d‘arbres que ens serveixen per a orga-
nitzar el coneixement, com els Arbor
scientae de Ramon Llull (1295), els
arbres de virtuts i vicis de Lambert de
Saint-Omer el 1250 o el més recent del
pintor nord-america Ad Reinhardt How
to look at modern art (1946)%.

Aquesta mena de classificacié per
categories que se subdivideixen ha con-
dicionat la manera en qué sestructuren
moltes institucions, com ara els arxius i
biblioteques, mitjangant el sistema de
classificacié universal (CDU) o el sis-
tema Dewey; la universitat mitjangant
facultats, departaments i assignatures; o
l'administracié del pablic amb les seues
darees de govern, ministeris i direccions
generals i els seus ambits competencials
ben diferenciats. Hem fet un gran esforg
a descriure l'especificitat de cadascun.
Parlar de lautonomia de camps com ara
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el de la ciéncia o lart, és a dir, de la seua
capacitat per a establir les seues propi-
es regles de funcionament, és una cosa
que permet fugir de lamalgama, d'una
mescla confusa de persones, practiques
o coses de diferent origen o naturalesa i
algunes vegades contraries*.

Al mateix temps, una excessiva
parcellacié del saber pot conduir a una
desarticulacié que impedisca afrontar
la complexitat dels problemes als quals
no sol donar-se resposta des duna Unica
disciplina. En els anys noranta l'editor
John Brockman va encunyar el terme
«tercera cultura»® en referéncia a la se-
paracié entre la cultura humanistica i la
cientifica que ja havia diagnosticat C. P.
Snow en una conferéncia del 1959 titu-
lada Les dues cultures. El 1998, el bioleg
nord-americé E. O. Wilson va publicar
el llibre Consilience: la unidad del cono-
cimiento® en el qual proposa explorar
formes de confluéncia entre les diferents
branques del saber com a objectiu fo-
namental per al futur de la ciéncia, com
proposa Marina Garcés: «La unitat del
coneixement que avui podem retrobar
no serd la de l'arbre unic siné la del
bosc, on els arbres es toquen, sembullen
per baix i per dalt [...]»7



Amb quines ferramentes comp-
tem per a unir els diferents camps del
coneixement? Quines institucions ens
permeten connectar diferents ambits
dexperiéncia? Com assenyalavem al
principi, les institucions que hem heretat
han acabat per respondre a un esque-
ma cada vegada més compartimentat
com el cas de la universitat i han tendit
a especialitzar-se per funcions i temes.
Tenim museus d'art i museus de ciéncia.
Com podrien hibridar-se aquests dos
mons? La irrupcié d'internet i de la cultu-
ra digital ha proporcionat ferramentes i
metdafores que ajuden a construir vincles
entre mons diferents. Tal vegada on es
veja aixd més clar és en la classificacié
dels documents. En una biblioteca un
llibre només pot estar en una estanteriaq,
l'etiquetatge d'un document digital per-
met multiplicar els canals daccés a un
document.? Potser siga oportu recérrer a
un concepte utilitzat en les ciéncies soci-
als com és el de boundary object, objecte
frontera. Es tracta dobjectes o eines que
no pertanyen a una disciplina especifica
siné a diverses simultaniament. Hi ha
algun boundary object dart i ciéncia?
Potser les il-lustracions de plantes de
Celestino Mutis? Els dibuixos histologics
de Ramén y Cajal?

En l'actualitat hi ha un corrent de
projectes que vinculen art, ciéncia i
tecnologia. Quins llocs sén els que pro-
picien aquest tipus de projectes? En els
ultims cinquanta anys han proliferat di-
verses iniciatives que treballen aquesta
interseccid, com els Experiments in Art
and Technology (EAT) iniciats als Estats
Units el 1967 pels enginyers Billy Kltver
i Fred Waldhauer i els artistes Robert
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Rauschenberg i Robert Whitman, el
festival Ars Electronica que se celebra
a Linz des del 1979, el Zentrum fiir
Kunst und Medientechnologie (ZKM) de
Karlsruhe, la Science Gallery de Dublin
o el desaparegut certamen VIDAS, sén
alguns exemples d'institucions que han
treballat aquesta interrelacié.

Perd a més de la desconnexié entre
disciplines hi ha un problema politic ma-
jor que és el de la creixent distancia entre
les institucions publiques i les persones,
les quals se senten cada vegada més
separades del lloc on es prenen les decisi-
ons que afecten el curs de les seues vides.
Les institucions que hem heretat es recol-
zen en els sistemes dexperts i solen enten-
dre els publics com a mers receptors de
serveis. En el cas dels museus, com a
espectadors. En el context d'internet i de
les xarxes digitals han sorgit innombrables
iniciatives en les quals sentén que els
mateixos usuaris sén potencials copro-
ductors de continguts, ferramentes i in-
frastructures. Potser els més destacables
siguen el sistema operatiu GNU/Linux i el
programari lliure en general, i Wikipedia,
la major obra de referéncia que mai s’ha
creat. Aquesta forma dorganitzacié i de
produccié oberta als usuaris, que recorda
les formes tradicionals de gestié comunal,
ha donat lloc a laparicié de nous formats
de trobada, com els barcamps, els hack
meeting, els hackatones o els book-sprint™®,
en els quals els assistents participen acti-
vament en la construccié del programai
en la generacié dels continguts.

A partir daquestes practiques de
la cultura lliure esta sorgint un nou mo-
del d'institucié que denominem labora-
tori ciutadd i que es proposa oferir un

lloc de trobada per a la produccié de
projectes i l'experimentacid, en el qual
persones de diferents perfils (cientific,
artistic, académic, activista) i diferents
nivells d'especialitzacié (experts, princi-
piants, professionals, amateurs) poden
col-laborar en equip en el desenvolu-
pament de les seues propostes.'" Tal
vegada els laboratoris ciutadans siguen
una de les ferramentes que necessitem
per a unir diferents sabers i construir
institucions publiques de les quals els
ciutadans se senten part.
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Aquest text pretén ser una aproximacié a la convocatéria
de la Mostra Art Public / Universitat Pablica de la Universi-
tat de Valéncia i a la seua proposta d'obrir-se com a pro-
jecte que relacione art i ciéncia. D'una banda, parle de la
unié entre disciplines, i per una altra de la necessitat de
pensar el public com a espai de coimplicacié.

Per a una andlisi detallada de s de l'arbre com a
metdfora per a visualitzar la informacié i el coneixement,
vegeu Manuel Lima, The Book of Trees. Visualizing Branc-
hes of Knowledge. Princeton Architectural Press, 2014.
https://wwwwikiart.org/en/ad-reinhardt/how-to-look-
at-modern-art-1946?utm_source=returned&utm_me-
dium=referral&utm_campaign=referral

Per a una genealogia i una andlisi critica de les diferents
formes d'organitzar el coneixement es poden consultar
Arqueologia del saber i Les paraules i les coses, de Michel
Foucault.

John Brockman, The Third Culture, Simon & Schuster,
1995.

Edward O. Wilson, Consilience: la unidad del conocimiento.
Barcelona, Galaxia Gutenberg, 1999.

Marina Garcés, Fora de classe. Textos de filosofia de guer-
rilla. Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2016.

Sobre les implicacions de les formes de classificacié que
proporcionen les eines digitals, es pot consultar: David
Weinberger, Everything Is Miscellaneous: The Power of the
New Digital Disorder, Holt Paperback, 2007.
https://vida.fundaciontelefonica.com/

Sobre els nous formats de trobada, vegeu: Nuevas ding-
micas presenciales de intercambio de conocimiento: cuando
lo online se apropia del espacio fisico, d'Enric Senabre
Hidalgo, 2009. http://www.academia.edu/21041482/
Nuevas_din%C3%A1micas_presenciales_de_intercambio_
de_conocimiento_cuando_lo_online_se_apropia_del_es-
pacio_f%C3%ADsico

Laboratorios ciudadanos: espacios para la innovacién
ciudadana, http://www.ciudadania20.org/wp-content/
uploads/2014/12/Documento-Colaborativo_LabsCiuda-
danos.pdf



introduccidn

antonio arifio villaroya
vicerrector de cultura de la universitat de valéncia
jordi caparrés gutiérrez
delegado de estudiantes de la universitat de valéncia

La primera edicién de Art Pablic nacia
en 1997 con el objetivo de dinamizar

los espacios publicos de la Universitat
de Valéncia y favorecer el desarrollo
creativo de los jévenes. Desde ese afo
hasta la pasada edicién, el Campus dels
Tarongers habia sido el receptor de las
intervenciones artisticas de las diferentes
interactuaciones que, desde el mundo de
las artes visuales, lograron transformar

el entorno universitario en un laboratorio
temporal de ideas.

El cambio que proponemos en esta
edicién implica tanto el continente como
el contenido, apostando por una nueva
localizacidn universitaria y poniendo
ademds el foco en la integracién de las
disciplinas cientificas y su vinculacién con
las artes hasta ahora poco habitual. En
ese sentido, el contexto del Campus de
Burjassot-Paterna ha sido el encargado
de conformar el marco de presentacién
de las propuestas en 2016. Lugares
anénimos como paisillos, jardines, sopor-
tales o vestibulos, que nos recuerdan los
llamados no lugares que seguiin acuiié el
antropdlogo Marc Augé retnen los es-
pacios de transitoriedad, que desde Art
Pdblic han reforzado su vinculo con las
personas que los viven y recorren.

Casi dos décadas después de su
origen, la Universitat de Valéncia man-
tiene su firme apoyo a los trabajos de los
jovenes y estudiantes sobre su entorno
cotidiano. Los proyectos que han confor-
mado la seleccién de este aiio abordan
temdticas vinculadas al drama de los
refugiados, la perspectiva de género, el
andlisis en el campo visual, la lectura
como sosiego o la recuperacién de las
tradiciones orales. De la mano de los
artistas Natalia Dominguez, el Colecti-
vo Emege, Rubén Marin, Laura Palau,
Myriam Moreno Martinez, Maria Vida-
gai Murgui e Ismael Teira el Campus de
Burjassot-Paterna de la Universitat de
Valéncia fue por primera vez un espa-
cio de innovacidn sociocultural a cielo
abierto. Se desplegaba asi un proyecto
nuevo para el personal de este campus,
que recibid con interés y entusiasmo las
siete acciones contempordneas. Por esta
razén queremos dar las gracias a los
profesores, estudiantes, personal técnico
y administrativo por su implicacién en
Art Public, facilitando su desarrollo tanto
en sus primeras fases de montaje como
en su posterior divulgacién. Desde esta
mirada, el propio desarrollo del pro-
yecto permitird conocer en la siguiente




edicién otros proyectos artisticos que
establezcan un didlogo abierto entre arte
y ciencia, como un ejercicio de la cultura
contempordnea integrada en el espacio
del campus.

Un afio mdés, la muestra ha estado
organizada por el Servei d'Informacié
i Dinamitzacié (Sedi) y se ha sumado
por primera vez la colaboracién del
Vicerrectorado de Cultura e Igualdad.
Una renovada estructura que refuerza la
participacién universitaria en el proyecto,
junto con la labor de la historiadora del
arte Alba Braza, como comisaria de esta
edicién, y la nueva imagen e identidad
planteada por el disefiador valencia-
no Didac Ballester. Consideramos que
a punto de cumplir veinte afios de su
trayectoria es un buen momento para
revisar y mejorar el desarrollo del certa-
men. El curso académico se abre, por lo
tanto, desde una perspectiva creativa
e innovadora para conectar la cultura
con la ciudad. A partir de este objetivo
Art Public seguird ampliando los vinculos
con la sociedad desde el entorno de una
universidad publica sin barreras.
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xix mostra art public / universitat publica

alba braza
comisaria de la exposicién

Tras diecinueve ediciones de la Mostra
d‘Art Public per a Joves Creadors Art
Puablic / Universitat Pablica la experien-
cia se transforma en cambio. El nuevo
equipo de trabajo recibe el testigo con
el propésito de prolongar el carifio
puesto durante todos estos afios y se
compromete a trabajar con un nuevo
marco de intervencién para los artis-
tas, el Campus de Burjassot-Paterna,
el campus de «ciencias». Un espacio
habitado y vivido sea por docentes,

y personal vinculado a la Universitat,
como por estudiantes de las facultades
de Matemdticas, Farmacia, Bioldgicas,
Fisica, Quimica y de la Escuela Técnica
Superior de Ingenieria. Se trata de un
campus disefiado y organizado que
cuenta ademds con un centro de inves-
tigacién, una biblioteca, zonas ajardi-
nadas y una plaza central en la que se
sita el bar cafeteria.

Uno de los objetivos principales de
la convocatoria era intervenir en el es-
pacio atendiendo a sus caracteristicas
intrinsecas. Asi, las propuestas de los
artistas seleccionados (Myriam More-
no Martinez, Maria Vidagai Murgui,
Rubén Marin, Colectivo Emege y Laura
Palau) y las de los artistas invitados
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(Natalia Dominguez e Ismael Teira)
oscilan entre dos formas de entender

e interpretar el campus: como espa-
cio fisico con una arquitectura y un
trazado urbanistico especifico y como
institucién de la sapiencia, el lugar del
conocimiento y del pensamiento critico.

Para coordinar, producir y ubicar
cada una de las obras, el equipo ha in-
terpretado el espacio como una parti-
cular «comunidad» con unas dindmicas
que vienen establecidas por sus propias
reglas, explicitas e implicitas. Un espa-
cio dirigido por diferentes profesionales
cuyas competencias, a priori, parecen
ser ajenas al arte contempordneo.

Por primera vez nos detenemos alli
para observar los movimientos de nues-
tro publico. Analizamos dénde estdn
las zonas de sol y dénde las de sombra;
observamos qué usos se dan en lugares
cuya funcionalidad parece univoca;
escuchamos a quienes mejor conocen
el campus; e intuimos qué otras reglas
regulan el espacio publico.

Si bien la ubicacién de cada pro-
puesta forma parte de la obra final y
del mapa de la edicién, el movimiento
oscilatorio (espacio fisico-lugar de la
sapiencia) marca arménicamente dos



puntos generando dos relatos tan auté-
nomos como inseparables.

El primer punto, o relato, toma en
consideracién cémo el espacio condicio-
na nuestro comportamiento y cémo el
disefio arquitectdnico y urbanistico deter-
mina su uso. La ubicacién de las obras lo
ha tenido en cuenta para imaginar otras
posibilidades a las establecidas. Asi, se
ha llevado el sonido del mar y se ha crea-
do un lugar de pausa en uno de los jardi-
nes préximos a la Biblioteca de Ciencias
Eduard Bosca (Lectura profunda, Maria
Vidagai Murgui), se han inhabilitado
doce metros cuadrados de una zona
de paso en desuso instalando puntales
de obra (12 m® de estabilidad, Natalia
Dominguez), se han instalado obras que
crean juegos visuales distorsionando la
realidad y modificando el espacio con
estructuras de madera y espejos (Trom-
pe-loeil, Laura Palau) y con formas de
colores (QB Colors, Colectivo Emege), se
ha intervenido sobre la tierra para hablar
metaféricamente de ella (Paisaje de la
tierra, lsmael Teira), se ha transformado
el jardin, y vistas del bar cafeteriq, en los
restos de una fiesta fallida (Adn espera-
mos, Rubén Marin) y se ha intervenido en
el vestibulo de cada facultad instalando
una mesa de informacién para catali-
zar el proyecto completo (Equal Passes,
Myriam Moreno Martinez).

Todo esto nos lleva al segundo rela-
to, que considera la idea de universidad
como escuela del pensamiento (critico)
y de la investigacién (cientifica). Lectura
profunda, de Maria Vidagai Murgui,
trata uno de los debates que reciente-
mente han cuestionado el modelo de
produccién establecido en la universi-

dad, el Slow Science. Un movimiento
que cuestiona la efectividad de la
celeridad en procesos de aprendizaje
profundos, en los cuales el tiempo de-
dicado resulta fundamental. Junto con
la instalacién audio, forman parte de la
obra diez tumbonas de playa cada una
con un libro, conformando todos ellos
una seleccién bibliografica cuyo tema
central es la necesidad de detenerse

y de valorar las virtudes del tiempo
lento y la pausa en el estudio. Lectura
profunda modifica las funciones propias
de una zona ajardinada y asume en

su metodologia de trabajo los mismos
principios que le ocupan, pues la insta-
lacién final es fruto del didlogo con las
personas que trabajan en sus proximi-
dades. Un didlogo que se convierte en
colaboracién y aportacién al proyecto
de recursos y afectos.

Paisaje de la tierra, de Ismael Teira,
trata la «sabiduria» desde la memoria
y la transmisién oral del conocimiento.
Una lona clavada sobre la tierra mues-
tra los fonemas de una antigua cantiga
gallega trasmitida por la abuela del
artista. Estos versos tradicionales han
llegado hasta hoy sin ser contenidos
académicos, forman parte de la cultura
popular y sus palabras son a su vez
crénica de la misma.

Por otro lado, contamos en nues-
tro mapa con trampantojos y juegos
visuales, tan presentes en la historia
del arte. Se trata de simulacros, mi-
mesis y engaiios que se apoyan en las
matemdticas y la fisica para dar lugar
a un objeto que actia en su contexto
generando la ambigiiedad que provoca
la ingenuidad de lo obvio. Trompe-/eil,
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de Laura Palau, es una instalacién
formada por cinco paneles de maderaq,
con espejos y vanos, plantados en el
jardin préximo al Edificio de Investiga-
cién. Una instalacién que ha dado lugar
a la interaccién gracias a un efecto
sorpresa creado por el juego de espejos
y el vacio. Trompe-loeil invita a cuestio-
nar la obviedad de las cosas y para ello
provoca al publico a romper la barrera
de la distancia con la obra, para que al
aproximarse a ella éste pueda tocarla,
reflejarse, atravesarla.

Q@B Colors, del Colectivo Emege,
usa también como recurso los juegos
visuales. Un cubo de colores situado en
la zona de paso a la Biblioteca Eduard
Bosca invita al publico a situarse en un
punto concreto para observar, a través
de un pequefio vano abierto en él, una
continuidad del mismo en un espacio
distante. La diagonal permite crear una
imagen compacta de la obra. El cubo,
construido con madera y pldstico inter-
venido con resina de colores, se ubica
en una zona cuyo color predominante
es el gris. La intervencién tiene como
punto determinante el uso de colores
vivos para destacar en el espacio. La
parte de obra fuera del cubo, realizada
de los mismos materiales, estd coloca-
da en el ventanal de la biblioteca con el
propdsito de entrar en ella, de pasar a
formar parte de este espacio del cono-
cimiento y de la sabiduria.

12m’ de estabilidad, de Natalia
Dominguez, transforma doce metros
cuadrados del espacio que circunda
la biblioteca en un bosque de punta-
les. Usando un elemento propio de la
construccién, la artista acota un én-
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gulo como si de una zona en peligro

de derrumbe se tratase. La densidad

de puntales crea paradéjicamente un
efecto de calma, de estabilidad en el
peligro que acecha la necesidad de su
presencia. La exacta proporcién entre
ellos y el acento en la verticalidad de la
instalacién contribuyen en esta falsa es-
tabilidad, metafora de conceptos como
sostenibilidad en un dmbito social.

Mas el pensamiento critico lleva
implicito lo politico y lo personadl, si es
que se pueden considerar dos concep-
tos diferentes. Asi, Encara esperem, de
Rubén Marin, hace patente una de las
problemdticas mds actuales, la situa-
cién de miles de familias que huyendo
de la guerra de Siria han quedado en
un cruel limbo a la espera de poder
ser refugiados. Acuerdos incumplidos
y entorpecidos que impiden a diversos
ayuntamientos recibir y ofrecer nuevas
formas de imaginar el futuro a quienes
han dejado atrds su hogar convertido
en objetivo bélico.

Equal Passes, de Myriam Moreno
Martinez, trabaja otro de los temas
de méxima actualidad. Propone un
didlogo abierto sobre la desigualdad
de género con el objetivo de generar
reflexién, debate y complicidades. Asi,
Equal Passes es una intervencién que
consta de diferentes partes y diferentes
fases, conformdndose como un disposi-
tivo que tiene como elemento principal,
y detonador, una serie de pases rea-
lizados con técnicas y materiales que
pertenecen al contexto de la joyeria.
Unos pases que permiten «acceder» a
privilegios cuya existencia se pone en
cuestién al mostrarse como derecho.



Permiso para no ser interrumpida o Un
dia sin piropos son algunos de los men-
sajes que han recorrido el Campus de
Burjassot-Paterna a través de mujeres
vinculadas a dicha universidad que,
con complicidad, durante la semana de
la Mostra, han sido catalizadoras del
proyecto. Formaba parte del dispositivo
la creacién de un punto fisico de refe-
rencia de todo el proyecto. Una mesa
de informacién en la que estaba a
disposicién informacién sobre concep-
tos bdsicos del feminismo y un buzén
de sugerencias abierto a todas las
opiniones, apoyos o discrepancias, que
posteriormente también han pasado a
formar parte del proyecto.

La XIX Mostra d’Art Public per a
Joves Creadors Art Public / Universi-
tat Publica sefiala ya la direccién que
se ird desarrollando en las préximas
ediciones. Se inicia un camino que tiene
como objetivo reflexionar sobre la rela-
cién actual entre arte y ciencia, abrien-
do un didlogo que invita a cambiar el
rol pasivo del publico y que ofrece una
estructura abierta para generar nuevos
cédigos y nuevos modelos de colabora-
cién que hagan patente la riqueza y la
necesidad actual de un acercamiento y
de una interaccién entre Arte y Ciencia.
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los laboratorios ciudadanos como
lugares de ensamblaje de saberes
y modos de hacer’

marcos garcia
director de medialab-prado

El arbol ha sido una de las metéforas
mds utilizadas para visualizar los dife-
rentes dmbitos del conocimiento y de la
experiencia? El &rbol y sus partes estdn
muy presentes en el lenguaje. Hablamos
de las diferentes ramas del saber, de
asignaturas troncales y de llegar a la
raiz de los problemas. A lo largo de la
historia encontramos numerosas ilustra-
ciones de drboles que nos sirven para
organizar el conocimiento, como los
Arbor scientae de Ramén Llull (1295), los
drboles de virtudes y vicios de Lambert
de Saint-Omer en 1250 o el mds recien-
te del pintor norteamericano Ad Rein-
hardt How to look at modern art (1946).3
Esta forma de clasificacién por
categorias que se subdividen ha condi-
cionado la forma en que se estructuran
muchas instituciones, como los archivos
y bibliotecas, a través del sistema de
clasificacién universal (CDU) o del sis-
tema Dewey; la universidad mediante
facultades, departamentos y asignatu-
ras; o la administracién de lo publico
con sus dreas de gobierno, ministerios
y direcciones generales y sus dmbitos
competenciales bien diferenciados.
Hemos hecho un gran esfuerzo en des-
cribir la especificidad de cada uno. Ha-
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blar de la autonomia de campos como
el de la ciencia o el arte, es decir, de su
capacidad para establecer sus propias
reglas de funcionamiento, es algo que
permite huir de la amalgama, de una
mezcla confusa de personas, précticas
o cosas de distinto origen o naturaleza
y algunas veces contrarias.*

Al mismo tiempo, una excesiva par-
celacién del saber puede conducir a
una desarticulacién que impida afron-
tar la complejidad de los problemas a
los que no suele darse respuesta desde
una unica disciplina. En los afios no-
venta el editor John Brockman acuiidé
el término «tercera cultura»® en refe-
rencia a la separacién entre la cultura
humanistica y la cientifica que ya habia
diagnosticado C. P. Snow en una con-
ferencia de 1959 titulada Las dos cultu-
ras. En 1998, el bidlogo norteamericano
E. O. Wilson publicé el libro Consilience:
la unidad del conocimiento® en el que
propone explorar formas de confluen-
cia entre las distintas ramas del saber
como objetivo fundamental para el
futuro de la ciencia, como propone
Marina Garcés: «La unidad del conoci-
miento que hoy podemos reencontrar
no serd la del drbol tnico sino la del



bosque, donde los drboles se tocan, se
enredan por abajo y por arriba [...]»7
¢Con qué herramientas contamos
para ensamblar los diferentes campos
del conocimiento? ¢Qué instituciones
nos permiten conectar distintos dmbitos
de experiencia? Como sefialdbamos al
principio, las instituciones que hemos
heredado han terminado por responder
a un esquema cada vez mds comparti-
mentado como el caso de la universidad
y han tendido a especializarse por funcio-
nes y temas. Tenemos museos de arte y
museos de ciencia. ¢Cémo podrian hibri-
darse esos dos mundos? La irrupcién de
internet y de la cultura digital ha propor-
cionado herramientas y metaforas que
ayudan a construir vinculos entre mundos
distintos. Tal vez donde se vea mds claro
es en la clasificacién de los documentos.
En una biblioteca un libro solo puede es-
tar en una estanteria, el etiquetado de un
documento digital permite multiplicar los
canales de llegada a un documento®. Tal
vez sea oportuno recurrir a un concepto
utilizado en las ciencias sociales como
el de boundary object, objeto frontera.
Se trata de objetos o herramientas que
no pertenecen a una disciplina especifi-
ca sino a varias de manera simultdnea.
¢Existe algin boundary object de arte
y ciencia? ¢Tal vez las ilustraciones de
plantas de Celestino Mutis? éLos dibujos
histolégicos de Ramén y Cajal?

En la actualidad hay una corriente
de proyectos que vinculan arte, ciencia
y tecnologia. ¢Qué lugares son los que
propician este tipo de proyectos? En los
ultimos cincuenta afos han proliferado
diferentes iniciativas que trabajan esta
interseccién, como los Experiments in Art

and Technology (EAT) iniciados en Esta-
dos Unidos en 1967 por los ingenieros Bi-
lly Kltiver y Fred Waldhauer y los artistas
Robert Rauschenberg y Robert Whitman,
el festival Ars Electronica que se celebra
en Linz desde 1979, el Zentrum fir Kunst
und Medlientechnologie (ZKM) de Karl-
sruhe, la Science Gallery de Dublin o el
desaparecido certamen VIDAS, son al-
gunos ejemplos de instituciones que han
trabajado esta interrelacién.

Pero ademds de la desconexién en-
tre disciplinas hay un problema politico
mayor que es el de la creciente distancia
entre las instituciones publicas y las
personas, las cuales se sienten cada
vez mds separadas del lugar en el que
se toman las decisiones que afectan al
curso de sus vidas. Las instituciones que
hemos heredado se apoyan en los siste-
mas de expertos y suelen entender a los
publicos como meros receptores de ser-
vicios. En el caso de los museos, como
espectadores. En el contexto de internet
y de las redes digitales han surgido in-
numerables iniciativas en las que se en-
tiende que los propios usuarios son po-
tenciales coproductores de contenidos,
herramientas e infraestructuras. Quizds
los mds destacables sean el sistema
operativo GNU/Linux y el software libre
en general, y Wikipedia, la mayor obra
de referencia que jamds se haya creado.
Esta forma de organizacién y produc-
cién abierta a los usuarios, que recuerda
a las formas tradicionales de gestién
comunal, ha dado lugar a la aparicién
de nuevos formatos de encuentro, como
los barcamps, los hack meeting, los hac-
katones o los book-sprint', en los que los
asistentes participan activamente en la

construccién del programa y en la gene-
racién de los contenidos.

A partir de estas prdcticas de la
cultura libre estd surgiendo un nuevo
modelo de institucién que denomina-
mos laboratorio ciudadano y que se
propone ofrecer un lugar de encuentro
para la produccién de proyectos y la
experimentacion, en el que personas
de diferentes perfiles (cientifico, artis-
tico, académico, activista) y distintos
niveles de especializacién (expertos,
principiantes, profesionales, amateurs)
pueden colaborar en equipo en el de-
sarrollo de sus propuestas’. Tal vez los
laboratorios ciudadanos sean una de
las herramientas que necesitamos para
ensamblar diferentes saberes y cons-
truir instituciones publicas de las que
los ciudadanos se sientan parte.
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Este texto pretende ser una aproximacién a la convocatoria
de la Mostra Art Pablic / Universitat Pablica de la Universi-
tat de Valéncia y a su propuesta de abrirse como proyecto
que relacione arte y ciencia. Por un lado, hablo del ensam-
blaje entre disciplinas, y por otro de la necesidad de pensar
lo publico como espacio de co-implicacién.

Para un andlisis detallado del uso del arbol como meta-
fora para visualizar la informacién y el conocimiento, ver
Manuel Lima, The Book of Trees. Visualizing Branches of
Knowledge. Princeton Architectural Press, 2014.
https://wwwuwikiartorg/en/ad-reinhardt/how-to-look-at-
modern-art-1946?utm_source=returned&utm_medium=re-
ferral&utm_campaign=referral

Para una genealogia y un andlisis critico de las diferentes
formas de organizar el conocimiento se pueden consultar
Arqueologia del sabery Las palabras y las cosas, de Michel
Foucault.

John Brockman, The Third Culture, Simon & Schuster, 1995.
Edward O. Wilson, Consilience: la unidad del conocimiento.
Barcelona, Galaxia Gutenberg, 1999.

Marina Garcés, Fuera de clase. Textos de filosofia de guerri-
lla. Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2016.

Sobre las implicaciones de las formas de clasificacién que
proporcionan las herramientas digitales, se puede con-
sultar: David Weinberger, Everything Is Miscellaneous: The
Power of the New Digital Disorder. Holt Paperback. 2007.
https://vida.fundaciontelefonica.com/

Sobre los nuevos formatos de encuentro, ver: Nuevas ding-
micas presenciales de intercambio de conocimiento: cuando
lo online se apropia del espacio fisico, de Enric Senabre
Hidalgo, 2009. http://www.academia.edu/21041482/
Nuevas_din%C3%A1micas_presenciales_de_intercambio_
de_conocimiento_cuando_lo_online_se_apropia_del_espa-
cio_f%C3%ADsico

Laboratorios ciudadanos: espacios para la innovacién
ciudadana, http://www.ciudadania20.org/wp-content/
uploads/2014/12/Documento-Colaborativo_LabsCiuda-
danos.pdf



12 m’ de estabilidad
natalia dominguez

Es licenciada en Bellas Artes por la
Universidad de Granada y egresada en
el Mdéster en Produccién Artistica de la
Universitat Politécnica de Valéncia.

Su trabajo ha sido expuesto en
Matadero Madrid, PIVO (Sao Pau-
lo), la Fun-dacién Chirivella Soriano
(Valencia), CAC-Mdlaga, Galeria Mr.
Pink (Valencia), Sala Condes de Gabia
(Granada), OSTRALE12 (Dresde, Ale-
mania), PAM14 (Valencia), FACBA16
y FACBA13 (Granada), entre otros. Ha
sido premiado en el XIV Certamen In-
ternacional de Artes Plésticas del CEC
y seleccionado en MdlagaCrea2014 y
en los Premios Alonso Cano 2012. Ha
disfrutado de las residencias El Ran-
chito Matadero Madrid-AECID, PIVO
(Sao Paulo) y Matadero Madrid y alRa-
5012 (Valle de Lecrin, Granada).

En paralelo a su produccién, ha sido
miembro activo del Espacio Cienfue-
gos (Mdlaga) y coautora en Nosotros,
una plataforma online de investigacién
prdctica y tedrica sobre arte contem-
pordneo fundada por José Ramén
Sandar y Cristina Awnglada.

proyecto:

Sesenta y cuatro puntales de obra ins-
talados en una de las galerias exterio-
res del Campus de Burjassot-Paterna
abarcan doce metros cuadrados de
espacio publico transitable. Sesenta y
cuatro puntales que separan el suelo
del techo y evidencian de forma visible
la arquitectura que soportan, modifica-

74

da tanto en su estado como en relacién
con el transeunte. Al ocupar un espacio
con elementos de construccién conce-
bidos para evitar el colapso de una edi-
ficacién, se refuerza su estabilidad al
mismo tiempo que se plantea la posible
necesidad de sustento y se condiciona,
por otro lado, su funcionalidad.

En dltima instancia, 12 m® de estabili-
dad pretende jugar con los conceptos de
ocupacién y sostenibilidad espacial para
plantear cémo sus alteraciones afectan
la concepcidn y significado del mismo.

ficha técnica:
Natalia Dominguez

12 m’ de estabilidad, 2016
64 puntales, 12m?

gb colors
colectivo emege

El colectivo Emege, formado por Gem-
ma Alpuente Adam y Maria Martinez
Herndndez, surge con motivo de la
convocatoria de la XIX Mostra d'Art
Public de la Universitat de Valéncia.

Un proyecto que audna sus inquietudes
artisticas y la experiencia profesional
adquirida. Ambas han cursado la licen-
ciatura de Bellas Artes en la Facultad
de San Carlos de la Universitat Politéc-
nica de Valéncia.

Actualmente cursan el Grado de
Conservacién y Restauracién de Bienes
Culturales de la Universitat Politécnica
de Valéncia.

proyecto:

Q@B Colors es una instalacién que
consta de un cubo y una mancha de
color situada en una zona préxima a
mds altura. El objetivo es establecer
un didlogo entre ambas intervenciones
haciendo participe al espectador. Asi,
la apertura de una ventana en la pared
del cubo permite observar a través

de ella dicha mancha de color. Desde
dicho punto estratégico, el espectador
podrd observar la unidad potencial de
la obra, en ese instante se producird la
metdafora de la absorcién del conoci-
miento académico por el individuo.

ficha técnica:

Colectivo Emege

Q@b Colors, 2016

Maderaq, pléstico y resinas
Medidas variables

lectura profunda
maria vidagai murgui

Estudié en la Facultad de Bellas Artes
de San Carlos de la Universitat Politéc-
nica de Valénciaq, en la Mimar Sinan
Universitesi de Estambul y en la Ecole
des Beaux Arts de Rennes.

Realizando acciones artisticas,
intervenciones publicas, videos e insta-
laciones, Maria Vidagai Murgui trabaja
cambiando la intencién de los actos
cotidianos introduciendo pequefias mo-
dificaciones en su légica. Ha caminado
por los bordes de un monitor de televisién
de un cajero automdtico, ha recorrido
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una estacién de tren con unas silla roja, ha
hecho un viaje para tiempo engaiioso y
ha realizado una deriva por la ciudad en
busca de plantas en lugares inesperados.

proyecto:

Hay un refrén que guia nuestras ca-
minatas: Quien pierde el tiempo gana
espacio. En realidad, si se quieren ganar
espacios otros, hay que saber jugar, salir
deliberadamente de un sistema funcio-
nal-productivo y entrar en otro sistema
no funcional e improductivo.

Careri, 2013

La universidad se supone que es un
lugar donde cultivar el conocimiento.
Pero desde hace unos afios tanto los
estudiantes como el profesorado vienen
manifestando su descontento con la
velocidad de productividad a la que
estdn sometidos, que estd claramente
refiida con los procesos temporales ne-
cesarios para adquirir un conocimiento
profundo de los saberes.

Podemos ver como manifestacién
de ese descontento el nacimiento del
movimiento Slow Science!, que aboga
por reducir la exigencia de produc-
tividad en la investigacién cientifica,
puesto que todo proceso de investiga-
cién requiere de unos tiempos que en
muchos casos no se pueden cumplir
debido a la reclamacién de resulta-
dos inmediatos. Otro simbolo de esta
exigencia de acortar los tiempos es la
reduccién de afios académicos en los
grados. Anteriormente una licenciatura
constaba de cinco afos. La propuesta
actual es reducir los grados a tres afos,



tiempo claramente insuficiente para
poder adquirir una formacién en pro-
fundidad en cualquier disciplina.

Por otro lado, el espacio condiciona
nuestro comportamiento. La arquitec-
tura de una iglesia, de una escuelq, de
una sala de conciertos o de un mer-
cado nos permite actuar de distinta
forma. La disposicién del mobiliario en
un mismo espacio también condiciona
nuestra manera de interactuar con él.

Por estos motivos Lectura profunda
trata sobre la necesidad de disponer
de tiempo para elaborar pensamientos
profundos. Trata de la antitesis de la
productividad desmesurada y de baja
calidad. Trata de la urgencia de cons-
truir espacios de contemplacién, de
apaciguamiento y descanso. Y también
trata de invitarte a una lectura profunda
y sosegada mientras escuchas el mar.

Clarasé, N (1952) El arte de perder el
tiempo. Ed. José Janés.

Rusell, B (2010) Elogio de la ociosi-
dad. Ed. Diario Publico.

Lafargue, P (1974) Derecho a la
pereza. Ed. Fundamentos.

Veblen, T (2002) Teoria de la clase
ociosa. Ed. Fondo de Cultura Econé-
mica de Espaiia.

Careri, F (2013) Walkscapes. E/
andar como préctica estética. Ed.
Gustavo Gili.

Fuster, ] (2009) Diccionari per a ocio-
sos. Ed. Educaula (Grup 62).
Schumacher, E.F (1983) Lo pequerio
es hermoso. Ed. Orbis.

1. http://slow-science.org/
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ficha técnica:

Maria Vidagai Murgui

Lectura profunda, 2016

Instalacién. Sonido, 10 tumbonas y 10
libros

Medidas variables

paisaje de la tierra
ismael teira

Es licenciado en Historia del Arte por la
Universidad de Santiago de Com-pos-
tela. Amplié su formacién artistica con
una Beca Séneca en la Universidad

de Barcelona y cursando el Mdster en
Produccién Artistica de la Universitat
Politécnica de Valéncia. En los tltimos
afios ha formado parte de diferentes
exposiciones colectivas, como el XVII
Premio Joven de Artes Plésticas Univer-
sidad Complutense de Madrid, el 11
Premio de Pintura Mardel, el XVI Call
de la Galeria Luis Adelantado (Valen-
cia), o Veraneantes en el Marco (Vigo).
Recientemente ha presentado el pro-
yecto Argyle House Dazzle Project en la
galeria IR11 (Edimburgo), con el apoyo
de AC/E Accién Cultural Espaiiola. Ha
recibido algunos reconocimientos a su
trabajo, como el Premio Adquisicién
Franc Vila, o el Premio Creacién Joven
Artes Visuales Injuve 2009. En 2013
participé como artista invitado en el
programa Ando, luego existo. El caminar
como prdctica artistica y politica, en La

Casa Encendida (Madrid).

proyecto:

Paisaje de la tierra reproduce la transcrip-
cién fonética de una cantiga tradicional
gallega recitada por mi abuela y trans-
mitida de forma oral de generacién en
generacién. Un texto similar aparece ya
recogido en el Ensayo para la Historia ge-
neral botanica de Galicia, de 1790. Cada
verso, repleto de violenciq, contribuye a
ilustrar el funcionamiento del mundo a
través de una concatenacién de anta-
gonismos para generar una visién de la
tierra en permanente armonia. La cosmo-
gonia popular comienza en la fragua, con
el herrero, forjador del universo y héroe
agricola, segun Bachelard. La tierra —«el
suelo, como es duro, todo lo aguanta»—
se concibe como resistencia que, desde
la Edad de Hierro o la edad del herrero,
pasa a estar sometida por el martillo y el
yunque, al igual que lo animal y lo vegetal.
Tal es la dimensién primitiva de esto que
palabras como fraguar o forjar integran
hoy nuestro lenguaje ya no solo referidas
en exclusiva al mundo de los metales,
sino como sinénimos de fabricar, idear o
inventar cualquier cosa.

ficha técnica:
Ismael Teira

Paisaje de la tierra, 2016
Pintura sobre tela, 150 x 180 cm

encara esperem
rubén marin

Tras haber realizado el Mdaster de Pro-
duccidn Artistica de la Universitat Po-

litécnica de Valéncia, Rubén Marin ha
participado en numerosas exposiciones
como Arte camuflado, (Manizares, Co-
lombia), The Urban Game [BETA] Pro-
ject (Piraeus, Grecia), A summer story
(Benidorm), Kapital 02 / no-sexism,

Las Naves Espai de creacié i innovacié
(Valencia). Ademds ha sido selecciona-
do en Pam! 2016 y ShortPam! habiendo
mostrado su trabajo en la Filmoteca de
Valéncia y en Aragé Cinema (Valencia).
En breve se podrdn ver sus trabajos en
la Fundacién La Posta (exposicién in-
dividual) y en el Centro del Carmen de
Consorcio de Museos de la Generalitat
Valenciana donde formard parte de la
exposicién colectiva de PAM PAM 2017.

proyecto:

Encara esperem es una intervencidn site
specific en uno de los jardines del campus
universitario que recrea un escenario
ilusorio de bienvenida a los refugiados
provenientes de Siria y de otros paises del
este. Refugiados que el gobierno espariol
se habia comprometido a acoger, pero
que, tras el polémico acuerdo de la Unién
Europea con Turquia, ha quedado pos-
tergada su llegada.

Al igual que en la pelicula Bienveni-
do, Mister Marshall (1953), se pasa del
entusiasmo a la decepcién por algo que
nunca llegard. Por ello, los elementos
empleados, pancartas, globos, guir-
naldas, etc., aparecen mal colocados,
vencidos en el suelo o deshinchados.

Se remarca asi el desencanto por tal
acuerdo y el paso del tiempo desde

que la ciudadania se movilizé y algunos
ayuntamientos se mostraron preparados
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para acoger a parte de los refugiados,
hasta el dia de hoy, en el que apenas
han llegado un centenar de ellos.

Esta propuesta explora procesos
artisticos de intervencién en el espacio
publico y de protesta ciudadana, asi
como las posibilidades del arte como
instrumento Gtil para activar la con-
ciencia sobre el grave problema de la
migracién que, si bien se estd dejando
postergado, es de absoluta urgencia. La
obra, pensada para ser mostrada den-
tro del contexto de la celebracién de la
Benvinguda de la Universitat de Valén-
cia, pretende establecer un nexo entre
el contexto festivo de bienvenida a los
estudiantes que comienzan el curso con
la otra bienvenida, la de los refugiados,
que no termina de acaecer.

ficha técnica:

Rubén Marin

Encara esperem, 2016

Instalacién. Pancartas, globos de colores
y guirnaldas

Medidas variables

trompe-loeil
laura palau

Graduada en Bellas Artes por la
Facultat Sant Carles de la Universitat
Po-litécnica de Valéncia, actualmente
cursa el Mdster de Produccién Artistica
de la misma universidad. Ha partici-
pado en multiples exposiciones tanto
individuales como colectivas, de las
que cabe destacar: Sombras, Casa de
Cultura de Puzol, y La forma del tiempo,

Centre Cultural de Mislata. Ha sido
seleccionada en certdmenes como
Transportarte, Plaza del Ayuntamiento
de Valencia. Ha participado en semina-
rios como La Cdtedra de Estudios del
IVAM y participado como miembro de
L'Horta Grafica en Arts Libris 2016.

proyecto:

La ficcién y la realidad presentes en nues-
tro dia a dia conviven en muchos de los
espacios que transitamos, écémo podria-
mos diferenciar lo real de lo que tan solo
lo parece? Mds alld de la vista escapan
tantas escenas que no sabemos dénde
comienza y acaba lo real, un pasaje de
imprecisos limites dificiles de reconocer
fuera de escenarios y gradas. Esto nos
lleva a pensar en la ilusién del trampan-
tojo, figura que posibilita la alucinacién
mediante la apariencia. Esta figura
envuelve algo metafisico: lo que vemos es
menos claro que lo que se oculta.
Utilizando estos dispositivos la artista
busca un terreno de tensién donde es
posible experimentar y a la vez poner de
manifiesto la problemética de la represen-
tacién y la mirada. Precisamente esta no-
cién de mirar distinto es el motor que hace
posible la intervencién. La accién recae en
el interés de crear estimulos que cambien
el imaginario cotidiano y nos desvelen la
fragilidad de cualquier representacién,
incluso de aquella que denominamos real.
En la Grecia cldsica, ser se identifica-
ba con ser visto, y desde entonces la mi-
rada se ha tomado por la forma mds di-
recta y fidedigna de relacionarse con las
cosas. Contemplar la problemdatica de lo
que entendemos por mirada o represen-

tacién puede acercarnos a la que quizd
sea la tarea mds genuinamente humana:
es necesario llevar a cabo la experiencia
de relacionarse con la extrafieza de las
cosas para llegar a familiarizarse con
ellas y tratar de habitarlas de nuevo.

ficha técnica:

Laura Palau
Trompe-loeil, 2016
Madera, acero y espejo
Medidas variables

equal passes
myriam moreno martinez

Licenciada en Bellas Artes por la Uni-
versitat Politécnica de Valéncia, finalizé
su carrera en la China Central Aca-
demy of Fine Arts (CAFA) de Pekin gra-
cias a una beca Promoe otorgada por
la Universitat Politécnica de Valéncia.
Posteriormente se inscribié en la Escola
d'Art Superior de Disseny (EASD) en la
especialidad de joyeria y objeto. Ac-
tualmente estd trabajando en su tesis
doctoral sobre joyeria contempordnea.

Entre los espacios donde ha expues-
to de forma individual destacan la Sala/
Centro de Juventud Campoamor (Va-
lencia) y la Sala Dindmica (Valencia);
también ha formado parte del proyecto
Room Art Espacio XXI, impulsado por el
Centre de Documentacié d’Art Valencia
Contemporani Roma de la Calle (CDA-
VC), y ha participado en una exposicién
colectiva en el Museu Centre del Carme
de Valencia del Consorci de Museus de
la Generalitat Valenciana.

proyecto:

Equal Passes, o pases igualitarios, es
un proyecto que consta de lo siguien-
te: sesenta pases con cinco mensajes
diferentes que ofrecen cinco situacio-
nes que no siempre se conceden a las
mujeres; encuestas dirigidas a recoger
y analizar la experiencia de las mujeres
que se han ofrecido a llevar un pase;
informacién sobre cuestiones relativas
a la desigualdad de género y un buzén
de sugerencias presentados en una
mesa de informacién que cuenta con la
presencia de la artista.

Equal Passes surge a partir del con-
cepto de joyeria comprometida y reivin-
dicativa. Una joyeria, o adorno corporal,
que se entiende desde la construccién de
uno mismo, desde la mirada y la provoca-
cién en el otro. Adornos que colocamos
para mostrar quiénes somos y qué lugar
ocupamos en la sociedad en que vivimos.
Tal y como la artista describe, «la joyeria
es ese arte que se mueve en todos los
dmbitos, desde lo intimo a lo publico. Un
medio que rompe con el marco arquitec-
ténico para formar parte del cuerpo y
con el cual se pueden reivindicar y visibili-
zar injusticias con el propésito de cam-
biarlas. Una disciplina que se encuentra
entre la performance y la escultura».

- White Pass «Un dia sin agresiones».

- Black Pass «Permiso para respon-
der».

+ VIP Pass «Un dia sin piropos».

+ Silver Pass «Permiso para hablar sin
ser interrumpida».

+ Gold Pass «Permiso para hablar sin
ser interrumpida» y «Tratamiento
igualitario».



Los Equal Passes permiten acceder
metaféricamente a distintos espacios
de igualdad y tener ciertos privilegios
en el Campus de Burjassot-Paterna du-
rante el tiempo del evento. Este adorno
corporal adopta la funcién de los pases
de una feria a través de los cuales y
dependiendo de su categoria se puede
acceder a diferentes recintos y servi-
cios. Los mensajes contenidos en ellos
provocan y hacen visibles microma-
chismos cotidianos; buscan dar lugar
a la reflexién critica, a nivel individual y
colectivo, forzando un posicionamiento
personal al respecto.

Cada uno de los pases fue entre-
gado en la mesa de informacién que
la artista puso a disposicién en una
facultad diferente cada dia (Farmacia,
Matematicas, Biolégicas, Quimica y
Fisica). Las alumnas y empleadas del
campus fueron las personas que lleva-
ron los pases, firmando previamente
un contrato de aceptacién y cesién de
derechos de imagen. Todas ellas fueron
fotografiadas y transmitieron su relato
a través de un cuestionario, pasando a
formar parte del archivo de investiga-
cién de la artista. La artista a cambio
les regalé el objeto en cuestién.

Paralelamente se trabajé en la difu-
sién sobre tematicas y politicas de gé-
nero, generando documentacién que los
estudiantes podian conservar. Para ésta
la artista ha generado una imagen propia
mediante un logotipo y coordinando gré-
ficamente cada uno de los documentos.

A modo de ejemplo, ¢Qué es el femi-
nismo? estd basado en una definicién
global y simplificada del término, Agra-
déceselo a una feminista retine una serie
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de derechos adquiridos por las mujeres
a lo largo de los ultimos siglos gracias
a las ideas y reivindicaciones de los
movimientos feministas. Por otro lado,
Diccionario de la igualdad es un total
de ocho pegatinas con la definicién de
los términos: segregacién en el merca-
do laboral, acoso sexual, democracia
paritaria, mansplaining, coeducacién,
discriminacién positiva, techo de cristal
y derechos reproductivos.

Dicha documentacién quedaba a
disposicién en la mesa junto con un bu-
z6n para depositar denuncias anénimas.

Para la correcta documentacién y
estudio que deviene de la accidn, las
denuncias de cada dia depositadas
en el buzén se guardaron en sobres
diferenciados, correspondiendo a cada
sobre una facultad y dia diferente.

Con toda la documentacién recibi-
da la artista ha realizado una carpeta
que recoge todos los elementos que
componen la accién, asi como el estu-
dio con los resultados del ensayo.

Respecto al andlisis de la experien-
cia extraido a partir del cuestionario
rellenado por las participantes, se
recogen sensaciones muy variadas al
portar las piezas. Desde un sentimiento
de conviccién y empoderamiento, a
sentimientos de miedo e inseguridad.
Sin embargo, los comentarios recogidos
sobre terceros han sido muy similares.
El debate generado por las piezas ha
conllevado en la mayoria de los casos
bromas y comentarios sexistas, o del
tipo «estamos bien, no es para tanto».
Algunas de las participantes relatan
haberse sentido con dnimo de seguir
las conversaciones hasta el final y gene-

rar debate. Cuando esto ocurre existe
un cambio en el entorno, se les otorga
la importancia que socialmente no se
les concede a estas discriminaciones
sutiles y aceptadas que generan bre-
chas y mayores consecuencias negati-
vas en nuestras vidas.

El pase con el que mds cémodas se
sintieron las participantes fue Permiso
para responder. Al portarlo no solo se
han sentido con mayor libertad para
reclamar su turno de palabra, sino que
se generaba un ambiente de conversa-
cién mds pausado y respetuoso con los
turnos de palabra de todas y todos los
interlocutores. La mayor interrupcién
de las mujeres en conversacién no es
un fenémeno consciente, aunque si
social, por lo tanto el verbalizarlo con
un minimo de concienciacién puede ser
atil para paliarlo.

ficha técnica:

Myriam Moreno Martinez

Equal Passes, 2016

Placas de latén baiiado en oro rosa,

oro rosa y plata grabados con punta de
diamante, placas de aluminio y pintura
blanca grabados con léser, placas de
aluminio y pintura negra grabados con
l&ser, impresién digital sobre papel, im-
presion digital sobre papel adhesivo, caja
de cartén y mesa.
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