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Alba Braza Boils

Temptar el viratge

Fins i tot comprendre la paraula doblepensar
implicava |'is del doblepensar.
George Orwell'

Humans estdpids en un mén intel-ligent:
és la utopia perfecta.
Marina Garcés?

Mostra art pablic / universitat pdblica és una
iniciativa que, amb la seua convocatéria,
cartografia i rastreja el present de la produccié
artistica. Cada edicié es proposa com a reflex i
statu quo de com interessa des de l‘art intervenir
en l'espai public i de com incideix la ciéncia en la
creacid artistica. Aixi, les set intervencions que
conformen aquesta edicié es proposen com a
activadores de quiestions ampliament tractades
en els diversos corrents del pensament actual i

1. Orwell, G. (2010). 1984. Barcelona: Destino, p.199 (publicat
originalment el 1949). Ledicié en catala: Orwell, G. (2011). 7984. Barcelona:
LaButxaca.

2. Garcés, M. (2017). Nueva ilustracién radical. Barcelona: Ana-
grama, p. 56. Ledicié en catala: Garcés, M. (2017). Nova il-lustracié radical.
Barcelona: Anagrama.



ofereixen preguntes obertes i multidireccionals
que no aspiren a respostes concloents.

Si bé treballar en una concatenacié
d'edicions cedeix continuitat al discurs, cada
edicié obre linies d'investigacié que aborden
el tema, el binomi art i ciéncia, des d'altres
llocs. Aixi, en aquesta vint-i-unena edicié se
susciten questions que prenen en consideracié
els avangos tecnologics i els ritmes que aquests
imposen per a pensar en quin lloc queda
l'estética. Potser ens trobem en un moment
d'admiracié o de desencantament de la ciéncia?
| ara que considerem que els avancos cientifics
han superat la ciéncia-ficcié, en quin lloc se situa
la utopia?

Les set obres contenen una forta carrega
escéptica sobre aquelles investigacions
centrades en dades objectives que poden
comportar una pérdua del sensorial. Subratllen
de quina manera la ciéncia contribueix a la
caiguda del pensament antropocentrista i com
ens pensem actualment des de l'esgotament.
Posen en relleu conceptes com ara l'ecologia,
les técniques tradicionals, la necessitat de la
pausa, la contemplacié i la reflexid; i obren

3. Amb referéncia a la idea d'esgotament exposada per Marina
Garcés en la seua publicacié Nova il-lustracié radical.



noves vies d‘interpretacié de la realitat fent
us d'avangos cientifics propis del nostre temps
i dantany.

En Osciloscopio, de Charlotte Bracho,
la forma, el color i la matéria deixen de ser
indicadors per a transformar-se en elements
del paisatge del campus. Es tracta d'una
instal-lacié a base de fils que reprodueix la
imatge de l'estadistica i lacosta a elements
de la natura, com sén les ones del mar
sobre l'arena. Una forma que fluctua i que
voluntariament no es defineix, perd que
aconsegueix modificar la percepcié del jardi i
del lateral de la Biblioteca de Ciéncies Eduard
Bosca velant la vista i creant un ambient
que fa visible la brisa i la llum. Tal com James
Hillman escrivia, a proposit de la importancia
de la bellesa en el nostre entorn, “l'artista
revela l'extraordinari en l'ordinari. Precisament
és aquesta la seua tasca, no distingir i
separar l'ordinari de l'extraordinari, siné mirar
l'ordinari amb 'ull extraordinari”.* | és aixi
com Bracho, descontextualizant la forma del
tapis tradicional, tanca una zona de pas per
posar laccent en la contemplacié delements
que sempre han estat aci: les palmeres, l'aire

4. Hillman, J. (1994). “La repressione della bellezza". Archivio niim.
2, Centro per I'Arte Contemporanea Luigi Pecci di Prato. p. 43.



que mou les palmes, el so del vent en passar i
l'alumnat que alli habita.

~.Soinusain.-, de Yolanda Uriz Elizalde,
convida també a la pausa i a la concentracié
a partir de dos sentits de percepcié: l'oida
i l'olfacte. La instal-lacié, formada per tres
hexagons de fusta suspesos, requereix la
interaccié del public per a ser activada.
Per engegar-la, la persona ha d'introduir-se
parcialment a l'interior i anul-lar per uns segons
el sentit de la vista mitjangant el color negre
de dins dels hexagons. Els sensors col-locats alli
activen un so dissenyat amb Pure Data, alhora
que es pot olorar una particular esséncia. La
longitud d'ona dels sons i la grandéria de les
molécules de les olors segueixen la manera
tradicional de classificacié de les olors segons
el gremi perfumer, que les organitza en notes
greus, mitjanes i agudes, a la manera en qué
es construeixen els acords musicals. Aquesta
inusual relacié transforma la metafora de la
coincidéncia en la creacié d'una experiéncia.
Lalineacié de sengles camps (la musica i la
quimica) no deixa de ser una discreta proposta
de possibles relacions entre disciplines o agents
que poden contribuir, utdopicament, a un mén
millor. Un intent que Uriz Elizalde proposa
abordar des de l'individual, modalitat de relacié



amb la realitat que, al cap i alafi, ens ve
imposada socialment per les noves tecnologies.
Dialtra banda, la ubicacié de -.Soinusain.-
provoca un moment de pausa en una accié
quotidiana que sol quedar al marge de les
nostres consideracions. Situada al vestibul de
I'entrada de la Facultat de Farmacia, transforma
aquest “no-lloc”® en un espai rellevant,
d'oferiment d'intimitat i plaer sonoolfactori. Es el
punt on es provoca un alentiment del temps.
23,5° / Mdquina simple, d’Estelle Jullian,
inclou aixi mateix aquesta necessitat de pausa
o alentiment. Es tracta de tres alteracions del
terreny amb els mateixos graus d‘inclinacié que
donen titol a lobra, els que té l'eix de la Terra
respecte al Sol. Situades al jardi de la Biblioteca
de Ciéncies Eduard Boscg, els angles de terra
creats han sigut entapissats de gespa natural
i s’han integrat en el paisatge, de manera que
conviden els estudiants a tombar-s'hi i mirar la
realitat que ens envolta des d'un altre punt de
vista, literalment. El canvi de perspectiva respon
igualment a la idea exposada en la segona part
del titol, Mdquina simple, un dispositiu mecanic
que canvia la direccié o magnitud d'una
forga. Tot un concepte que sorgeix durant el

5. Amb referéncia al concepte de no-lloc exposat per Marc Augé
en la seua publicacié Non-Lieux (‘No-llocs").
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Renaixement i que continua vigent en l'actualitat
malgrat els canvis industrials i tecnologics
esdevinguts. Aquesta mirada al passat que
Jullian proposa usant aquest terme ens remet
tant a l'estudi cientific renaixentista com al seu
us didactic en el camp de la fisica i comporta
una estreta vinculacié amb la produccié
artesanal i la tradicidé. Aquesta projeccié a
temps pretérits implica una certa nostalgia i visié
escéptica de futur, situa la utopia en un lloc més
proper al passat que no al futur.

Datos de cultivo, de David Cantarero
Tomds, aborda aquestes qliestions amb nous
elements de representacid i incideix encara més
en la necessitat de la memoria. Aixi, crea una
peculiar plaga col-locant a la zona enjardinada
enfront de I'Edifici d'Investigacié Jeroni Mufioz
setanta bales de fenc disposades a manera de
banc i creant amb la seua composicié el codi
binari (un zero i un u).

Les bales presentades sén ja quasi una
cosa del passat: per la forma quadradaii la
manera demmagatzemament responen a una
feina que no és la de la maquinaria agraria
actual. El fet que actualment apareguen com
a rares aproxima la desaparicié d'aquesta
practica i daquests objectes. Inevitablement,
l'avang en el context agrari comporta noves



formes d'organitzacié, un canvi en el paisatge
rural i anar deixant en l'oblit sabers tradicionals
associats que es veuran reemplagats, o
succeits, per altres de nous basats en moderns
llenguatges, codis o algorismes.

Atlas, de Marina Iglesias, fa present una
manera de transmissié de coneixement i una
técnica tradicional, un atles d'historia natural
i la pintura mural.

Les dues espécies seleccionades per Iglesias
pertanyen al Cédex Pomar, un manuscrit sobre
plantes i animals que Felip Il va regalar al
metge Jaume Honorat Pomar i que actualment
forma part de la col-leccié de la Biblioteca

de la Universitat de Valéncia. Aquest atles ha
permés conéixer plantes i animals de generacié
en generacié fins a lactualitat, perqué,
situades ambdues il-lustracions al vestibul de la
Facultat de Biologia, se'n perpetua la difusié i
s‘aconsegueix evitar qualsevol factura industrial
o tecnologica.

Dialtra banda, una edicié facsimil del
Codex Pomar queda exposada i oberta per les
pagines dedicades al Crocodylus terrestris, una
de les dues espécies dibuixades, dins del Museu
d’Historia Natural situat al mateix campus.

En contraposicié amb la idea
d'universitat (laboratori, centre d'investigacié),
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on els sabers s'exposen en continua evolucié

i canvi, atents al descobriment o a l'invent,

el museu (institucié) sengul la hipotesi i
transforma la historia en fets objectivats

usant un llenguatge de cartelles i vitrines. Es
precisament en aquest lloc, el Museu d’Historia
Natural de la Universitat de Valéncia, on

se situa LUV-A, de Jorge Isla, que activa la
sospita entorn de la percepcié humanaii la
unidireccionalitat de l'obvi.

Jean-Francois Lyotard va escriure a
proposit de la ciéncia i del postmodernisme,
“alld que dic és vertader perqué ho demostri;
perd qué demostra que la meva demostracié
és vertadera?”.® | és aci, en aquest intent
de demostracid, on LUV-A obre un cami de
friccions i desencantaments.

LUV-A s'integra al museu fent ts del seu
dispositiu museografic. Lobra, formada per
un video i una série de fotografies impreses en
vinil adhesiu i paper de cotd, ocupa les parets,
les vitrines, la Sala del Meteorit i la vitrina
holografica. El perill de passar desapercebuda
(Iobra) en reforga el contingut i augmenta la
tensié provocada per la incapacitat de Iésser

6. Lyotard. J.-L. (1987). La condicién postmoderna. Madrid:
Cdtedra, p. 22. En catala: Lyotard. J.-L. (2004). La condicié postmoderna.
Barcelona: Angle.



huma de percebre la realitat al complet.

Totes les imatges que conformen LUV-A,
en moviment i estatiques, mostren la projeccié
d'una mateixa realitat a través de dues
situacions perceptives diferents. La primera
es déna a través de la vista humana i de llum
blanca perceptible, i la segona, a través de
la cmera fotografica i de llum ultraviolada
de baixa longitud dona. Mitjangant aquest
tipus de llum i el treball amb els diferents
parametres de la camera fotografica, Isla
planteja una reinterpretacié de diferents trets
immaterials de la nostra quotidianitat que sén
inapreciables per a la capacitat cognitiva de
I'ésser huma. Aixi, el public veur& una série de
minerals que formen part de la colleccié del
museu juntament amb imatges de multiples
minerals amb colors extraordinaris, mai vists
al natural. Les associacions amb els elements
circumdants, com és el meteorit, seran en tot
cas fallides, com ho sera el nombre de minerals
diferents vists aqueix dia.

Lyotard torna a donar-nos una altra clau
fonamental: “la ciéncia esta des de l'origen en
conflicte amb els relats. Mesurats pels seus propis
criteris, la major part dels relats es revelen faules.
Perd en la mesura que la ciéncia no es redueix a
enunciar regularitats utils i cerca la veritat, ha de
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legitimar les seves regles de joc. Es aleshores quan
manté sobre el seu propi estatut un discurs de
legitimacid i se'h diu filosofia”.”

De tota manera, el museu, com el
camp de la ciéncia, comporta interpretacions
que responen a subjectivitats construides
globalment. Es busquen respostes a preguntes
préviament predeterminades. Marina
Garcés defineix encertadament la condicié
postmoderna caracteritzada per Jean-Frangois
Lyotard “com la incredulitat envers els grans
relats i els seus efectes sobre les ciéncies, el
llenguatge i el coneixement [...] ni la historia
com a escenari del progrés cap a una societat
més justa, ni el progrés com a horitzé des don
valorar 'acumulacié cientifica i cultural cap a la
veritat eren ja el marc de validesa de l'activitat
epistemolodgica, cultural i politica”.® I, aixi,
Garcés ens situa ara en una nova condicid, la
condicié postuma, que es caracteritza per “la
imposicié d'un nou relat, dnic i lineal: el de la
destruccid irreversible de les nostres condicions
de vida” que ens porten a valorar la necessitat
de canvi davant la urgéncia de l‘irreversible i
des de l'esgotament del tot (de la natura, de les
nostres oportunitats, del nostre futur).

7. Lyotard, ).-L. Ibid. p. 4.
8. Garcés, M. Op. cit. p. 22.



Far away from Home, del Col-lectiu Saim
(Sonia Tarazona, Alejandro Granero), recull
aquestes idees i ofereix al public un tel6 de fons
amb el qual pot fer-se un retrat o una autofoto
d'un viatge a Mart i anima a compartir-ho
posteriorment en xarxes socials usant l'etiqueta
#Farawayfromhome.

Lestratégia de representacié respon al
métode usat als estudis fotografics dantany
que toferia situar-te en un paisatge exotic
i inassolible almenys en el moment de la
fotografia. Quin lloc podria ser aquell avui dia?
Parafrasejant de nou Marina Garcés es troba
la resposta: “el dia a dia de la premsa, dels
debats académics i de la industria cultural ens
confronten amb la necessitat de pensar-nos
des de l'esgotament del temps i des de la fi dels
temps. Busquem exoplanetes. Els noms dels seus
descobridors sén els nous Colom i Marco Polo
del segle XXI. Els herois de les pel-licules ja no
conquisten |'Oest, siné el planeta Mart. Alguns,
créduls, ja han comprat el bitllet de sortida”.®
| Far away from Home t'ofereix somiar-ho, ens
recorda que la ciéncia ha fet possible obtenir-ne
imatges, imprimir-les en gran format i fins i tot
poder viatjar-hi.

9. Garcés, M. Ibid. p. 14.
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La ciéncia ha creat una nova utopia, que
a vegades sembla distopica.'® Aquesta genera
la il-lusié d'una nova realitat més enlla de l'espai
conegut. Mentre unes persones somien eixir de
la Terra, altres busquen respostes en el passat o
en la natura que puguen provocar un canvi. La
XXl edicié de la Mostra art public / universitat
publica també desconeix quina és l'opcié
correcta, perd mitjangant aquestes set obres
participa del debat oferint altres llocs des dels
quals es pot pensar i interpretar el present.

10. Terme usat amb referéncia a la publicacié 1984, de George
Orwell. Mentre que la utopia es defineix com un ‘no-lloc” i té com a referent
I'obra homonima de Thomas More, la distopia o cacotopia és un ‘lloc dolent’,
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Estelle Jullian

(Avinyé. Franga, 1981)

Estelle Jullian és titulada en Arquitectura
per 'Escola Nacional Superior d’Arquitectura
de Marsella. Desplega la seua préactica entorn
de projectes d'urbanisme, arquitectura
i disseny d'exposicions de manera independent
i collaborant amb diferents estudis, col-lectius
i actors implicats en la fabricacié de l'entorn
construit. Entén la praxi com una manera de
generar ciutat i presenta un cert interés pel
procés de desenvolupament d'eines inclusives
que poden concretar-se en tallers, processos
de participacié ciutadana i exposicions.

Destaquen entre les seues exposicions
les realitzades a Matadero Madrid i al Centre
del Carme Cultura Contemporania (Valéncia),
aixi com també la dinamitzacié de tallers en
el marc del procés comunitari per a la millora
del parc Manuel Granero (Valéncia), per a la
transformacié urbana de la plaga de la Reina
(Valéncia) i en el Festival Ruzafa Loves
Kids (Valéncia).



23,5° / Maquina simple
Instal-lacié: terra argilosa i gespa
100 x 75 x 43 cm c/u, 2018

23,5° / Maquina simple sén lleus intervencions
en una zona enjardinada que envolta

la biblioteca del campus; modificacions de

la superficie de la gespa motivades per plans
inclinats constituits per terra compactada
recoberta de gespa que s'ofereixen per

al repos i l'observacid.

Lalteracié del terreny, tal com indica
el titol de l'obra, forma un angle de 23,5°,
el mateix angle de la inclinacié de la Terra
respecte al pla de translacié al voltant del Sol.

Per la seua banda, el terme maquina
simple fa referéncia als artefactes més senzills
que operen en mecdanica per a incrementar
una forga. Un terme que fa referéncia a les sis
maquines simples classiques classificades en
el Renaixement: la palancaq, el torn, la corriola,
el tascé, el caragol i el pla inclinat.

La posicid relativa de la Terra i els estudis
generals de fisica remeten a dues maneres de
concebre l'espai respecte al nostre cos: remotes
i properes, minimes i cosmiques, generals
i particulars. 23,5° / Mdquina simple pretén
ressituar els nostres cossos, saltant de l'escala
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humana a la césmica i tornant arrere, al repos
quotidia de lestudiant. Aliena per un moment la
normalitat de la gravetat, dels nostres dalt i baix,
de I'herba que creix cap amunt en angle recte,
es refereix a altres posicions possibles i ressitua
el nostre cos en aqueix jardi i fa relativa la nostra
posicié. Lobra trenca, en un grau mindscul,
l'equilibri pel que fa a la gravitacié, lacceleracié

i altres forces que afecten la nostra posicié

i el nostre moviment.
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Charlotte Bracho

(Valencia. Veneguela, 1990)

Llicenciada en Belles Arts en l'especialitat
de disseny per la Universitat Concordia de Mont-
real, al Canadd, actualment estd completant
el Master en Produccié Artistica de la Universitat
Politécnica de Valéncia.

Artista multidisciplinaria que treballa
especialment amb el dibuix, la instal-lacié, la
manipulacié téxtil i el videoart. La seua practica
artistica es basa en processos repetitius de treball
de la linia, que revela que els materials, i les fibres
téxtils en particular, poden ser un marc poderés
i una capa significativa per a destacar la relacié
que construim amb el nostre propi entorn.

Ha exposat el seu treball a la Universitat
Concordia (Mont-real, Canadd), al Salé del
Disseny de Mont-real i la Universitat Politénica
de Valéncia. Ha rebut la Beca Pedro Marco 2018.



Osciloscopio
Técnica mixta: fils i fusta davet
370 x 360 x 400 cm, 2018

Osciloscopio és una instal-lacié formada per fils
que investiga la idea de vibracié i oscil-lacié. Es
tracta d'una metéafora visual de les fluctuacions
sublims i continues que experimentem
nosaltres i el paisatge diariament. Mitjangant
la linia que traga cada filament, i tots

en conjunt, l‘artista crea una particular
representacié d'aqueixes oscil-lacions.

Lacumulacié d'aquestes oscil-lacions
recorda la imatge de les ones en l'espai
arquitectonic i en els fendbmens naturals
(les ones de l'aigua o del mar, les dels plecs
geologics, les meteorologiques, aixi com també
la vibracié sonora, electromagnética...).

Cadascun dels fils, composts dinfinites
fibres, generen noves linies més menudes que,
al seu torn, donen lloc a altres vibracions
produides pel transit dels estudiants i pels
efectes atmosfeérics.

La instal-lacié, conformada per tres
plafons verticals i un plafé horitzontal,
s‘apropia de l'estructura de tapis i combina
I'horitzontalitat amb la verticalitat, de manera
que reforga la idea de cercle que gira sobre
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un eix i, com a consequéncia, deixa veure
siluetes propies del paisatge natural, la linia
corba de les muntanyes o la vora del mar.

El punt i la linia sobre el pla té una llarga
tradicié d'estudis tant en les arts visuals com
en la ciéncia. Loscillacié de la linia en una
grafica resultant d'una experimentacié, com
el trag en la creacié artistica, pot generar
emocions, tremolors i oscil-lacions com els que
transmet la natura amb fenébmens naturals
reflectits en Osciloscopio.
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Col-lectiu Saim
(Sonia Tarazona, Alejandro Granero)

(Castell6 de la Plana, 1993 i Valéncia, 1992)

Saim és un col-lectiu l'obra del qual es
desenvolupa entorn de la produccié artistica des
d‘'un enfocament multidisciplinari, principalment
des de la fotografia, l'assaig documental
i la instal-lacié.

Entre les linies generals de treball els
interessa la investigacié sobre les relacions que
sestableixen entre la mirada i la configuracié
de l'espai, els procediments que articulen la
configuracié cognitiva i representativa a partir
de les tesis de la modernitat o l'estudi dels factors
temporals que intervenen en la constitucié de la
imatge contemporania.

Destaquen entre les seues exposicions
les realitzades a I'Institut Valencia d’Art Modern
IVAM (Valéncia), la Universitat Politécnica
de Valéncia, la Filmoteca de Valéncia, el Museu
de la Fundacié Gregorio Prieto (Ciudad Real),
el Centro Cultural Moncloa (Madrid) i el Cercle
de Belles Arts de Valéncia.



Far away from Home
Instal-lacié: lona de PVC i fusta
250 x 300 x 280 cm, 2018

Far away from Home és una intervencié que
recupera la fotografia d'estudi i ofereix un telé

de fons que déna la possibilitat de retratar-se
sobre escenaris de paisatges exotics i remots.
Una posada en escena en qué es pot interactuar
mitjangant el retrat o l'autofoto que fa present
un dels desitjos de l'actual civilitzacié: explorar
I'espai i viatjar més enlla del nostre planeta.

Considerant les previsions que indiquen
que en els proxims anys sestablird una colénia
humana sobre la superficie de Mart, s'ha triat
precisament el planeta roig en representacié de
la nova era dexploracié que preveu, amb altes
probabilitats, la possibilitat de trobar un lloc que
puga ser habitat per ['ésser huma en el futur més
enlla del planeta Terra.

Far away from Home planteja a
I'espectador aquestes imatges com a fons
sobre els quals fotografiar-se, igual que la
fotografia destudi utilitzava i continua utilitzant
paisatges bucdlics, exdtics i de diversa indole.
S'acosta aixi la possibilitat d’habitar la imatge
i compartir l'experiéncia a través de l'etiqueta
#Farawayfromhome fomentant aquest desig
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de futur que observa un nou camp de
possibilitats que s'obri davant nosaltres, aixi
com també sobre el present i sobre com

el planeta que ara habitem s'esgota per

un sistema insaciable.
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Jorge Isla

(Osca, 1992)

Es graduat en Comunicacié Audiovisual
per la Universitat San Jorge i egressat en
el Master de Produccid Artistica de la Universitat
Politécnica de Valéncia, on comenga a doctorar-
se, a més de ser becat per I'Escola Lens en el
Master en Projectes de Fotografia d’Autor.

Ha rebut les beques VEGAP 2015,

V Encontro de Artistas Novos a Santiago de
Compostel-la, Residéncia A Quemarropa
(Alacant), Beca MAPA de I'Escola Lens (Madrid),
residéncia al Collegi d’Espanya a Paris gracies al
Ministeri d'Educacié Cultura i Esport i

Bilbaoarte (Bilbao).

La seua obra ha sigut exposada de
manera individual a Photoespaia (Madrid), a
Kir Royal Gallery (Valéncia), a la XV Biennal de
Fotografia de Cérdova, a la Galeria Antonia
Puyé (Saragossa), a CentroCentro Cibeles, dins
del projecte Lanzadera (Madrid) i a la Fachada
Media de Etopia (Saragossa). Ha participat
en exposicions col-lectives al Centre del Carme
Cultura Contemporania (Valéncia), Galeria A
del Arte (Saragossa), MuVIM Museu Valencia
de la IHustracié i la Modernitat (Valéncia), Loop
Festival (Barcelona). | a diverses fires dart com a



Estampa (Madrid), Art Lima, Unseen
Art Fair (Amsterdam).

Resideix actualment al Col-legi d'Espanya
a Paris gracies a una de les beques FormArte
del Ministeri d'Educacié, Cultura i Esport.
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LUV-A
Impressid Inkjet sobre paper i vinil, videoart
Mides variables, 2016-2017

LUV-A és una obra formada per un conjunt
d'imatges i audiovisuals que mostren la
projeccié d'una mateixa realitat a través de
dues situacions perceptives. La primera situacié
es dona a través de la vista humana i de llum
blanca perceptible, i la segona, a través de

la camera fotografica i de llum ultraviolada

de baixa longitud d'ona.

Mitjangant aquest tipus de llum i el treball
amb els diferents par&metres de la camera
fotografica, lartista planteja una reinterpretacié
de diversos trets immaterials de la nostra
quotidianitat que sén inapreciables per
la capacitat cognitiva de Iésser huma.

Tal com succeeix en les practiques
artistiques contempordanies, es convida
el public a la reflexié de questions filosofiques
i socials fent us d'altres disciplines per a donar
lloc a imatges que assumeixen una funcié
metaforica. Aixi, Jorge Isla sapropia davangos
cientifics relatius als coneixements sobre la
radiacié ultraviolada d'ona curta, l'amplitud
fisica de la qual és compresa entre els 280 nm

(2,8x10°m)iels 100 nm (1x10™° m),



per a posar en questié diversos aspectes
assumits per l'antropocentrisme. LUV-A recorda
que la realitat, tal com l'ésser huma la coneix,
representa només una infima part del mén

que ens envolta.

Vitrina hologrdafica: José Luis Herraiz
i Andreu Vilaplana, estudiants del Mdster de
Paleontologia Aplicada de la Universitat de
Valéncia.
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Marina Iglesias

(Puerto Real, 1991)

Graduada en Belles Arts per la Universitat
Politécnica de Valéncia i egressada en el Master
en Produccié Artistica per la mateixa Universitat.
La seua recerca artistica se centra en alld que
capta la seua propia atencié i evoca la sensacié
de misteri. Després delaborar diverses séries
que abasten aquest concepte a través de la
reconstruccié de la realitat personal o des del
cinema, actualment treballa en la idea del passat
com un potencial generador d'intriga. La pintura
d'historia i larxiu sén les fonts principals dels
recursos visuals que crea. Se centra especialment
en diferents tipus de codexs, com ara latles
d'historia natural de Felip 11, conegut com a
Codex Pomar.

Destaca entre les seues exposicions
la realitzada a l'Institut Valencia d’Art Modern
IVAM (Valéncia), al Centre Cultural Las
Cigarreras (Alacant) o al Centre del Carme
Cultura Contemporania (Valéncia), aixi com
també el premi rebut per la Col-leccié DKV
i l'adquisicié dobra per la colleccié de
la Universitat de Sevilla.



Atlas
Pintura mural
Mides variables, 2018

Atlas respon a un interés per part de lartista pel
coneixement de les plantes i els animals través
de les enciclopédies il-lustrades, mitjangant
fotografies i il-lustracions, de nombrosos tipus
d'espécies. Aixi, lobra pren com a referéncia el
Codex Pomar, manuscrit sobre plantes i animals
que Felip Il d’Espanya va regalar al metge Jaume
Honorat Pomar i que actualment forma part

de la col-leccié de la Biblioteca de la Universitat
de Valéncia. A partir de les imatges que aquest
conté es planteja transformar-lo en una pintura
mural dins del campus, per convidar a la reflexié
sobre la importancia que ha tingut la imatge en
la difusié cientifica i com aquestes van permetre
antany reconéixer i estudiar les espécies.
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David Cantarero Tomés

(Terol, 1979)

Llicenciat en Belles Arts i Master
en Pensament Contemporani per la Universitat
de Barcelona. Ha completat la seua formacié
a la UWE (Bristol) i a la FAD-UNAM (Meéxic
D.F). Actualment fa estudis de doctorat després
d’'haver finalitzat el Master en Produccié Artistica
de la Universitat Politécnica de Valéncia.

Ha sigut guardonat en diversos certdmens com
els Premis d’Art Public Biennal de Mislata 2016,
la XV CALL de la Galeria Luis Adelantado
(Valéncia) o els Premis a la Creacié Artistica
de la Universitat de Saragossa.

Ha gaudit de residéncies artistiques
com la de la Kunsthaus de Bregenz (Austria)

i la SAARI Residence de la Kone Foundation
(Finlandia); de beques de produccié com

la CESAR e-Fluxus en Etopia (Saragossa) o les
beques per a la realitzacié de projectes artistics
2016 de la Fundacié BilbaoArte (Bilbao).

La seua obra ha sigut exposada en paisos
com Austria, Finlandia, Méxic o la Republica
Txecaq, aixi com també en diferents sales, museus
i centres d'art nacionals, entre els quals trobem
el Centre del Carme Cultura Contemporania
(Valéncia), Las Naves (Valéncia), el CCCB



(Barcelona), o Etopia, Centro de Arte y
Tecnologia (Saragossa).
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Datos de cultivo
Instal-lacié: Bales de palla
90 x 1300 x 850 cm
(72 unitats de 45 x 100 x 50 cm c/u), 2018

Datos de cultivo és una instal-lacié formada
per bales de palla que, situades al campus,
fora del seu emplagament habitual, serveixen
per a construir una espécie de mobiliari
urba atipic.

El material remet al cultiu tradicional
i poc tecnificat, a paisatges que usualment
es troben al camp després de l'estiu quan
es veuen sobre els camps bales escampades
que creen estructures geométriques sobre la
terra rasa. Després de la collita dels diferents
cereals, el material sobrant comunament
conegut com a palla, es conglomera formant
aquests blocs per a emmagatzemar i utilitzar
després com a farratge per al bestiar, material
per a construccid i aillament, etc. La forma
i la grandaria d'aquests paquets ha anat
variant al llarg dels anys, a mesura que
augmentava el procés de mecanitzacié
de les feines del camp.

Descontextualitzat el material, assumeix
ara la funcié de bancs que formen els digits
zero i u, la base del sistema binari i de la



computacid, sobre els quals, irdbnicament,
descansa cada vegada més la produccié
agricola a escala planetaria.

Datos de cultivo pretén connectar totes
aquestes realitats, que a vegades poden
semblar contraposades i que responen
a interessos molt diferents, en una instal-lacié
que ens convide a repensar la nostra relacié
amb la terra, amb els cultius i els aliments,

i amb la tecnologia. Que ens faga parar
atencié a la interconnexié existent entre
tots aquests elements i de quina manera
la combinacié d'aquests determina el mén
que construim i configura les condicions
d'existéncia de futur.
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Yolanda Uriz Elizalde

(Pamplona, 1992)

Titulada superior en Mdsica, en
l'especialitat de flauta travessera pel Conservatori
Superior Pablo Sarasate de Pamplona i Master
en ArtScience de la Reial Académia de les Arts
d'Holanda. La seua obra estd marcada per un
especial interés en els sentits inferiors (olfacte,
gust i tacte), no sols pel seu potencial esteétic,
sin6 també per les seues implicacions politiques,
de génere i de percepcid. La seua obra combina
elements dart sonor i de les arts visuals, i sinspira
en la ciéncia i en noves tecnologies media-art.

El treball de Yolanda Uriz es materialitza
en installacions i performances per a experiéncies
immersives multisensorials, que s’han presentat
en festivals com Sonic Acts (Amsterdam), WRO
Media-Art Biennale (Breslau, Polonia), Kontraste
(Krems, Austria), STRP (Eindhoven, Holanda),
SPARK (Minneapolis, EUA), TodaysArt (I'Haia),
Oddstream (Nimega, Holanda), Transmediale
(Berlin).

Forma part d'iii collective, una plataforma
dirigida per artistes que déna suport a practiques
interdisciplinaries radicals relacionades amb
la imatge, el so, l'espaii el cos.



~.Soinusain.-
Fusta, sensors de preséncia,
arduino, altaveus, olis essencials
Mides variables, 2017-2018

~.Soinusain.- és una installacié multisensorial
que proposa und experiéncia immersiva

i intima en microespais sonoolfactoris.

Per a accedir-hi, ens hem d‘introduir de

tors cap amunt en cadascun dels tres cubs
hexagonals penjants que conformen l'obra, on
quedem sobretot privats del sentit de la vista
per potenciar la percepcié de les sensacions
produides per l'escolta de sons abstractes

i de l'olor particular que alli es percep. Gracies
a aquest estat d'intimitat es poden experimentar
de manera sinestésica diferents qualitats
abstractes de significat obert

i apreciar aixi tres composicions sonores

i olfactories a les quals cada persona adjudica
les seues simbologies individuals. D'una banda,
els sons han sigut dissenyats amb Pure Data per
donar lloc a una composicié embolcalladora

i dindmica per a cada hexagon i variant segons
l'algorisme que la modula. Per una altra, els
microuniversos olfactoris s’han creat utilitzat olis
essencials provinents de plantes aromatiques
barrejats a la manera dels perfumistes.
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La instal-lacié explora combinacions
de so i olor considerant la longitud dona
dels sons i la grandaria de les molécules de
les olors atenent a la manera tradicional de
classificacié de les olors segons el gremi dels
perfumers, que els organitza en notes greus,
mitjanes i agudes, igual a la manera com
es construeixen els acords musicals.

Aixi, cadascun dels tres hexagons
disposa d'una combinacié diferent de sons i
olors greus, mitjans o aguts, combinacions que,
juntes, componen els acords de -.Soinusain.-.
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Alba Braza Boils
Tentar el viraje

Incluso comprender la palabra doblepensar
implicaba el uso de doblepensar.
George Orwell

Humanos estdpidos en un mundo inteligente:
es la utopia perfecta.
Marina Garcés?

Mostra art pablic / universitat publica es una iniciativa que
mapea y rastrea mediante su convocatoria el presente
de la produccién artistica. Cada edicién se propone
como reflejo y statu quo de cédmo interesa desde el arte
intervenir en el espacio publico y de cémo incide la ciencia
en la creacién artistica. Asi, las siete intervenciones
que conforman la presente edicién se proponen como
activadoras de cuestiones ampliamente tratadas en las
diversas corrientes del pensamiento actual y ofrecen
preguntas abiertas y multidireccionales que no aspiran a
respuestas concluyentes.

Si bien trabajar en una concatenacién de ediciones
cede continuidad al discurso, cada edicién abre lineas
de investigacién que abordan el tema, el binomio arte y
ciencia, desde otros lugares. Asi, en esta vigésimo primera
edicién se plantean cuestiones que toman en consideracién
los avances tecnolégicos y los ritmos que estos imponen
para pensar en qué lugar queda la estética. ¢Estamos,

1. Orwell, G. (2010). 1984. Barcelona: Destino, p.199, (publicado
originalmente en 1949).

2. Garcés, M. (2017). Nueva ilustracién radical. Barcelona: Anagra-
ma, p. 56.



acaso, en un momento de admiracién o de desencanto

de la ciencia? Y ahora que consideramos que los avances
cientificos han superado la ciencia ficcién, éen qué lugar se
sitta la utopia?

Las siete obras contienen una fuerte carga
escéptica sobre aquellas investigaciones centradas en
datos objetivos que pueden conllevar una pérdida de lo
sensorial. Refuerzan cémo la ciencia contribuye a la caida
del pensamiento antropocentrista y cémo nos pensamos
actualmente desde el agotamiento.® Ponen en relieve
conceptos como son la ecologia, las técnicas tradicionales,
la necesidad de la pausa, la contemplacién y la reflexién;
y abren nuevas vias de interpretacién de la realidad
haciendo uso de avances cientificos propios de nuestro
tiempo y de antafo.

En Osciloscopio, de Charlotte Bracho, la forma,
el color y la materia dejan de ser indicadores para
transformarse en elementos del paisaje del campus. Se
trata de una instalacién a base de hilos que reproduce
la imagen de la estadistica acercéndola a elementos
de la naturaleza como son las olas del mar sobre la
arena. Una forma que fluctda y que voluntariamente no
se define, pero que logra modificar la percepcién del
jardin y del lateral de la Biblioteca de Ciencias Eduard
Boscé velando la vista y creando un ambiente que
hace visible la brisa y la luz. Tal y como James Hillman
escribia, a propésito de la importancia de la belleza en
nuestro alrededor, “el artista revela lo extraordinario en
lo ordinario. Precisamente es esta su tarea, no distinguir
y separar lo ordinario de lo extraordinario, sino mirar lo
ordinario con el ojo extraordinario”.* Y es asi como Bracho,

3. En referencia a la idea de agotamiento expuesta por Marina
Garcés en Nueva ilustracién radical.

4. Hillman, . (1994). “La repressione della bellezza". Archivio n°.2.
Centro per |'Arte Contemporanea Luigi Pecci di Prato. p. 43.
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descontextualizando la forma del tapiz tradicional,
cierra una zona de paso para poner el acento en la
contemplacién de elementos que siempre han estado ahi:
las palmeras, el aire que mueve sus ramas, el sonido del
viento al pasar y el alumnado que alli habita.
-.Soinusain.-, de Yolanda Uriz Elizalde, invita
también a la pausa y a la concentracién a partir de dos
sentidos de percepcién: el oido y el olfato. La instalacién,
formada por tres hexdgonos de madera suspendidos,
requiere la interaccién del publico para ser activada.
Para ello, la persona debe introducirse parcialmente en
su interior y anular por unos segundos el sentido de la
vista mediante el color negro del interior de los hexdgonos.
Los sensores alli colocados activan un sonido disefiado
con Pure Data al mismo tiempo que se puede sentir una
particular esencia. La longitud de onda de los sonidos y
el tamano de las moléculas de los olores siguen el modo
tradicional de clasificacién de los olores segtn el gremio
perfumero, que los organiza en notas graves, medias y
agudas, a la manera en la que se construyen los acordes
musicales. Esta inusual relacién transforma la metdfora
de la coincidencia en la creacién de una experiencia. La
alineacién de sendos campos (la musica y la quimica) no
deja de ser una discreta propuesta de posibles relaciones
entre disciplinas o agentes que pueden contribuir,
utépicamente, a un mundo mejor. Un intento que Uriz
Elizalde propone abordar desde lo individual, modalidad
de relacién con la realidad que, al fin y al cabo, nos viene
impuesta socialmente por las nuevas tecnologias.

Por otro lado, la ubicacién de -.Soinusain.-
provoca un momento de pausa en una accién cotidiana
que suele quedar al margen de nuestras consideraciones.
Situada en el vestibulo de la entrada de la Facultad de



Farmacia, transforma este “no-lugar”s en un espacio

relevante, de ofrecimiento a la intimidad y al placer sono-
olfativo; es el punto donde se provoca una ralentizacién
del tiempo.

23,5° / Mdquina simple, de Estelle Jullian, incluye
asimismo esta necesidad de pausa o ralentizacién. Se trata
de tres alteraciones del terreno con los mismos grados
de inclinacién que dan titulo a la obra, los que tiene el
eje de la Tierra respecto al Sol. Situadas en el jardin de
la Biblioteca de Ciencias Eduard Boscd, los dngulos de
tierra creados han sido forrados de césped natural y se
han integrado en el paisaje, de manera que invitan a los
estudiantes a tumbarse sobre estos y mirar la realidad
que nos rodea desde otro punto de vista, literalmente.
El cambio de perspectiva responde igualmente a la idea
expuesta en la segunda parte del titulo, Maquina simple, un
dispositivo mecdnico que cambia la direccién o magnitud
de una fuerza. Todo un concepto que surge durante el
Renacimiento y que sigue vigente en la actualidad pese
a los cambios industriales y tecnolégicos acontecidos.
Esta mirada al pasado que Jullian propone usando dicho
término nos remite tanto al estudio cientifico renacentista
como a su uso diddctico en el campo de la fisica, y conlleva
una estrecha vinculacién con la produccién artesanal y
la tradicién. Esta proyeccién a tiempos pretéritos implica
cierta nostalgia y visién escéptica de futuro, sitta a la
utopia en lugar mds cercano al pasado que al futuro.

Datos de cultivo, de David Cantarero Tomds, aborda
estas cuestiones con nuevos elementos de representacién
e incide ain mds en la necesidad de la memoria. Asi, crea
una peculiar plaza colocando en la zona ajardinada, frente
al Edificio de Investigacién Jeroni Muioz, setenta pacas

5. En referencia al concepto de no-lugar expuesto por Marc Augé
en Los no lugares.
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de heno dispuestas a modo de banco y creando con su
composicién el cédigo binario (un cero y un uno).

Las pacas presentadas son ya casi algo del
pasado: por su forma cuadrada y modo de almacenaje
responden a un trabajo que no es el de la maquinaria
agraria actual. Su rareza actual aproxima la desaparicién
de esta préctica y de estos objetos. Inevitablemente, el
avance en el contexto agrario conlleva nuevas formas de
organizacidn, un cambio en el paisaje rural e ir dejando
en el olvido saberes tradicionales asociados que se verdn
reemplazados, o sucedidos, por otros nuevos basados en
modernos lenguajes, cédigos o algoritmos.

Atlas, de Marina Iglesias, hace presente un modo
de transmisién de conocimiento y una técnica tradicional,
un atlas de historia natural y la pintura mural.

Las dos especies seleccionadas por Iglesias
pertenecen al Cédice Pomar, un manuscrito sobre plantas
y animales que Felipe Il regalé al médico Jaime Honorato
Pomar que actualmente forma parte de la coleccién de
la Biblioteca de la Universitat de Valéncia. Este atlas ha
permitido conocer plantas y animales de generacién en
generacién hasta la actualidad pues, situadas ambas
ilustraciones en el hall de la Facultad de Biologia, se
perpetia su difusién consiguiendo evitar cualquier factura
industrial o tecnolégica.

Por otro lado, una edicién facsimil del Cédice Pomar
queda expuesto y abierto por las pdginas dedicadas al
Crocodylus terrestris, una de las dos especies dibujadas,
dentro del Museo de Historia Natural situado dentro del
mismo campus.

En contraposicién a la idea de universidad
(laboratorio, centro de investigacién), donde los saberes
se exponen en continua evolucién y cambio, atentos al
descubrimiento o al invento, el museo (institucién) engulle
la hipétesis y transforma la historia en hechos objetivados



usando un lenguaje de cartelas y vitrinas. Es precisamente
en este lugar, el Museo de Historia Natural de la Universitat
de Valéncia donde se situa, LUV-A, de Jorge Isla, que
activa la sospecha en torno a la percepcién humanay la
unidireccionalidad de lo obvio.

Jean-Frangois Lyotard escribié a propésito de la
ciencia y el posmodernismo, “lo que yo digo es verdadero
porque yo lo demuestro; pero, équé demuestra que mi
demostracion es verdadera?.® Y es ahi, en ese intento de
demostracién, donde LUV-A abre un camino de fricciones y
desencantos.

LUV-A se integra en el museo haciendo uso de su
dispositivo museogrdfico. La obra, formada por un video
y una serie de fotografias impresas en vinilo adhesivo y
papel de algodén, ocupa las paredes, las vitrinas, la Sala
del Meteorito y la vitrina hologréfica. El peligro de pasar
desapercibida (la obra) refuerza su contenido y aumenta la
tensién provocada por la incapacidad del ser humano de
percibir la realidad al completo.

Todas las imagenes que conforman LUV-A, en
movimiento y estdticas, muestran la proyeccién de una
misma realidad a través de dos situaciones perceptuales
diferentes. La primera se da a través de la vista humana
y de luz blanca perceptible, y la segunda a través de la
cdmara fotogrdfica y de luz ultravioleta de baja longitud
de onda. Mediante este tipo de luz y el trabajo con
los diferentes pardmetros de la cdmara fotogrdfica,

Isla plantea una reinterpretacién de diferentes rasgos
inmateriales de nuestra cotidianidad que son inapreciables
por la capacidad cognitiva del ser humano. Asi, el publico
verd una serie de minerales que forman parte de la
coleccién del museo junto con imdgenes de mdltiples

6. Lyotard. J.-L. (1987). La condicién posmoderna. Madrid: Cate-
dra, p. 22.
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minerales con colores extraordinarios, nunca vistos al
natural. Las asociaciones con los elementos circundantes,
como es el meteorito, serdn en todo caso fallidas, como lo
serd el nimero de minerales diferentes vistos ese dia.
Vuelve Lyotard a darnos otra clave fundamental:
“en origen, la ciencia estd en conflicto con los relatos.
Medidos por sus propios criterios, la mayor parte de los
relatos se revelan fabulas. Pero, en tanto que la ciencia
no se reduce a enunciar regularidades utiles y busca lo
verdadero, debe legitimar sus reglas de juego. Es entonces
cuando mantiene sobre su propio estatuto un discurso de
legitimacién, y se la llama filosofia”.”
De cualquier manera, el museo, como el campo
de la ciencia, conlleva interpretaciones que responden
a subjetividades construidas globalmente. Se buscan
respuestas a preguntas previamente predeterminadas.
Marina Garcés define acertadamente la condicién
posmoderna caracterizada por Jean-Frangois Lyotard
“como la incredulidad hacia los grandes relatos y sus
efectos sobre las ciencias, el lenguaje y el conocimiento
[..] ni la historia como escenario del progreso hacia una
sociedad mds justa, ni el progreso como horizonte desde
donde valorar la acumulacién cientifica y cultural hacia
la verdad eran ya el marco de validez de la actividad
epistemoldgica, cultural y politica”.® Y asi, Garcés nos
sitia ahora en una nueva condicién, la condicién péstuma
que se caracteriza por “la imposicién de un nuevo relato,
tnico y lineal: el de la destruccién irreversible de nuestras
condiciones de vida” que nos llevan a valorar la necesidad
de cambio ante la urgencia de lo irreversible y desde
el agotamiento del todo (de la naturaleza, de nuestras

7. Ibid, p. 4.
8. Garcés, M. (2017). Nueva ilustracién radical. Barcelona: Anagra-
ma, p. 22.



oportunidades, de nuestro futuro).

Far away from Home, del Col-lectiu Saim (Sonia
Tarazona, Alejandro Granero), recoge estas ideas y ofrece
publico un telén de fondo con el que poder hacerse un
retrato o selfie de un viaje a Marte y anima a compartirlo
posteriormente en redes sociales usando el hashtag
#Farawayfromhome.

La estrategia de representacién responde al
método usado en los estudios fotogrdficos de antaio que
te ofrecia situarte en un paisaje exético e inalcanzable
al menos en el momento de la fotografia. ¢Qué lugar
podria ser ese hoy en dia? Parafraseando nuevamente
a Marina Garcés se encuentra la respuesta: “el dia a dia
de la prensa, de los debates académicos y de la industria
cultural nos confrontan con la necesidad de pensarnos
desde el agotamiento del tiempo y desde el fin de los
tiempos. Buscamos exoplanetas. Los nombres de sus
descubridores son los nuevos Colén y Marco Polo del siglo
XXI. Los héroes de las peliculas ya no conquistan el Oeste,
sino el planeta Marte. Algunos, crédulos, ya han comprado
el billete de salida”.® Y Far away from Home te ofrece sofar
con él, nos recuerda que la ciencia ha hecho posible
obtener imdagenes de él, imprimirlas en gran formato y
hasta poder viajar a este.

La ciencia ha creado una nueva utopia, que en
ocasiones parece distépica, '° esta genera la ilusién de una
nueva realidad més alla del espacio conocido. Mientras
personas suefian con salir de la Tierra, otras buscan
respuestas en el pasado o en la naturaleza que puedan
provocar un cambio. La XXI edicién de la Mostra art public

9. Ibid, p.14.

10. Término usado en referencia a la publicacién 1984, de George
Orwell. Mientras que la utopia se define como un ‘no-lugar’ y tiene como
referente la obra homénima de Tomés Moro; la distopia o cacotopia es un
‘lugar malo’.
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/ universitat publica también desconoce cudl es la opcién
correcta, mas mediante estas siete obras participa del
debate ofreciendo otros lugares desde los que pensar e
interpretar el presente.
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Estelle Jullian

(Avignon, 1981)

Estelle Jullian es titulada en Arquitectura por la
Escuela Nacional Superior de Arquitectura de Marsella,
Francia. Desarrolla su prdctica en torno a proyectos de
urbanismo, arquitectura y disefio de exposiciones de
forma independiente y colaborando con distintos estudios,
colectivos y actores implicados en la fabricacién del entorno
construido. Entiende la praxis como un modo de generar
ciudad y presta cierto interés por procesos de desarrollo de
herramientas inclusivas que pueden concretarse en talleres,
procesos de participacién ciudadana y exposiciones.

Destacan entre sus exposiciones las realizadas
en Matadero Madrid y en el Centre del Carme Cultura
Contemporania (Valencia) asi como la dinamizacién
de talleres en el marco del proceso comunitario por la
mejora del parque Manuel Granero (Valencia), para la
transformacién urbana de la plaza de la Reina (Valencia)

y en el Festival Ruzafa Loves Kids (Valencia).



23,5° / Maquina simple
Instalacién: tierra arcillosa y cesped
100 x 75 x 43 cm c/u, 2018

23,5° / Mdquina simple son leves intervenciones en una
zona ajardinada que rodea la biblioteca del campus;
modificaciones de la superficie del césped dadas por
planos inclinados constituidos por tierra compactada
recubierta de césped que se ofrecen para el reposo

y la observacién.

La alteracién del terreno, tal y como indica el titulo
de la obra, forma un dngulo de 23,5°, el mismo dngulo de
la inclinacién de la Tierra respecto al plano de traslacién
alrededor del Sol.

Por su parte, el término méquina simple hace
referencia a los artefactos més sencillos que operan en
mecdnica para incrementar una fuerza. Un término que
alude a las seis mdquinas simples clésicas clasificadas en
el Renacimiento: la palanca, el torno, la poleq, la cuiiq,
el tornillo y el plano inclinado.

La posicidn relativa de la Tierra y los estudios generales
de fisica remiten a dos maneras de concebir

el espacio respecto a nuestro cuerpo: remotas y
cercanas, minimas y césmicas, generales y particulares.
23,5° / Mdquina simple pretende resituar nuestros
cuerpos, saltando de la escala humana a la césmica

y volviendo atrds, al reposo cotidiano del estudiante.
Enajena por un momento la normalidad de la gravedad,
de nuestro arriba y abajo, de la hierba que crece hacia
arriba en dngulo recto, alude a otras posiciones posibles
y reubica nuestro cuerpo en ese jardin, haciendo relativa
nuestra posicién. La obra rompe, en un grado mindsculo,
el equilibrio con respecto a la gravitacién, la aceleraciény
otras fuerzas que afectan a nuestra posicién y a nuestro
movimiento.
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Charlotte Bracho

(Valencia, Venezuela, 1990)

Licenciada en Bellas Artes con especialidad
en disefio por la Universidad Concordia de Montreal,
en Canadd, actualmente estd completando el Master
en Produccién Artistica de la Universitat Politécnica
de Valencia.

Artista multidisciplinar que trabaja especialmente
con dibujo, la instalacién, la manipulacién textil y el
videoarte. Su prdctica artistica se basa en procesos
repetitivos de trabajo de la lineq, revelando cémo los
materiales, y las fibras textiles en particular, pueden ser
un marco poderoso y una capa significativa para resaltar
la relacién que construimos con nuestro propio entorno.

Ha expuesto su trabajo en la Universidad Concordia
(Montreal, Canadd), en el Salén del Disefio de Montreal y
la Universitat Politécnica de Valéncia. Ha recibido la Beca
Pedro Marco 2018.



Osciloscopio
Técnica mixta: hilos y madera de abetos

370 x 360 x 400 cm, 2018

Osciloscopio es una instalacién formada por
hilos que investiga en la idea de vibracién y oscilacién.
Se trata de una metdfora visual de las fluctuaciones
sublimes y continuas que experimentamos nosotros
y el paisaje diariamente. Mediante la linea que traza
cada hebra, y todas en su conjunto, la artista crea
una particular representacién de esas oscilaciones. La
acumulacién de ellas recuerda la imagen de las ondas en
el espacio arquitectdnico y en los fenédmenos naturales
(las onda del agua/mar, las de los pliegues geoldgicos,
las meteoroldgicas asi como la vibracién sonora,
electromagnética...).

Cada uno de los hilos, compuestos de infinitas
fibras, generan nuevas lineas mds pequeiias a su vez que
dan lugar a otras vibraciones producidas por el trénsito
de los estudiantes y por los efectos atmosféricos.

La instalacién, compuesta por tres paneles
verticales y uno panel horizontal, se apropia de la
estructura de tapiz y combina la horizontalidad con la
verticalidad reforzando la idea de circulo que gira sobre
un eje dejando ver como consecuencia siluetas propias
del paisaje natural, la linea curva de montaias
o la orilla del mar.

El punto y la linea sobre el plano cuenta con larga
tradicién de estudios tanto en las artes visuales, como
en la ciencia. La oscilacién de la linea en una gréfica
resultante de una experimentacién, como el trazo en la
creacién artistica, pueden generar emociones, temblores
y oscilaciones como los que transmite la naturaleza con
fenémenos naturales reflejados en Osciloscopio.
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Col-lectiu Saim (Sonia Tarazona,
Alejandro Granero)

(Castellén de la Plana, 1993 y Valencia, 1992)

Saim es un colectivo cuyo trabajo se desarrolla
en torno a la produccién artistica desde un enfoque
multidisciplinar, principalmente desde la fotografia,
el ensayo documental y la instalacién.

Entre las lineas generales de trabajo les interesa
la investigacidn sobre las relaciones que se establecen
entre la mirada y la configuracién del espacio, los
procedimientos que articulan la configuracién cognitiva
y representativa a partir de las tesis de la modernidad
o el estudio de los factores temporales que intervienen
en la constitucién de la imagen contempordnea.

Destacan entre sus exposiciones las realizadas en el
Institut Valencia d’Art Modern IVAM (Valencia), Universitat
Politécnica de Valéncia, Filmoteca de Valéncia, Museo
de la Fundacién Gregorio Prieto (Ciudad Real), Centro
Cultural Moncloa de Madrid y el Circulo de Bellas Artes
de Valencia.



Far away from Home
Instalacién: lona de PVC i madera
250 x 300 x 280 cm, 2018

Far away from Home es una intervencién que recupera la
fotografia de estudio ofreciendo un telén de fondo que da
la posibilidad de retratarse sobre escenarios de paisajes
exdticos y remotos. Una puesta en escena en la que se
puede interactuar mediante el retrato o selfie que hace
presente uno de los deseos de la actual civilizacién, el de
explorar el espacio y viajar més alla de nuestro planeta.

Considerando las previsiones basadas que en
los préximos aios se establecerd colonia humana sobre
la superficie de Marte, se ha escogido precisamente
el planeta rojo en representacién de la nueva era de
exploracién que contempla, con altas probabilidades, la
posibilidad de hallar un lugar que pueda ser habitado por
el ser humano en el futuro mds allé del planeta Tierra.

Far away from Home plantea al espectador estas
imdgenes como fondos sobre los que fotografiarse al igual
que la fotografia de estudio utilizaba y sigue utilizando
con paisajes bucdlicos, exdticos y de diversa indole. Se
acerca asi la posibilidad de habitar la imagen y compartir
la experiencia a través del hashtag #Farawayfromhome
fomentando este deseo de futuro que contempla un nuevo
campo de posibilidades que se abre ante nosotros, asi
como sobre el presente y sobre cémo el planeta que ahora
habitamos se agota por un sistema insaciable.
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Jorge Isla

(Huesca, 1992)

Es graduado en Comunicacién Audiovisual por la
Universidad San Jorge y egresado en el Mdster de Produccién
Artistica en la Universitat Politécnica de Valéncia, donde
comienza a doctorarse ademds de ser becado por la Escuela
Lens en un Mdster en Proyectos de Fotografia de Autor.

Ha recibido la becas VEGAP 2015, V Encontro de
Artistas Novos en Santiago de Compostela, Residencia A
Quemarropa (Alicante), Beca MAPA de la Escuela LENS
(Madrid), residencia en el Colegio de Espafia en Paris
gracias al Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte (Paris)
y Bilbaoarte (Bilbao).

Su obra ha sido expuesta de forma individual en
Photoespaia (Madrid), en Kir Royal Gallery (Valencia),
en la XV Bienal de Fotografia de Cérdoba, en la Galeria
Antonia Puyé (Zaragoza), en CentroCentro Cibeles, dentro
del proyecto Lanzadera (Madrid) y en la Fachada Media
de Etopia (Zaragoza). Ha participado en exposiciones
colectivas en el Centre del Carme Cultura Contemporania
(Valencia), Galeria A del Arte (Zaragoza), MuVIM Museu
Valencia de la IHustracié i la Modernitat (Valencia), Loop
Festival (Barcelona). Ademds de en diferentes ferias de
arte, como Estampa (Madrid), Art Lima, Unseen Art Fair
(Amsterdam).

Reside actualmente en el Colegio de Espaiia en
Paris gracias a una de las becas FormArte del Ministerio
de Educacién, Cultura y Deporte.



LUV-A
Impresién Inkjet sobre papel, vinilo y videoarte
Medidas variables, 2016-2017

LUV-A es una obra formada por un conjunto de imdgenes
y audiovisuales que muestran la proyeccién de una misma
realidad a través de dos situaciones perceptuales. La
primera situacién se da a través de la vista humana y de
luz blanca perceptible, y la segunda, a través de la cdmara
fotogrdfica y de luz ultravioleta de baja longitud de onda.

Mediante este tipo de luz y el trabajo con los
diferentes pardmetros de la cémara fotogrdfica, el artista
plantea una reinterpretacién de diversos rasgos inmateriales
de nuestra cotidianidad que son inapreciables por la
capacidad cognitiva del ser humano.

Tal y como sucede en las prdcticas artisticas
contempordneas, se invita al pablico a la reflexién de
cuestiones filoséficas y sociales haciendo uso de otras
disciplinas para dar lugar a imégenes que asumen una
funcién metaférica. Asi, Jorge Isla se apropia de avances
cientificos relativos a los conocimientos sobre la radiacién
ultravioleta de onda corta, cuya amplitud fisica estd
comprendida entre los 280 nm (2,8 x 10° m) y los 100 nm
(1x10°° m), para poner en cuestién diversos aspectos
asumidos por el antropocentrismo. LUV-A recuerda que la
realidad, tal y como el ser humano la conoce, representa solo
una infima parte del mundo que nos rodea.
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Marina Iglesias

(Puerto Real, 1991)

Graduada en Bellas Artes por la Universitat
Politécnica de Valéncia y egresada en el Mdster en
Produccién Artistica. Su investigacién artistica se centra en
aquello que capta su propia atencién y evoca la sensacién
de misterio. Tras realizar diversas series que abarcan este
concepto a través de la reconstruccién de la realidad
personal o desde el cine, actualmente se centra en la idea
del pasado como un potencial generador de intriga. La
pintura de historia y el archivo son las fuentes principales
de los recursos visuales que da lugar, centrdndose
especialmente en distintos tipos de cédices, como es
el atlas de historia natural de Felipe Il, conocido como
Cédice Pomar.

Destaca entre sus exposiciones la realizada en
el IVAM Institut Valencia d’Art Modern (Valencia), en el
Centro Cultural Las Cigarreras (Alicante) o en el Centre
del Carme Cultura Contemporania (Valencia) asi como
el precio recibido por la Coleccién DKV y la adquisicién
de obra por la coleccién de la Universidad de Sevilla.



Atlas
Pintura mural
Medidas variables, 2018

Atlas responde a un interés por parte de la artista por
el conocimiento de las plantas y los animales través

de las enciclopedias ilustradas, mediante fotografias

e ilustraciones, de numerosos tipos de especies. Asi, la
obra toma como referencia el Cédice Pomar, manuscrito
sobre plantas y animales que Felipe Il regalé al médico
Jaime Honorato Pomar que actualmente forma parte de

la coleccién de la Biblioteca de la Universitat de Valéncia.

A partir de las imagenes que este contiene se plantea
trasformarlo en una pintura mural dentro del campus
buscando invitar a la reflexién sobre la importancia que
tuvo la imagen en la difusién cientifica y cémo éstas
permitieron antaio reconocer y estudiar las especies.
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David Cantarero Tomds

(Teruel, 1979)

Licenciado en Bellas Artes y Mdster en Pensamiento
Contempordneo por la Universidad de Barcelona.
Actualmente realiza estudios de doctorado tras haber
finalizado el Méster en Produccién Artistica de la Universitat
Politécnica de Valéncia.

Ha completado su formacién en la UWE (Bristol)

y en la FAD-UNAM (México D.F.).

Ha sido galardonado en diversos certémenes como
los Premios de Arte Publico Biennal de Mislata 2016,
la XV CALL de la Galeria Luis Adelantado (Valencia)

o los Premios a la Creacién Artistica de la Universidad
de Zaragoza.

Ha disfrutado de residencias artisticas como la del
Kunsthaus de Bregenz (Austria) y la SAARI Residence de la
Kone Foundation (Finlandia); de becas de produccién como
la CESAR e-Fluxus en Etopia (Zaragoza) o las becas para
la realizacién de proyectos artisticos 2016 de la Fundacién
BilbaoArte (Bilbao).

Su obra ha sido expuesta en paises como Austria,
Finlandia, México o la Republica Checa, asi como en
diferentes salas, museos y centros de arte nacionales
entre los que se encuentran el Centre del Carme Cultura
Contemporania (Valencia), Las Naves Valencia), el
CCCB (Barcelona), o Etopia, Centro de Arte y Tecnologia
(Zaragoza).



Datos de cultivo
Instalacién: Pacas de paja
90 x 1300 x 850 cm
(72 unitats de 45 x 100 x 50 cm c/u), 2018

Datos de cultivo es una instalacién formada por pacas

de paja que, situadas en el campus, fuera de su
emplazamiento habitual, sirven para construir una especie
de mobiliario urbano atipico.

El material remite al cultivo tradicional y poco
tecnificado, a paisajes que usualmente se encuentran en
el campo tras el verano cuando se ven sobre los campos
pacas desperdigadas que crean estructuras geométricas
sobre el suelo raso. Después de la cosecha de los distintos
cereales, el material sobrante cominmente conocido como
paja, se conglomera formando estos bloques para su
almacenaje y posterior utilizacién como forraje para
el ganado, material para construccidn y aislamiento, etc.
La forma y tamario de estos paquetes ha ido variando a lo
largo de los aiios, conforme el proceso de mecanizacién
de las labores del campo aumentaba.

Descontextualizado el material, asumen ahora
la funcién de bancos formando los digitos cero y uno,
la base del sistema binario y de la computacién, sobre los
que, irénicamente, se asienta cada vez mds la produccién
agricola a escala planetaria.

Datos de cultivo pretende conectar todas
estas realidades que en ocasiones pueden parecer
contrapuestas y que responden a intereses muy diferentes,
en una instalacién que nos invite a repensar nuestra
relacién con la tierra, con los cultivos y los alimentos,

y con la tecnologia. Que nos haga prestar atencién a la
interconexidn existente entre todos estos elementos y cémo
su combinacién determina el mundo que construimos

y configura las condiciones de existencia de futuro.
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Yolanda Uriz Elizalde

(Pamplona, 1992)

Titulada superior en Musica, en la especialidad
de flauta travesera por el Conservatorio Superior Pablo
Sarasate de Pamplona y Master en ArtScience de la
Real Academia de las Artes de Holanda. Su obra estd
marcada por un especial interés en los sentidos inferiores
(olfato, gusto y tacto), no solo por su potencial estético,
sino también por sus implicaciones politicas, de género
y de percepcién. Su obra combina elementos de arte
sonoro y de las artes visuales, y se inspira en la ciencia
y en nuevas tecnologias mediaart. Se materializa en
instalaciones y performances para experiencias inmersivas
multisensoriales, que se han presentado en festivales
como Sonic Acts (Amsterdam), WRO Media-Art Biennale
(Breslavia, Polonia), Kontraste (Krems, Austria), STRP
(Eindhoven, Holanda), SPARK (Minedpolis, EE. UU.),
TodaysArt (La Haya), Oddstream (Nimega, Holanda),
Transmediale (Berlin).

Forma parte de iii collective, una plataforma
dirigida por artistas que apoya prdcticas interdisciplinarias
radicales relacionadas con la imagen, el sonido, el espacio
y el cuerpo.



~.Soinusain.~-
Maderaq, sensores de presencia, arduino,
altavoces, aceites esenciales
Medidas variables, 2017-2018

~.Soinusain.- es una instalacién multisensorial que propone
una experiencia inmersiva e intima en microespacios sono-
olfativos. Para acceder a ellos nos debemos introducir
de torso hacia arriba en cada uno de los tres cubos
hexagonales colgantes que conforman la obra, quedando
mayormente privados del sentido de la vista para potenciar
la percepcién de las sensaciones producidas por la escucha
de sonidos abstractos y del olor particular que dlli se percibe.
Gracias a este estado de intimidad se puede experimentar
de manera sinestética diferentes cualidades abstractas
de significado abierto, apreciando asi tres composiciones
sonoras y olfativas a las que cada persona adjudica sus
simbologias individuales. Por un lado, los sonidos han sido
disefiados con Pure Data dando lugar a una composicién
envolvente y dindmica para cada hexdgono y variando segun
el algoritmo que la modula. Por otro, los microuniversos
olfativos se han creado utilizado aceites esenciales
provenientes de plantas aromdticas mezclados a la manera
de los perfumistas.

La instalacién explora combinaciones de sonido
y olor considerando la longitud de onda de los sonidos y el
tamaiio de las moléculas de los olores atendiendo al modo
tradicional de clasificacién de los olores segun el gremio
perfumero, que los organiza en notas graves, medias
y agudas, igual a la manera en la que se construyen los
acordes musicales.

Asi, cada uno de los tres hexdgonos cuenta con una
combinacién diferente de sonidos y olores graves, medios
o agudos, que juntas, componen los acordes
de -.Soinusain.-.
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