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RESUMEN

Hécuba, pese a su condicion de mujer, anciana y botin de guerra, participa activamente en la accion dra-
matica de la tragedia homonima de Euripides junto con el coro de mujeres troyanas ante la imposibilidad
de Agamenon, el gran jefe griego, de llevar adelante la justa reparacion por la impiedad recibida. Euripi-
des en su tragedia Hécuba no solo da voz a las mujeres, sino que les da la posibilidad, como verdaderas
protagonistas, de encargarse del castigo justo a la traicion del tracio Poliméstor.

PALABRAS CLAVE: Tragedia. Euripides. Hécuba. Coro femenino.

ABSTRACT

Hecuba, who despite being an old woman and a war prize, actively participates in the dramatic action
alongside the chorus of Trojan women in the face of the Greek overlord Agamemnon’s inability to im-
plement the just atonement for the impiety they have received. Euripides, in his tragedy Hecuba, not
only gives voice to those women, but also gives them the possibility, as true protagonists, to be endowed
with the ability to actively carry out the just punishment for the treachery they have received from the
Thracian king Polymestor.

KEYWORDS: Tragedy, Euripides, Hecuba, Female Chorus.

En consonancia con el contexto socio-politico de la época, Euripides estrena en el 424 a.
la tragedia Hécuba', una obra tefiida del profundo pesimismo que sentia sobre la marcha de

1. De la tragedia Hécuba se dispone de una datacion bastante segura al considerar que algunos de sus versos
fueron parodiados en Nubes vv. 717-719 y 1165-1170 de Aristofanes y al verse una alusion a la fiesta purificatoria
de Delos que tuvo lugar en el 426 a.C.
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la guerra’ y de la desconfianza en la «clase politica», contrapuesta en su conjunto al dfjpog’.
Esta critica continuamente aparece en boca de la heroina principal, la anciana Hécuba, quien
cuestiona el uso de la persuasion por parte de los que ostentan el poder para lograr beneficios
personales (vv. 816 ss.), pero siempre amenazados por una muchedumbre que impone su tirania
y les hace sus sirvientes (vv. 864 ss.).

Muchas son las dificultades que presenta Hecuba de Euripides y no deja de sorprendernos la
relativa carencia de ediciones comentadas o de estudios especificos sobre ella, particularmente
si tenemos en cuenta que se trata de una de las obras predilectas de los estudiosos bizantinos®,
la primera en ser traducida/recreada en lenguas vernaculas y ampliamente leida y apreciada en
el Renacimiento y el primer Humanismo®. La critica filologica ha visto numerosos defectos en
esta tragedia: aparte de supuestos defectos estructurales, los cambios en la preceptiva literaria
dieron lugar a que se rechazara la venganza de Hécuba como demasiado salvaje y pasional.

De Hécuba la critica resalta la existencia de dos temas, la muerte de Polixena como botin
poéstumo de Aquiles® y la de Polidoro a manos de Poliméstor, duplicidad que ha sido la cau-
sante de extender una consideracion nada justa sobre la falta de unidad argumental en la obra.
La tragedia suele ser interpretada como la representacion de la soledad y desesperacion de
Hécuba, que simboliza a la madre sufriente que ha perdido ya previamente a sus seres queridos
y ahora a los dos hijos mas jovenes que le quedaban con vida’. Con base en esta premisa son
muchos los estudiosos que han visto la reaccion vengativa de Hécuba como consecuencia de
la desesperacion por el dolor de una nueva muerte, una muerte impia, reaccion considerada
por unos como muestra de su heroismo®, y por otros, prueba de su degradacion’. Y es que en
casi la totalidad de los estudios se insiste en la crueldad de la venganza llevada a cabo por la
anciana'’, lo que, como pretendemos demostrar, no deberia ser visto como un acto de crueldad

2. En Hécuba, el poeta, segun Sousa ¢ Silva (2005: 93-124), destaca el sufrimiento, total e inhumano, que exhi-
be con una escandalosa falta de pudor las ambiciones mezquinas que empujan al hombre en el infierno de la guerra.
La autora destaca que en la guerra los conceptos de familia, patria, amistad y solidaridad se desmoronan, para dejar
paso al instinto de agresividad y de venganza, al instinto de destruccion que domina en el animal feroz. Cf. también
Romero Mariscal (2005: 505-513), quien estudia la forma de Euripides de cantar la caida de Troya en Troyanas y
Hécuba e insiste en el especial mdOoc que se crea al presentar un personaje que ha vivido esa destruccion.

3. Cf. Bafiuls y Crespo (2007: 105-163), sobre el estado emocional de la Atenas de estos tiempos en que se ubi-
ca Hécuba, donde se comenta la situacion de pérdida de valores morales provocada por los sucesos sociopoliticos,
entre los cuales la muy relevante identificacion de «justicia» con «necesidad» y posteriormente de «justicia» con
«convenienciay.

4. Cf. Di Benedetto (1965) y, de modo especifico, Matthiessen (1974) y Giinther (1995).

5. Cf. Heath (1987: 40-68) y Mossman (1995), para un repaso de la critica literaria y filologica sobre esta obra.

6. En Hécuba del 424 a.C., Euripides habria innovado situando la accion después de la salida de la Troade y, sin
embargo, en Troyanas en el 415 a. C. habria dado forma tragica a los datos encontrados en la épica antigua, pues ya
los Cypria (Allen V 125, 24-26), seglin sabemos por el escolio a Hécuba v. 41, contaban que Polixena habia sido
herida mortalmente por Ulises y Diomedes y enterrada por Neoptolemo en la misma toma de la ciudad, e fbico
(fr. 36), seglin el mismo escolio, ya decia que habia sido sacrificada por Neoptdlemo, coincidiendo en esto con la
liupersis. Por otro lado, no hay fuentes que documenten la existencia de una tumba de Aquiles en la costa tracia,
con lo cual cabe preguntarse donde se supone que se aparece el fantasma del héroe y donde hay que sacrificar a
Polixena (cf. Michelakis, 2002: 68-70). En Odisea 24. vv. 76 ss., los restos de Aquiles son enterrados con Patroclo
en el Helesponto y se dice que es su madre Tetis quien los recoge de la pira.

7. Cf. Lesky (1958: 200).

8. Cf. Kovacs (1987: 78-114).

9. Cf. Abrahamson (1952: 120-129), Reckford (1985: 112-128) y Nussbaum (1986: 397-421). Destacable es la
opinién de Luschnig (1976: 233), quien ve en la venganza de la heroina un acto horrible e inhumano y, a su vez,
una capacidad enorme de poder.

10. Sobre lo excesivo de la venganza y la comparaciéon con la de Medea y Alcmene, cf. Falkner (1989: 124),
Collard (1975: 65-66) y Gellie (1980: 40). Matthaei (1918: 152-154) ve la venganza como «talionic justice» pero
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sino de reparacion, de justicia, que sera emprendida por Hécuba ante la imposibilidad de que
Agamenon la lleve a cabo.

La finalidad de la accion dramatica es restablecer un orden roto, resaltar la importancia del
mantenimiento de unas normas bdasicas de convivencia, que deben respetarse siempre, prueba
de ello es que la divinidad no cambie el rumbo de los vientos hasta que se haya restaurado este
orden. Encontramos principalmente la renuncia total a unas practicas incorrectas, como es el
quebrantamiento de las normas establecidas, la decision de las asambleas motivada por inte-
reses personales y la consiguiente desconfianza del 6fjog, sobre un fondo de lamento por las
consecuencias de las derrotas, sobre todo en los mas indefensos (nifios, mujeres y ancianos).
El comienzo de la obra es esclarecedor en este sentido, pues ya el fantasma de Polidoro revela
el tema fundamental de la obra, la violacion de la Eevia''. El fantasma del nifio cuenta como
cambi0 su suerte a la par que la de las contiendas e insiste en la relacion que el responsable tenia
con su familia (§€vog moTpdg, v. 26); una relacion, sin embargo, que no fue impedimento para
que Poliméstor lo matara movido por viles motivos (vv. 21-27):

énel 6¢ Tpoia 0” "Extopog T° dmdrivtor / yoyn, matpgo. 0 Eotia kateokden, / avtog 08 Poud
poOg Oeoduntm!? mitvel / opayeig AyAiémg Todoc” ék ponpovov, / Kteivel pe xpvcod Tov
Todainmpov yapty / EEvog TaTp®og Kai KTavav ¢ olop” GAdg / pedfiy’, v odtdg ypucov &v
doUOo1G Exm.

Pero, cuando Troya y la vida de Héctor cayeron, también destruido quedo el hogar paterno,
v él mismo perecio junto al altar construido por los dioses, degollado a manos del asesino a
sangre fria el hijo de Aquiles, el huésped de mi padre por mi oro me asesino a mi, desdichado,
y, tras matarme, me echo a las olas del mar, para almacenar el oro en su palacio.

Esa relacion de hospitalidad entre Poliméstor y Priamo es la causa de que Hécuba, cuando
reconoce el cadaver del hijo, grite (vv. 681-682): oiuotl, PAEmm M moid” €uov tebvnkota, /
[MoMdwpov, v pot ®pnE Eowl’ oikoig avnp. // jAy de mi! Veo a mi hijo muerto, a Polidoro, el
que me mantenia a salvo en su casa el tracio. Una incredulidad que poco después manifiestan
los versos vv. 714-716 y que contienen una pregunta clara (v. 715): mod dixa Eévav; // ;Donde
estd la justicia de los huéspedes?, que constituye la clave para interpretar la actitud de la madre
a partir de este momento, la busqueda de la dika Eévmv. Y es el castigo del traidor, del que ha
quebrantado una de las normas de convivencia basicas sancionadas por los dioses, lo que mue-

no cree que Poliméstor gane la consideracion de victima y que reemplace a Hécuba como fuente de conmisera-
cion. Meridor (1978: 30-31) subraya que Euripides hace que Hécuba cumpla con la ley ateniense, pero recalca
que la venganza de la que fuera reina es personal y por lo tanto se excede a la hora de llevarla a cabo. Michelini
(1987: 141) nos recuerda que el estandar de los griegos de la época sobre como debia cometerse una venganza es
diferente al nuestro y afirma que Hécuba no debi6 dejar de producir compasion en el publico en la segunda parte
de la tragedia.

11. De Romilly (1971: 42 ss.) indica con respecto a las leyes que los griegos las sienten como propias, pese
a no estar escritas, leyes que en origen eran deberes religiosos, que miran por las relaciones sociales y contienen
una cierta solidaridad y respeto hacia el otro. Cf. Baslez (2008), quien en su monografia trata el tema general de la
Eevia en la Grecia de €poca arcaica y clasica.

12. Poseidon y Apolo trabajaron en la construccién de la ciudad de Troya cuando era rey Laomedonte, quien,
una vez terminada la tarea, no quiso darles el salario prometido. Cf. Homero, lliada 21. v. 451: fmoato pucOov
Gmavta /... anetnjoag 6’ anénepnev y Euripides, Troyanas vv. 4-6.

13. La muerte de Priamo a manos de Pirro no es mencionada ni en la épica homérica, ni tampoco Euripides hara
mencion en Troyanas v. 16. Su asesinato a manos de Neoptdlemo en el altar de Zeus Herkeios procede del poema
épico Saqueo de Troya de Arctino del que desafortunadamente sélo conservamos algunos fragmentos (Proclo,
Crestomatia 239 = EGF 62.9-10 Davies).

Tycho, nim. 7 (2021), pp. 43-56



46 ANDREA NAVARRO NOGUERA

ve, en nuestra opinion, a esta madre a actuar. Sin embargo, Hécuba no actuara sola, sino que
contara con la colaboracion del coro formado por mujeres troyanas.

Las troyanas sienten y expresan a lo largo de la obra una profunda simpatia por la que fuera
su reina, quien al compartir su experiencia a su vez revela sus sentimientos e intenciones hacia
ellas (y a través del coro, al piiblico) en momentos de climax. El vinculo por el género femeni-
no de la heroina principal y el coro es un factor importante, pero no el tinico. Aqui no sélo son
mujeres, sino también son compatriotas, lo que provoca un lamento conjunto que aumenta el
nd0og y nos da cuenta de que Hécuba es s6lo una de muchas que han sido victimas de la guerra.
Asi pues, el coro y la anciana estan envueltos en una respectiva y conectada catastrofe, cuyo
sentido iran intentando descubrir a lo largo de la obra.

Este cuestionamiento, impregnado de angustia, sera el que veremos reflejado en sus cantos y
estara en intima relacion con la evolucion de la figura del coro. Las mujeres iran reconociendo
el porqué de su desgracia a lo largo de la obra y esta inteleccion se vera reflejada en su conducta,
que como en el caso de la heroina, cambiard conforme se vayan sucediendo los acontecimien-
tos: el heroismo de Polixena al aceptar su sacrificio conduce a un acercamiento entre griegos
y troyanos con el honor rendido a Aquiles, que permite un cambio de «alianzas» entre Hécuba
y las troyanas, los griegos y Poliméstor y, en consecuencia, la venganza final de la que fuera
reina. En su venganza contra el Tracio, el motor de Hécuba es la cdlera o ira (y6Aog, v. 1118),
pero esta pasion no es suficiente: una vez la heroina y las mujeres tengan la certeza de que Po-
lidoro ha sido asesinado y que Poliméstor ha cometido un acto impio, su castigo entrara dentro
del orden de la justicia.

La ejecucion de la venganza de la reina responde a un recorrido en el que ella a la vez que
el coro ve el reconocimiento progresivo de una logica retribucion contra los culpables de la
marcha del destino y una necesidad a la hora de obtener dicha reparacion. El destino de Troya
permanece durante toda la obra como una desgracia insoportable para las cautivas, pero vemos
como de un estasimo a otro ellas pasan de un sentimiento de incomprension por lo absurdo de
la guerra a la identificacion en cierta medida de un castigo l6gico en la destruccion de su ciudad.
Por su parte, Hécuba tendra que soportar la muerte de sus dos hijos mas jovenes, dos muertes
que son dos acontecimientos independientes, pues no se ejecutan por los mismos motivos, pero
que estan conectados con la venganza de la heroina.

El sacrificio de Polixena y la venganza de Hécuba surgen de un mismo principio moral: la
necesidad de honrar las obligaciones hacia los @ilot tras su muerte. Los griegos, por una parte,
necesitan honrar a Aquiles con la sangre de la joven, mientras la anciana necesita castigar a
Poliméstor, el asesino del nifo, por no haber respetado el principio de Eevia. Asimismo, hay
efectos de causalidad en la accion dramatica entre el sacrificio y la venganza: sin la muerte de
su hija, Hécuba no hubiera descubierto el cuerpo de su hijo, y si esta muerte no hubiera sido ad-
mirable, tampoco podria haberse beneficiado de la benevolencia de Agamendn, necesaria para
llevar con éxito la trama. La razon que parece mas trivial (pues es la mas artificial), pero es la
mas evidente, es que el cuidado que debe serle rendido al difunto proporcione la ocasion para
encontrar el cadaver de su hermano. Este hecho lleva también a un malentendido con la llegada
de la sirvienta: la madre, al ver el cuerpo, cree que se trata del de su hija.

Cabe resaltar que Polidoro no es una victima directa de la guerra de Troya, sino indirecta; su
muerte esta ligada a la destruccion de la ciudad porque fue enviado lejos de la guerra a casa de
Poliméstor, pero ha sido causada por el acto impio y falto de justicia de un @iloc. Asi pues, no
sorprende que la muerte de Polixena, aunque deja a Hécuba sumida en el dolor, no provoque en
ella otra reaccion que la resignacion ante la desgracia'®. Pero, antes de iniciar los ritos funerarios

14. Sorkin (1993: 114-116) hace una comparacion del rol de Hécuba en la primera parte de la obra con el de
Deméter y Hécate.

Tycho, ntm. 7 (2021), pp. 43-56
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por esta hija, le traen el cuerpo de su hijo menor, al que creia a salvo en casa del mas querido
de sus huéspedes, asesinado por éste, que por codicia ha violado la norma divina de la hospi-
talidad. Esta muerte, por un motivo tan vil y mediante la traicion de leyes sagradas, transforma
el dolor de Hécuba en rabia y de la desolacion pasa a la accion, a la biisqueda de reparacion.

En efecto, Hécuba acaba de preguntarle a la esclava por qué razon trae el cadaver de Polixe-
na si su sepulcro ha sido ya preparado por los aqueos (la actitud de la joven frente a la muerte le
ha deparado un funeral honorable). La anciana ignora que el cuerpo que le acercan representa
una nueva pérdida, Polidoro. Pero, aunque en versos anteriores Hécuba expresara un inicial
temor por su hijo, no supone aqui que se trate de €l sino, tras descartar el cadaver de Polixena,
que sea el de su hija Casandra (vv. 676-677)". La identidad del muerto termina de fijarse por
las palabras de la esclava que da a Hécuba las nuevas dimensiones de su desastrosa situacion.
Hécuba ya ha sido privada de todo; la sirvienta la califica como @roug Gvavopog dmolg'®/ sin
hijos, sin hombre, sin patria'’ (v. 669), lo que es reiterado por su propia boca cuando conoce la
noticia (vv. 810-811): vdv 6¢& ypadg émoug 0° dua, / dmoAlg Epnuog, abAiwtdatn Bpotdv // la que
antes era abundante en hijos, ahora una anciana y sin hijos a la vez, sin patria, sola, la mas
desgraciada de los mortales.

La manera en que el autor crea esta escena, que ya de por si se encuentra en una gradatio,
el modo en que gradua el acceso a la informacion, la incredulidad de la madre, el rechazo de la
transgresion de una norma sacra y civica que ha sido considerada como una de las fundamen-
tales para la convivencia en la polis, es, en nuestra opinion, la clave de la interpretacion de la
tragedia. No es el dolor por la muerte del ultimo hijo, ni siquiera el hecho de que esta muerte
sea inesperada y por traicion, lo que creemos que lleva a Hécuba a actuar con la decision con la
que lo hace, sino el hecho de que sea resultado del incumplimiento de una norma de obligado
cumplimiento, sancionada por los dioses, de lo que es prueba el que los vientos se mantengan
contrarios a la partida de los barcos hasta que se ejecute el castigo merecido, una norma que
constituye uno de los pilares en los que se sustenta la comunidad.

Tras el reconocimiento del cuerpo de su hijo (vv. 681-683), encontramos el segundo koppdg
de la obra; si en el primero entre madre e hija, tras conocer esta ultima su inmediato destino
como botin postumo de Aquiles, el ritmo predominante era el anapesto, aqui es el yambico y el
docmiaco, con una presencia muy significativa de docmios. Entre secuencias docmiacas Hécu-
ba pronuncia el siguiente verso, en el que manifiesta de un modo altamente expresivo la mons-
truosa novedad del acto impio, inconcebible, que acaba de conocer (v. 689): dmot dmiota,
Kova kava dépkopan'® // Increibles, increibles, nuevos, nuevos sucesos contemplo.

El coro le pregunta sobre la autoria del crimen (tic yap viv ktewv’; 0160’ dvelpd@pav gpacar;
// Entonces, ;quién lo mato? ;Sabes explicarlo interpretando tu suerio?, v. 709) y ella responde
en docmios explicando las razones de su espantado asombro (vv. 710-711): éuog énog Eévog,
Opnkiog inmotag, / v 6 yépwv matnp £€0e16 viv kpowyoag // Mi huésped, el mio, el jinete tracio,
con quien su anciano padre lo dejo oculto. Pero serd en la pfioig fundamental de la obra, en

15. La referencia a Casandra resonara como un eco en el canto que a continuacion oficiara la anciana. Esta
califica su canto de Bakygiov, baquico (v. 687) y esta claro que el personaje baquico por antonomasia de la obra es
la concubina de Agamenon.

16. Euripides a menudo utiliza tres adjetivos con o privativa para crear un efecto poético: cf. Andromacav. 491,
Helenav. 1148, Orestes v. 310, Bacantes v. 995, Heracles v. 434 ¢ Ifigenia entre los tauros v. 220 (cuatro adjetivos:
Gyapog dtekvog dmog dpiiog). Sobre estos pasajes, cf. Breitenbach (1934: 226-227).

17. El coro de Medea canta lo siguiente (vv. 652-653): poyBov 6’ ovk dAlog Hrephev 1j yog matpiog otépecbar.
/I De entre las desgracias no hay ninguna peor que la de ser privada de tu patria.

18. La doble reiteracion acumulada y la posicion del verbo, de un verbo expresivo como es dépkopiat, es anti-
cipo de la secuencia docmiaca en la que lamenta la madre las terribles desgracias.
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la que Hécuba logra el consentimiento de Agamenon para llevar a cabo su plan de reparacion,
cuando argumenta las causas por las que el delito es especialmente inconcebible (vv. 789-795):

oL [ot YEVOD / TIH®POG AvOpdS, dvostmtdtov EEvov, / g obte Tovg Y1 vEPDEY 0VTE TOVG v
/ deicac! dédpaxev Epyov dvooidtoTov?, / kowig Tpanélng ToAAKLG TuYMV £pol, / Eeviag T
aplOud TpdT” Eyev EudV AV, / Toywv & dowv dEl.

Sé¢ tu mi vengador contra ese hombre, del mas impio huésped, el que, sin temer ni a los dioses
que estan bajo tierra ni a los de arriba, ha cometido el acto mas impio, a pesar de que muchas
veces habia compartido comun mesa conmigo y de haber disfrutado entre mis amigos el pri-
mer lugar en hospitalidad con cuantos honores se debe.

Hécuba insiste en la injusticia que ha sufrido y en ese derecho a la reparacion, para lo que usa
reiteradamente términos de ambito juridico, que trasladan la decision no a la esfera divina, que,
con todo, incidentalmente se indica que lo sanciona, sino a la esfera politica, civica. A continua-
cion, la que fuera reina pronuncia unos versos sentenciosos que han llamado la atencion de los
estudiosos de la obra por multiples razones (vv. 798-805):

HUETS pév ovv Sodroi te kacOeveic iome: / GAL” ol B0l 60Evovst b ketvav kpatdy / Nopog:
VOU® yap tovg Beovg Myodueda / kai {duev doka kol dikal” dpiopévolds / €c 6° avelbmv
&l dwpBapnoetal, / kol un diknv ddcovctv oitveg EEvoug/ KTeivovaty 1| Bedv iepd ToAu®GY
eépev?!, / ovk EoTv 0008V TOV &V AvOpdTOIG TG0V,

Pues bien, sin duda nosotras somos esclavas y débiles. Pero los dioses son fuertes y la ley
que los gobierna; pues por ley en los dioses creemos y vivimos diferenciando lo injusto y lo
Jjusto, la ley que, puesta en tus manos, si fuera violada y no fueran castigados quienes a sus
huéspedes matan o se atreven a apropiarse de las cosas sacras de los dioses, no habrda en las
cuestiones humanas ninguna equidad.

Frente a la debilidad de unas mujeres esclavas, los dioses son fuertes, pero también sobre ellos
esta el vopog que les rige y que garantiza la existencia de justicia entre los humanos?®. Esta ley

19. Poliméstor no teme ni a los dioses inferiores ni a los superiores, esto es, ni a los dioses olimpicos (Zeus, en
particular), ni tampoco a los dioses del inframundo, en referencia al incumplimiento de los ritos funerarios pres-
criptivos, al privar de sepultura al cadaver de Polidoro. En contra de ver aqui una referencia a los dioses se situa
Collard (1991: n.v. 791-792): «Hec. refers to Priam, now dead, and to herserlf, Polyd.’s parents».

20. Tal y como remarca Oller (2007: 64), el uso del adjetivo avdoiog, que sirve para definir todo aquello que
es contrario a la ley sagrada (cf. Rudhardt, 1992: 22-37), es aqui una clara alusion al caracter sagrado de la Eevia,
un acuerdo privado cuyo garante era, en Ultima instancia, Zeus Zéviog. En Herddoto encontramos los sintagmas
gpyov 8¢ avooiov y Epyov avooidtatov para definir el rapto de Helena por parte de Alejandro, otro caso ilustre de
transgresion de Eevia (cf. Santiago, 2007: 801-802).

21. Algunos autores discuten el significado de Oe@®v iepa ToApU®GWY PEPELY, pues es cierto que en esta tragedia
no se describe ningun episodio de iepocvrio. Meridor (1983: 18-20) ve en este pasaje una alusion a un episodio
reciente de la historia de Atenas, concretamente, a la apropiacion de los bienes sagrados del templo de Protesilao
por parte de Artaictes, gobernador de Sestos, durante la segunda guerra médica (Cf. Herédoto 7, 33 y 9).

22. Algunos estudiosos creen que en este pasaje Euripides considera vopog como convencion y que por con-
vencion se cree en los dioses, ahondando en la caracterizacién del autor como ateo o agnéstico, como es el caso de
Paley en su comentario y mas recientemente otros autores como Reckford (1985: 112-128); otros, por el contrario,
escriben el término en mayuscula, considerando vépog como ley universal, la que rige a hombres y dioses, como es
el caso de Tovar (1960), Méridier (1989) o Gregory (1999: 139). Assaél (2001: 187-204) defiende el mismo signi-
ficado para vépog en este contexto, pero remarcando que el autor presenta una reflexion mas compleja y personal.
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universal, por lo tanto, es la que define lo que es justo y lo que no lo es, y la que garantiza, si es
respetada entre los mortales, que exista la equidad, que es la base de la democracia.

Al exigir a Agamenon que se implique y que se convierta en su TiHop6c>, le esta indicando
la obligacion que tiene como ciudadano, pero también como jefe, de velar por el cumplimien-
to de estas leyes basicas. Subyace aqui la idea de que la democracia ateniense no es tanto un
régimen politico como un modo de organizacion social total. Por ello Agamendn reconoce, in-
mediatamente después de manifestar compasion por lo sucedido, su propia obligacion en su res-
puesta (vv. 852-853): kai BovAopat Oedv 0” odvek’ dvociov EEvov / Kal ToD dkaiov THVIE GOt
dobvar dtknv // Y quiero por los dioses y por la justicia proporcionarte frente al impio huésped
esa reparacion. Asume su responsabilidad, pero también es consciente del riesgo que corre de
ser difamado y ya lo ha sido antes, cuando los Teseidas denunciaron que anteponia el amor por
Casandra al deber con Aquiles; y ahora manifiesta temor a una difamacion similar (vv. 855-856
y 861-863)**: otpatd te un do&out Kasavdpag yaptv / Opnkng dvaktt tovoe fovdedoot povov
/'y no fuera yo visto por el ejército maquinando la muerte del soberano de Tracia en favor de
Casandra [...] o¢ 0élovta pév p° &yelg / ool Euumovijoat Kol TayvV mTpocsopkécat, / Bpadvv
0’, Ayooig €l dwafAnOncopat // porque me tienes deseoso de compartir tus pesares y pronto a
ayudarte, pero lento si voy a ser objeto de difamacion por los aqueos.

También Hécuba es consciente de la circunstancia concreta que afecta al héroe, por lo que
se limita a pedirle lo que €l si puede concederle, ser su confidente e impedir la ayuda de los
aqueos en caso de querer socorrer al traidor (vv. 8§70-874). Ante esta peticion, el héroe, con
cierto extrafo, le pregunta como va ella, una anciana, a acabar con Poliméstor o con qué ayuda
va a contar (vv. 876-880)%, a lo que Hécuba hara mencion de las troyanas y del engafio que esta
por efectuarse (vv. 881-885):

‘Exafn.- otéyar kekevoo™ aide Tpmadwmv dylov. / Ayapéuvmv.- ti¢ oiyualdTong simog,
EXMnvov dypav; / ‘Exapn.- cov toicde tov Uov @ovéa Tipmpnioopat. / AYyapEépvmy.- Kol
g yovaiéiv apoévov Eotat kKpdrtog; / ‘Exafn.- dewvov 10 mifibog cOv d0A® t€ ddouayov. /
Ayapépvov.- devov- o pévrot OiAv pépeopat yévoc.

Hécuba.- Estas tiendas ocultan una multitud de troyanas. / Agamendon.- ;Dices las cautivas,
botin de los helenos? / Hécuba.- Con ellas castigaré a mi asesino. / Agamenon.- Y, ;como

23. Los términos Tpopog/Tipmpetv, utilizados en varias ocasiones por Hécuba en este dydv con Agamenon
(vv. 749,757, 789 ss., 843 y 882), han adquirido un significado técnico con el que se refieren a la busca de justicia
en defensa de una persona lesionada en sus derechos. Cf. Doganis (2007: 140 ss.), para el uso de tipumpeiv como
equivalente de dwknv Aofeilv. Cf. también Gernet (2001: 141), quien estudia los términos de esta familia semantica
e insiste en la idea de limite, de restriccion que convierte en legitima una venganza.

24. Tradicionalmente se ha considerado que en estas palabras Euripides esta caracterizando al Atrida como
un cobarde que vacila en la encrucijada de intereses privados y publicos. Esta es la opinién, entre otros, de Sch-
mid-Stihlin (1940: 466) y Kovacs (1987: 102 ss.), quienes indican que los motivos por los que Agamenon esta
dispuesto a ayudar se basan en su relacion amorosa con Casandra y aluden a una actitud débil del héroe. Sin em-
bargo, nos unimos a la opinién de Morenilla (2008: 274), quien sefiala que no debemos confundir el hecho de vivir
sujeto a la opinion de los demas o ser esclavo del afan de popularidad con ser consciente, como seria el caso de
Agamenon en esta tragedia, de la importancia que tiene en una sociedad como la griega del siglo V a. C. el presti-
gio personal y las graves implicaciones de una politica difamatoria.

25. Agamenodn supone que la intencion de Hécuba es matar a Poliméstor, aunque ella no se lo ha dicho. Tal vez
se trate aqui de una referencia indirecta a la ley ateniense, pues ya en el codigo de Dracon el homicidio premedi-
tado (éx mpovoiag), juzgado en el tribunal del Aredpago, era castigado con la pena capital (Cf. Cantarella, 2000:
62-63).

26. Cf. Euripides, Medea vv. 407-409, Andromaca v. 85 e Ifigenia entre los tauros v. 1052, para ejemplos de
alusiones sobre el peligro del ardid femenino.
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unas mujeres van a tener el poder sobre varones? / Hécuba.- Terrible es la muchedumbre y
mediante el engario, invencible. / Agamenon.- Terrible. Pero, con todo, censuro el sexo feme-
nino.

El episodio finaliza con la orden de la heroina a una esclava de hacer llamar a Poliméstor
junto con sus hijos y con la peticion a Agamen6n de retrasar el funeral de Polixena. El Atrida
acepta ser su confidente y le desea éxito en su plan, pues es de justicia la reparacion o castigo
por el incumplimiento de los derechos relativos a la moAig (vv. 902-904): yévorto & &b nwg:
TAGL YOp KOOV T0dE, / 1dig 0 ékdoT® Kol TOAEL, TOV UEV KAKOV / KOKOV Tl TAGYELWY, TOV O
xpNnotov evtuyeiv // Ojala salga bien, pues esto es interés comun, particular para cada uno y
para la ciudad, que el malo sufra el mal y que el bueno sea feliz. Agamendn hace suyas las exi-
gencias de justicia de Hécuba y es significativo que en estos versos una el ambito privado y el
publico en lo que afecta al cumplimiento de normas basicas de convivencia. Una vez asegurado
el favor del Atrida, el coro canta el tercer estasimo en el lapso de tiempo necesario para que la
sirvienta vaya y traiga al rey tracio al campamento griego?’.

Este canto contiene una narracion de la toma de Troya que revela una construccion elaborada
de la figura del coro por parte del tragediografo. La eleccion del momento preciso de la narra-
cion es clave en el reconocimiento por parte de las troyanas de un castigo 16gico en la toma de la
ciudad. Su desgracia responde a una logica de «retorno»: un retorno geografico de los griegos,
que pasa ineludiblemente por la destruccion de la ciudad sin la cual la vuelta a casa es imposi-
ble; y un retorno metaforico por el crimen sobre la comunidad del culpable. El sentimiento de
necesidad en la desgracia troyana en este tercer estasimo se afirma y se precisa. Se reconoce una
forma de justicia en la toma de la ciudad, lo que es de importancia crucial dentro del contexto
de la accion que estd en curso. Las troyanas leen en su propia historia la posibilidad de castigo
y de reparacion; posibilidad que se hara efectiva con el exitoso plan de Hécuba.

Paris, por su rapto a Helena, y Poliméstor, por la muerte del nifio, son ambos culpables
de una falta impia. Asi pues, no seria l6gico que las troyanas negaran la justicia del castigo a
Paris, como a su vez es logico que pretendan hacer justicia contra Poliméstor. Al reconocer la
necesidad en su desgracia, ellas van a ejecutar la justicia contra aquel que se ha beneficiado
injustamente de su propio mal.

El coro establece en este canto ciertas analogias con las circunstancias del ataque griego
que deben ser remarcadas. Por una parte, el efecto sorpresa, determinante en la emboscada de
los griegos, jugara el mismo rol en la ejecucion del plan de la heroina. Poliméstor serd atacado
bruscamente y sin previo aviso cuando baje su vigilancia, puesto que, como las troyanas en su
momento (vv. 914-920), piensa que esta rodeado por ¢irot. El rey tracio dejara sus armas ante
la ilusidon de una falsa seguridad y en su narracion del ataque sorpresa de las troyanas se evi-
denciara una aproximacion implicita a la descripcion de la destruccion de Troya en este canto.

De hecho, una vez recibido el consentimiento de Agamenon para que lleve a cabo el castigo
que considere oportuno hacia el Tracio, la heroina se pone manos a la obra y envia a una esclava
para que pida a Poliméstor que se presente junto con sus hijos ante ella. Tan pronto llega el rey
tracio e incluso antes de que Hécuba se dirija a él, éste le expresa su pesar por las desgracias que
le han sobrevenido (vv. 954-955): dakpow ¢° €icopdv oMV 1€ onv / TV T dpTing Bavodoav
g&xyovov oébev // Lloro al contemplarte a ti, a tu ciudad y a tu hija la que acaba de morir; y

27. Salen de escena la sirvienta y, segiin Collard (1991: n.vv. 902-904), los personajes mudos que se llevarian
el cuerpo del muchacho, puesto que considera que podria ser reconocido, en caso de seguir en escena, por el rey
tracio y no tendria entonces sentido el dialogo posterior con Hécuba (vv. 986 ss.). Cf. Ley (2007: 108), quien se-
nala que los vv. 1287-1288 podrian constatar que los dos cuerpos, el de Polixena y el de Polidoro, estarian juntos
y fuera de la escena.

Tycho, ntm. 7 (2021), pp. 43-56



L4 VENGANZA DE LAS TROYANAS EN LA HECUBA DE EURIPIDES 51

se disculpa por no haber ido antes a verla, alegando hallarse en el interior del pais hasta aquel
momento (vv. 962-967). Lejos de mostrarse como el hombre impio que Hécuba habia retratado,
avido de riquezas y sin principios, Poliméstor se presenta aqui conciliador y realmente afectado
por la situacion actual de la que fuera reina, hasta el punto de preguntarle en qué puede ayudarla
(vv. 976-977), ya que, al igual que al ejército de los aqueos, la considera @iAn (vv. 982-983).
Hécuba comienza al punto un didlogo cargado de ironia a fin de conseguir llevar a buen tér-
mino el plan previsto. Primero le pregunta si Polidoro esta vivo, a lo que Poliméstor responde
afirmativamente (v. 989); luego, pregunta si el oro estd a salvo, a lo que ¢l vuelve a responder
que si (vv. 994-997). Es entonces cuando Hécuba empieza a revelarle la historia de un tesoro
escondido en el templo de Atenea Ilids y la existencia de una cantidad de dinero (yprjuad’, v.
1012) que logro sacar de Troya y que se encuentra escondido en su tienda (v. 1014). Le exhorta
a entrar junto con sus hijos en las tiendas, en las que asegura que no hay ningun hombre (v.
1018), para coger el dinero y llevarlo a buen recaudo y asi lo hacen. Entonces, el coro interviene
de forma cantada y anticipa la desgracia®® que esta por sucederle a Poliméstor (vv. 1025-1033):

aAipevov Tig o¢ gig Avtiov? mecav / TAEyplog éknect] eilag kapdiac®, / auépoag Piotov. T
yap Ovméyyvov / dikg kai Oeolovy o0 cvumitvel: / O EDpLov OAEDpLOV KOKOV.T / Wedoel 6~ 060D
oo’ é\mic §| 6 émnyayev / Bavacipov mpog Adav!, id tdhag / AmoAéu® o8 xepl Aelyelg
Biov.

Como uno que ha caido de lado en un mar sin fondo perderas tu estimado corazon, quedaras
privado de vida. Pues lo que se debe a la justicia y a los dioses no se derrumba. jFunesta,
funesta desgracia! Te enganara la esperanza en este camino, la que te ha conducido mortal
hacia Hades. jAy infeliz! Abandonaras la vida bajo una mano que no hacia la guerra.

Sin embargo, las troyanas, o al menos una parte de ellas que esta fuera de las tiendas no sabe
qué es lo que esta pasando dentro de ellas y cree que su castigo es la muerte, una pena de la que
¢l mismo es culpable por su propia falta, una falta humana y divina (dikq kai Ogoioy, v. 1029).
Inmediatamente después, se oyen los gemidos de Poliméstor, que se lamenta por haber sido
cegado y por el cruel asesinato de sus hijos* y que, lleno de rabia e impotencia, amenaza a
las troyanas (vv. 1039-1040): aAL" obtt pun eOynte Aoynp@d modi-* / BaAhov yoap oikev TdVS
avappn&m poyots // No, jno tenéis que huir con pie rdapido! Pues lanzando cosas agujerearé
todos los recovecos de estas chozas. En este preciso momento, el coro se hace la siguiente pre-
gunta (vv. 1042-1043): BovrecO’ Eneonécmpev; og axun’ kaiel / ‘Exafn mopeivar Tpodoy te

28. Cf. Euripides, Electra vv. 1147 y Héracles vv. 734 ss., ejemplos de intervenciones cantadas en las que en-
contramos la prediccion del coro ante una desgracia proxima después de la salida de escena de un héroe.

29. Término usado para resaltar metaforicamente cualquier superficie de agua o circunstancia peligrosa, cf. por
ejemplo, Heraclidas v. 168. Aunque el significado general de este término es el de «sentinay (Odisea 12. v. 410),
también podemos ver en Homero un pasaje en el que este término hace referencia a un lugar abierto al que una
persona, cayendo dentro de él, pierde la vida (Odisea 15. v. 479). Hadley (1950: n.v. 1025) recoge el significado
de «sentina» en su traduccion y el de diipevov como «lugar sin salida».

30. Tanto Collard (1991: n.vv. 1025-1028) como Hadley (1950: n.v. 1025), proponen la lectura de ¢iAog
kapdiog como «cherished desire» o «heart’s desire», que aplicado a Poliméstor seria el tesoro que la heroina al-
berga en sus tiendas.

31. Cf. Dale (1983: 63-65), sobre el uso del pie crético en el v. 1033.

32. Cf. Orban (1970: 323 ss.) y Tarkow (1984: 123-136), sobre el papel de los hijos de Poliméstor en la tragedia.

33. Hécuba y el coro huyen después del v. 1043. Hécuba podria estar en la puerta en el v. 1044, pero ya fuera,
junto con el coro, en el v. 1047.

34. El término axun debe ser entendido como katpdg, cf. Esquilo, Persas v. 407 y Sofocles, Electra v. 1338.
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ouppayovg // s Queréis que entremos? Pues la ocasion nos exhorta a asistir como aliadas en
favor de Hécuba y de las troyanas.

El coro se muestra profundamente implicado en el castigo de la heroina contra el rey tracio.
Cuando Poliméstor describe el ataque cometido contra ¢l, habla graficamente de la violencia
de las sirvientas de Hécuba (vv. 1132-1182), pero no hay una indicacion explicita de la entrada
anterior de alguna coreuta en la tienda. Podemos considerar que el coro se ha dividido en dos
semicoros: uno que participa activamente en la accion, mientras el otro se pregunta si ir en ayu-
da de la heroina y de las otras troyanas. Como sucede en Andromaca (vv. 817-824) el personaje
principal estd fuera de la escena en una situacion que conlleva peligro y el coro se pregunta si
puede hacer algo para ayudar en su empresa, pero, antes de llevar a cabo cualquier accion, ese
personaje en cuestion entra despejando sus dudas y preocupacion. Y en efecto, Hécuba sale
euforica de las tiendas increpando al traidor y anuncia que lo ha cegado y ha matado a sus dos
hijos con la ayuda de las mejores troyanas (cUv taic dpiotarg Tpwdowy, v. 1052). La anciana
esta finalmente satisfecha, pues su huésped impio le ha reparado su pena (diknv 6¢ pot/ 6édwke,
vv. 1052-1053).

La referencia a las mejores troyanas podria excluir la participacion de las componentes del
coro, sin embargo, a su salida, las palabras y ataques de Poliméstor parecen ir dirigidos al total
de las troyanas (vv. 1059-1064): moiov / ) TavTov 1 Tave EE0AAAE®, TAG / AVOPOPOVOLS Ldpyot
yplov Thaadag, / ai pe dibieoav®; / Tdhoavarl kopot tdAavor Dpoydv // jA qué camino me
cambiaré, a este o a ese otro, para alcanzar a las asesinas troyanas que me han destruido?
;Desgraciadas, desgraciadas hijas de los frigios! La tension en la monodia del rey va in cres-
cendo y la danza, a modo de «caza»*®, debia estar compuesta por movimientos rapidos dirigidos
cada vez a un sitio®’. Las pisadas que oye el tracio parece que sean ciertamente las del coro, que
o bien se aleja o bien lo rodea mientras realiza su desesperada danza®. Es posible que aqui las
coreutas estén sustituyendo, en la escena y en la ciega apreciacion de Poliméstor, a las troyanas
que han perpetuado el castigo®.

El héroe sigue cantando, pero esta vez haciendo un llamamiento de ayuda a sus compafieros
tracios y a sus aliados aqueos (vv. 1089-1094) atrayendo a Agamenén quien, simulando no
saber nada, escucha las acusaciones y las amenazas del rey tracio contra Hécuba. Entonces, el
Atrida le pide que hable civilizadamente (vv. 1129-1130): ékBaiav d¢ kapdiag 10 PapPapov, /
A&y’ /] tan pronto como hayas expulsado de tu corazon la barbarie, habla; pues estd dispuesto
a escuchar su version y la de Hécuba® y a juzgar de acuerdo con la justicia (kpive dikaiog, V.
1131).

Poliméstor confiesa desde el principio que ha matado a Polidoro (v. 1036), pero en ningiin
momento hace referencia a la relacion de Eevia con la familia troyana ni tampoco menciona

35. La angustia y la impotencia de no poder contemplar di decidir a donde dirigir su paso vacilante se ven
reflejadas en la gran cantidad de preguntas retoricas.

36. Poliméstor desea saciarse de carnes y huesos con un festin de fieras salvajes (dypiov Onpdv, v. 1073) ani-
malizacion de las troyanas que conforman el banquete deseado. Este deseo de canibalismo del rey tracio recuerda
sin duda al deseo de Hécuba en /liada 24. vv. 212-214 de comer el higado de Aquiles, asesino de su hijo Héctor.

37. Cf. Prato (1984-1985: 140), para un analisis métrico de este pasaje.

38. En su canto no hace referencia a si va llevando o no los cadaveres de sus hijos. Sin embargo, parece que
se halle ante la dificil decision de dejarlos atras y seguir con la «caza» de las troyanas. Mientras Ley (2007: 109)
considera que los cuerpos de los hijos debian alejarse del espacio de la escena a través del ékkoxinpa, Collard
(1991: 190) no tiene claro que sea asi como se transportan aqui.

39. Esta estrategia también la encontramos desarrollada en Bacantes: el coro en la oknvn plasma el furor sal-
vaje de las mujeres junto con Agave en la montafia.

40. axoloags...€v puépel es una expresion frecuente antes de un ayav, cf. Troyanas vv. 906-908 y Fenicias v.
465.
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el dinero de Priamo, verdadero motivo del asesinato, sino que intenta justificar su accion por
miedo a que, si el joven vivia, pudiera reforzar el poder de Troya, y los aqueos, por su parte,
iniciar un nuevo conflicto bélico con consecuencias devastadoras para todos (vv. 1138-1144).
A continuacion, el Tracio describe en detalle el ataque de Hécuba y sus amigas: explica como
las mujeres le privan de sus armas y alejan de ¢l a sus hijos (vv. 1155-1159)*!, cémo después
sacan cuchillos y acaban con la vida de estos (vv. 1160-1164)* y como le ciegan a él con al-
fileres® (vv. 1169-1171)*. Insiste también en haber actuado en favor de Agamenon al matar a
un enemigo suyo (vv. 1175-1176) y acaba su intervencion con una critica contra todo el género
femenino, causante de su desgracia actual, lo que hace que el coro juzgue de forma sentenciosa
su insolente actitud (vv. 1183-1186).

Llega el turno de Hécuba, quien revela a Agamenon el verdadero movil del asesinato de
Polidoro, el deseo por parte de Poliméstor de apoderarse del tesoro de Priamo (vv. 1206-1207),
y argumenta elocuentemente que no ha acabado con la vida de su hijo por amistad con los
griegos, sino que lo mat6 cuando ya no habia motivo alguno para hacerlo, sélo para conseguir
quedarse con el dinero troyano (vv. 1214-1216). Este es un crimen que merece castigo, por lo
que la heroina finaliza su intervencion con una advertencia a Agamenon, en la que le recuerda
los cargos de impiedad y deslealtad por los que Poliméstor es juzgado (vv. 1232-1235).

Como habia prometido, Agamendn se establece como juez del dyov y dice explicitamente
que lo hace porque no hacerlo le provoca vergiienza (aicyovnv @épet, v. 1241). El Atrida rebate
muy rapidamente las excusas que Poliméstor ha dado, concluyendo que en realidad le ha movi-
do la avaricia, insiste en que esa avaricia le llevo a anokteivar EEvov (v. 1244), lo que reitera tres
versos después, Eevoktovely (v. 1247). Con ello recoge Agamenon las palabras de Hécuba del v.
1216: EEvov KatékTog onV HoAOVT' €9° €otiav // mataste al huésped que llego a tu hogar. Unas
palabras que dan muestra de una misma opinioén en personajes de bandos enfrentados, griegos
y no griegos, sobre este tipo de delitos: un crimen contra las normas basicas de comportamien-
to civico debe ser sancionado. También los dioses en esta tragedia comparten esta vision y el
crimen es sancionado por ellos: los vientos, ahora que se ha ejecutado el castigo, vuelven a ser
propicios para los barcos griegos.

Poliméstor se ve obligado a aceptar su pena, pero mientras Hécuba se regocija por haber
logrado llevar a buen término y con justicia su ardid, el Tracio lanza tres predicciones que ten-
dran lugar en el futuro extraescénico: la metamorfosis de Hécuba en una perra con mirada de

41. El verbo usado por el Tracio para describir la escena de las mujeres que cogen a sus hijos en brazos y se los
van pasando unas a otras, TdAAewy, es el mismo que emplea Homero en /liada 6. v. 474 para describir una escena
analoga con el pequefio Astianacte como protagonista.

42. Vemos en Hécuba dos acciones del degollar en dos situaciones muy distintas: la primera la de Polixena,
en el exterior, en el ritual de un sacrificio con un oficiante y con todo el ejército como testigo; la segunda la de los
nifios, dos victimas en el interior de las tiendas a las cuales se les niega el rito, con una multitud de asesinas y un
Unico testigo que, por otra parte, serd lo ultimo que vea. Esta confrontacion interior/exterior reafirma el caracter
femenino del primero pero en clave atroz, como temido escenario de una carniceria.

43. moprog hace referencia a los alfileres que sujetan al hombro los vestidos tanto femeninos como masculinos
(Cf. Euripides, Electra v. 820 y Heracles v. 959). Edipo utiliza el de su madre para producirse la ceguera en Edipo
Rey vv. 1268 ss. y el suyo propio en Fenicias v. 62.

44. Se presenta el rey como una fiera que persigue a las piowpdvovg kovag, perras manchadas de crimen, y
como cazador que rastrea la pared: el término griego es kvvnyétng, literalmente «conductor de perros». Tal y como
Rodriguez Cidre (2010: 238) acertadamente apunta sobre esta comparacion: «ello implica una profunda ironia en
el texto en tanto Poliméstor ciego, tanteando las paredes, dificilmente pueda conducir a las ‘perras’ que lo privaron
de sus hijos». Esta referencia a los perros, asi como la encontrada en el v. 1078, no es nada inocente en una tragedia
donde la heroina principal serd virtualmente transformada en perra.
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fuego® (v. 1265)* y la muerte de Casandra y de Agamenon a manos de la esposa de éste’ (vv.
1275, 1277 y 1279).

Como ya hemos dicho, se ha escrito mucho en torno a la evolucion del personaje de Hécu-
ba, desde su actitud maternal por el sacrificio de Polixena, hasta la crueldad con que ejecuta su
plan de venganza, cegando a Poliméstor y matando a sus dos hijos. A menudo, se ha querido
ver en esta tragedia la representacion de la fragilidad de la fortuna humana y la desintegracion
de un caracter noble que, acometido por las desgracias, acaba por actuar de forma salvaje y
deshumanizada, siendo la metamorfosis de Hécuba en una perra, vaticinada por Poliméstor, la
ultima fase de esa deshumanizacion®®. Sin embargo, ni es el primer caso en tragedia en el que se
produce la muerte de nifios inocentes (por ejemplo, en Medea) ni tampoco deberia sorprender
en la sociedad ateniense del s. V a. C. que el castigo de un crimen recaiga también sobre los
familiares del culpable.

Tras las palabras proféticas y de mal augurio del rey tracio, Agamenon ordena a los criados
echar a toda prisa al osado, a Hécuba enterrar a sus dos hijos* y a las troyanas volver a las
tiendas (vv. 1289-1290): deomotdv 6 Vudg ypedv / oknvais merdlewv, Tpwddeg // Y vosotras,
troyanas, es menester que os acerquéis a las tiendas de vuestros amos™. Estas tltimas son las
encargadas de ejecutar los versos conclusivos de la tragedia® (vv. 1293-1295): ite mpog AMpévag
oKNVAg €, eikat, / TV decmocHvev elpacopevol / poxbwv: ateppd yop avaykn // I1d hacia
los puertos y tiendas, amigas, para conocer las fatigas impuestas por los amos. Pues dura es

45. Para la referencia a su mirada el Tracio utiliza un sustantivo derivado del verbo dépkopat que tiene el
sentido de ver pero que subraya una intensidad propia de un cazador/asesino: es el mirar de la serpiente, el aguila,
la Gorgona, los guerreros en combate.

46. Este final del personaje constituye una innovacion de Euripides. La metamorfosis va unida a una litifi-
cacion, puesto que dice que la anciana en alta mar se convertira en perra de piedra. Su cuerpo, devenido estatua
canina, servira de sefal para los navegantes. Esta litificacion habilita una identificacion del personaje de Hécuba
con el de Niobe, pero ademas del elemento pétreo, Hécuba aparece al igual que Niobe como madre de los mejores
hijos y a la vez como huérfana de todos ellos. Cf. Segal (1993b: 71) e Iriarte (2002: 135-136), para una relacion
entre Hécuba y Niobe.

47. El término utilizado en el v. 1277 es el que tiene un sentido mas amplio para referirse a esposa, GLoyoc. Sin
embargo, la eleccion de este lexema encierra cierta ironia, pues si algo no fue Clitemnestra los ultimos diez afios
fue ser compaifiera de lecho de Agamenon (To0d™ dA0Y0G).

48. Aunque se debe tener en cuenta las distintas connotaciones negativas ligadas al perro en el mundo griego
que pueden remitir a la desvergiienza, la cobardia o el egoismo, es importante también recordar que la perra es con-
siderada por los griegos simbolo de maternidad, como podemos ver en el Yambo de las mujeres de Semoénides de
Amorgos (fr. 7W, v. 12). La animalizacion en perra de Hécuba ha recibido numerosas lecturas. Como hemos dicho,
se relaciona a la perra con una valencia maternal (cf. Gregory, 1999: xxxiv y Loraux, 1990: 146), por otro lado, en
su rol de vengadora, se podria relacionar con las Erinias (cf. Mossman, 1995: 196 y Zeitlin, 1996: 185). Otros es-
tudios ven una alusion a la diosa Hécate ya que el perro es uno de los simbolos de esta divinidad ligada en general
a los partos y a la muerte (cf. Bukert, 1985: 65 y Padel, 1992: 102). Sorkin (1993: 122) asimila la metamorfosis con
el monstruo de la Esfinge. Por tltimo, algunos analisis plantean en términos generales la caracterizacion de Hécuba
devenida perra como un monstruo marino debido a su ubicacion geografica (cf. Segal, 1993a: 158-159, 180y 185).
Una interpretacion singular de la metamorfosis es la que plantea Rodriguez Cidre (2010: 242 ss.), quien propone
que la transformacion en perra de Hécuba puede ser leida como sinécdoque de la Escila.

49. En Hécuba, se acumulan los cadaveres de una y otra parte sin poder ser llorados ni enterrados con propie-
dad. El retraso en los ritos finebres es un factor central en esta obra: lo notara el personaje de Agamenén quien
en los vv. 726 ss. pregunta a la anciana por qué tarda en cubrir el cadaver de su hija y culminara con el cierre de
la tragedia, donde la llegada de los vientos apresura la partida y los funerales vuelven a desplazarse, esta vez, al
exterior de la obra.

50. Cf. Séneca, Troyanas vv. 1178 ss.: repetite celeri maria, captivae, gradu, / iam vela puppis laxat et classis
movet // Regresad al mar con acelerado paso, cautivas: ya las velas ensanchan la popa y las naves se mueven.

51. Versos en anapesto tipicos del éxodo. Cf. Roberts (1987: 51-64), sobre los versos conclusivos de las trage-
dias de Sofocles y Euripides.
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la necesidad. El viaje anticipado en los vv. 444 ss. estd a punto de producirse, no hay forma de
resistirse a la fuerza de la necesidad.
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